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Apropo nelkul: Klelber, az Erich

Ha valakinek kell6en sok lemeze van, egy id6 utan rajon: nem kell
feltétlenul ujakat vasarolnia ahhoz, hogy uj felfedezéseket tegyen,
béven adodik lehetdség az ujrafelfedezésre. Scherchen és Beinum utan
most egy .gigasz” kévetkezik: Erich Kleiber,

akit — az el6ébbiekhez hasonldan - kezdunk elfelejteni.



— Ismered Kleiber Otédikjét? — Melyik Kleiberét? — Hogy-
hogy melyikét? Hat a Carlosét. — Igen, de hallgasd meg
Erichét is. Az még jobb!

Ezt a parbeszédet gyakran folytathatjuk le zenekedveld
vagy zenész ismeréseinkkel — az ,Otédik” helyébe persze
be lehet irni a Hetediket, A blivés vadaszt, Strauss keringdit,
és persze azt sem art tisztazni, Kleiber (az Erich) melyik
Otodikjére hivjuk fel a figyelmet.

Kleiber a legnagyobbak kdzé tartozik. Csakhogy mig a leg-
nagyobbak szinte mindegyikénél vannak olyan eléadasok,
melyeket jobb elkerulni, Kleiber esetében nem ismerek
ilyent. Az is igaz, hogy kevés olyan mu van, amelyet
kifejezetten vele ajanlanék — leginkabb Ujvildg-szimfonigit
emliteném ,csucsként”, emellett A blvos vadaszt, mely
vetekszik Furtwanglerével: épp azért, mert jelentdsen ku-
l6nbozik a felfogasuk. Emellett barmelyik Johann Strausst,
esetleg a Concertgebouw-val felvett Pastorale-szimfoniat.

Carlos Kleiber felvételei viszont — barmennyi ellentét volt
apa és fia kdzt — néha a megtévesztésig hasonlitanak
Erich-éire, ahogy van hasonldsag karmesteri habitusukban
is: Norman Lebrecht egy fejezetben, a ,Ktléncok” cimluben
foglalkozik kettejukkel.

Erich Kleiber kildncsége vegigkisérte az életét.

Hogy valoban az volt-e, vagy csak koran rasutotték, vagy

a kulsé kérulmeények (pl. az 1935 utani hontalansag) miatt
alakult igy: ezt utdlag nehéz eldénteni. Nem volt kénny
természet — de ez alapjan nemhogy nem szamit kuldéncnek
a maestrok kdzott, hanem épp ezzel illik be kdzéjuk a leg-
jobban. Maximalista volt — de a ,gigaszok” kdzt nem egy
maximalistat taldlunk. Nem zenészcsaladbol jott, szegény
volt, koran megarvult — mint Mitropoulos. Sokat probalt

— ezzel sem volt egyedul. Készitett lemezeket, de az élé
zenében hitt igazan — ki nem? Két karmestertél tanult
sokat: Gustav Mahlertél és Niskisch Artartol — mint pl.
Scherchen. En (pl. Téth Aladar késdbb még taglalando,
1926-o0s cikkével ellentétben) nem hallok ,elvi” kildnbséget
zenélésében, mondjuk Klempererhez képest. Masok voltak.
Mindketten gigaszok.

1890-ben, Bécsben szuletett, édesapjat &t-, édesanyjat
hatévesen vesztette el, ezutan pragai nagyapja nevelte,

de & is meghalt. igy kerilt vissza Bécsbe, egy nagynénje
gondoskodott réla. Gyerekként, majd didkként is meg-
ragadtak Mahler hangversenyei. 1908-tol ismét Pragaban
élt, ott tanult (mUvészetet, filozofiat, torténelmet), illetve a
konzervatoriumban vezénylést. 1911-t6l kezdett vezényelni,
kdzben kulonféle hangszereken (hegedln, zongoran,
Utékon) jatszott, zenekarokban is (allitdlag Richard Strauss
keze alatt is). Az elsé vildghaborut Darmstadti Operaban
(Hoftheaterben) vészelte at (1912-19), ahol kdzeli baratsagba
kerult a kdonnyebb mufajokkal is, és tobbszor latta vezényelni

Nikisch Arturt. Ezutan Barmen-Elberfeld, Dusseldorf
(1921-22) és Mannheim (1922-23) kovetkezett, ahol

a modern zene karmestereként emlegették (DUsseldorfban
pl. elvezényelte Schdnberg Kamaraszimfonidjat), hogy aztan
1923-ban, 33 évesen — egy Fidelio-beugras sikerét meg-
lovagolva — megkapja a fézeneigazgatoi allast a Berlini
Staatsopernben. 1934-ig rengeteget operat vitt szinre,
tobbek kdzt bemutatta Berg Wozzeckjét (1925),

Darius Milhaud Kolumbusz Kristofjat (1930), 6 vezényelte
Janacek Jenufajanak német bemutatojat is, és rendszeresen
musoron tartotta Krenek és Stravinsky muveit. Kleibernek
nagy szerepe volt abban, hogy Berlin bekerult a legneve-
sebb zenei varosok kozeé.

Ebben a korban készitette elsé lemezfelvételeit - talan téle
maradt fenn a legtdbb felvétel a huszas évekbdl. Vendég-
karmesterként elsésorban zenekari koncerteket adott,
Budapesten minden évben fellépett, operat (pl. Carment) is
vezényelt. 1930-32-ben az Egyesult Allamokban turnézott,
kb. 30-40 hangversennyel mutatkozva be. Repertoarjan
fontos szerepet kaptak a kevésbé ismert 18. szdzadi szerzé&k
(Leopold Mozart, Nagy Frigyes és Gottfried Heinrich Stolze)
— sajnos ezekbdl nem maradt fenn felvétel. El&szor
1926-ban turnézott Argentinaban (itt ismerte meg feleségeét,
Ruth Goodrich-t), 1927-ben a Szovjetunidban — Moszkvaban
és Leningradban — épett fel.

1934. november 30-an bemutatta Berg Lulu-szvitjét, igy
kerult szembe a naci kulturpolitikaval, mely elfajzott maveé-
szetnek nevezte Berg, Hindemith és masok zenéjét. Kicsit
korabban Hindemithrél Furtwangler irt cikket, kikelve a naci
propaganda ellen, ami miatt le kellett mondania tisztségei-
rél, de 6t nem engedték emigralni. Kleibert is lemondattak
tisztségeirdl (a kortars bemutatok oridsi, szimpatiatintetés-
ként is értelmezhetd kdzonségsikert hoztak) — neki sikerult
emigralnia. Innentdl kezdve Kleiber egyrészt hontalannak
tekinthetd (elébb a Mondseenél telepedett le, majd
Luganoba, onnan Genfbe koltdzott), masrészt (legalabbis
Eurdpaban) vendégkarmesterként mikodott. Brisszelben,
Moszkvaban, Londonban, majd a Salzburgi Fesztivalon
lépett fel, operat vezényelt Pragaban és Buenos Airesben
(1936-49 kdzt a Teatro Coldn zeneigazgatodja, meg-
ismertetve és elfogadtatva az osztrak-német zenét, mely
repertoarja gerincét képezte). 1938 decemberében csaknem
kinevezték a Milanadi Scala élére, de a kozben meghozott
olasz zsidotdrvények hatasara elallt a szerzddéstdl, mond-
van, ,mint keresztény ember és mint mivész’ nem adhatja
a nevét ahhoz, hogy valakit szarmazasa vagy vallasa miatt
megfosszanak a kulturatdl, hiszen a zene olyan, mint

a leveg6: mindenkinek jar. Az Anschlusszal elvesztette
osztrak allampolgarsagat, igy valt argentinné, 1939 juniusatol
at is tette székhelyét Buenos Airesbe, Cordoba tartomany-
ban az id&s (szintén emigrans) Manuel de Falla szomszédja
lett. Egy év mulva a csaladja is kdvette — innentdl éveken
keresztUl (mikdzben Europan tébbszor atmentek a frontok)
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Latin-Amerika- és Egyesult Allamok-szerte koncertezett.
1943-47 ké6z6tt a Havannai Szimfonikus Zenekar vezetd
karmestere, a haboru utan tdbbszér vendégeskedett
Toscanini zenekaranal, az NBC-nél. Eurépaba csak 1948
februarjaban tért vissza.

Ekkortol datalodik masodik nagy lemezkészitési korszaka,

a Decca mulvészeként, illetve a kuléonféle német radiok
(NDR Hamburg, WDR Koéln, SDR Stuttgart) rogzitéseinek
kodszénhetden, melyek egy részét a Decca utdbb adoptalta.
Kleiber régi munkahelyével, a kelet-berlini operaval
(Staatsoper Unter der Linden) kétendd szerzédése kutba
esett: 1955 marciusaban elhagyta Kelet-Berlint, ismét
politikai okokbdl. A Covent Gardennel, a mincheni

€s a bécsi operaval sem jott 6ssze az allando szerzédés
(3llitdlag a karmester extrém magas anyagi elvarasai miatt),
igy Kleiber ismét hontalanként, vendégkarmesterként volt
kénytelen dolgozni. Rendszeresen vezényelt Bécsben, egy
Uj sorozat opera felvételének terveivel, melyek kézul meg-
valosult A rozsalovag, illetve — Kleiber egyetlen sztered(ban
is kiadott)! felvételeként — Mozart Figardja, a kovetkezé a
Fidelio lett volna — erre Kleiber varatlan haldla (1956. januar
27., ZUrich) miatt mar nem kerult sor.

Erich Kleiber karmesteri mukodésének szamos magyar
vonatkozasa van. A huszas-harmincas évekbeli fellépései
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azért emelkednek ki mas ,gigaszok” (pl. Klemperer,
Furtwangler) fellépéseinez képest, mert mig &k rendre
vendégzenekarral (pl. a Bécsi Filharmonikusokkal) érkeztek,
Kleiber a magyarokkal, elsésorban a Budapesti Hangver-
senyzenekarral dolgozott egyutt. Mivel Kleiber legendasan
sokat probalt, el lehet képzelni, mennyit profitalhattak ebbdl
a hazai egyuttesek. 1948-tdl, tiz év szUnet utan ismét
fel-fellépett a Székesfévarosi Zenekarral (az AHZ, azaz a mai
Nemzeti Filharmonikusok elédjével). Kleiber tanitvanyai, sét
baratai kozé tartozott Ferencsik Janos, akit nemcsak zenei
kérdésekben latott el jo tanacsokkal.

A hazai kdzénség szerette Kleibert. Toth Aladar 1926-0s,
Nyugatban megjelent cikkében koltdien szép mondatokban
jellemezte zenei nagyszerlségét — kritikajaban azonban

a biralat hangjait is olvashatjuk: ,interpretdacioba... gyakran
az egyenetlenség s a szandekoltsag mozzanatai vegytlnek
bele... Gyakran tullé a célon, gyakran kisiklik, mint aki nem
all a komoly, gydkeres kultura biztos talajan... Kleiber: tgy-
védfiubol lett csdszar. Az a szellemiség, az az idealista,
metafizikus vonas, mely miivészetét jellemzi, a nagy német
kulturahoz megnyitja ugyan eldtte az utat, de & mint valami
utcagyerek jarja azt. Tehetségei gyakran pompasan vezerlik,
de gyakran el is kapatjak. A kiforrott izlést, a tiszta, allando
mélyrelatast nem egyszer nélkilézzuk munkalkoddsaban.”
Toth Aladar régi nagy tiszteldjeként, egyszersmind Kleiber
fennmaradt életmUlvének ismerdjeként azt kell gondolnom:
Toth Aladar téved. Kleiber interpretacidiban én éppen az
izlésességet, az aranyossagot kedvelem (korai felvételeiben
is), mig a nagy zenetudds-kritikus finoman szoélva azt irja,
Kleiber zsenialis adottsagai mellett hajlik az izlésficamra.

Es e tévedésben koveti 6t Breuer Janos, Kleiber, a dekadens
nagypolgar cimu cikkében (Muzsika, 1997. augusztus).

O Klemperer Beethovenével veti egybe Kleiberét, bevallva,
hogy Klempereren nétt fel, az & Beethovenje volt szamara
,az anyatej”, melyhez képest Kleiber mas volt. ,Kleiber réte-
ges rontgenfelvételek sorozatat készitette el a partiturarol.
Hallhatova tett minden mellékszolamot, a sdrd hang-
masszabol onallo életet élS szalakat font, s beldluk szott
transzparens zenei szovetet. Ma mar tudom, klasszikus
egyensulyat teremtette meg a szétrobbands hatdraig élezett
beethoveni formaknak, akkor hidnyzott nekem inter-
pretaciojabol az az elementaris erd, az a vulkanikus indulat,
amely Klemperer Beethovenjébdl dradt. Hlivosen tavolsag-
tartonak eéreztem Kleibert."

Kettejuk Beethovenjeiben a fennmaradt felvételeket
hallgatva is orditd a kuldnbség, de ez nem a zenecsinalok
(,Wir machen Musik", szokta mondani Kleiber, maga ellen
szolva) és a beavatottak, nem a foldi és a transzcendens
kUlonbsége: egész egyszerlen mas iskola, mas felfogas.
Ma alighanem Kleiberé az ,érvényesebb”, elfogadottabb,
hiszen 6 az, akinél jobban, pontosabban, részletesebben
megvaldsul a partitira (néha elképesztden részletesen



és aranyosan, pl. az 6sszes — Eduard van Beinum egyutte-
sével készitett — amszterdami Beethoven-felvételén) —

€s ma a magamfajta interpretacioparti zeneélvezének
nagyobb feladata, hogy a Klemperereket, Mengelbergeket,
olykor akar (noch da zu) Stokowskikat vagy Beechameket
megvedje (amikor megérdemlik). Mégis igazsagtalannak
tartom — éppen a ma elterjedt, gyakran tokéletes, am
,Ssemmilyen” eléadasokkal szemben —, ha ebben az izléses
precizitasban nem vesszuk észre Kleiber holtbiztos arany-
érzékét, izlését, izléssel kezelt indulatait, eleganciajat,
szellemességét, nem tagadva Klemperer masfajta elemi
nagysagat (melyet én nem annyira Beethovenjeiben
sokkal inkabb Mahlereiben, Brahmsaiban vagy akar

— horribile dictu — Bach h-moll miséjében kedvelek).

Breuer Janos emlitett cikke beszamol arrol is, milyen
atrocitasok érték a haboru utan idelatogato Kleibert.
1948-ban leszedték a vonatrol és visszakuldték Bécsbe mint
veszedelmes fasisztat. A part Zenei Bizottsaga — koztuk

a hangversenymester Tatrai Vilmos — elérte, hogy par
honappal késébb Kleiber mégis jdhessen, és a sértéddsnek,
kalénenek elhiresult Kleiber nem csinalt uzust hazatolon-
coldsabol, hanem fellépett az Erkelben december 16-an

és 20-an. Ekkor a part tollnoka, Sarai Tibor dekadensnek,
nagypolgarinak nevezte Kleiber tolmacsolasat. Tudjuk,
1948 végén mindez mennyire sulyos vad — a zenekar
muzsikusaiban meégis volt annyi civil kurdzsi, hogy felhabo-
rodott levélben tiltakozzanak a méltanytalan kritika ellen,
megvedve Kleibert, a zenekarneveldt, a kotta, a szerzdi
elképzelések tiszteldjét. Milyen jo, hogy ma, 70 évvel késébb
nem a politika bunkdsagara, hanem erre a civil kurazsira
emlékezhetunk!

Kleiberben megvolt a civil kurazsi, €s nemcsak akkor, amikor
szembeszallt a nacikkal, az olasz fasisztakkal vagy a kelet-
német kommunistakkal: akkor is, amikor még didkként
timpanin jatszott Richard Strauss Don Juanjaban a pragai
Konzervatorium zenekaraban, és a professzor-karmester
raszolt, hogy ne siessen, mire &: ,En azt jtszom, amit
Strauss irt, maga pedig nem”. Ez a nagyképUségnek tetszé
magabiztossag sokakat bantott. Ennek azonban a biztos
tudas, a rengeteg gyakorlas volt az alapja — amit olykor
talan tulzasba vitt (@ Wozzeck bemutatdjara 36 probat irt ki),
meégis olyan biztonsagot, tudast és mUhelymunkat jelentett,
melyre a zenekar tagjai vagy az énekesek batran hagyat-
kozhattak, a karmester temperamentuma ugyanakkor
garancia volt arra, hogy egyetlen eléadas se legyen ,rutin”.
Emiatt nem rajongott a lemezfelvételekért, a ,zenei konzer-
vért’, ahogy nevezte.

Az utokor szerencsés is, nem is felvételeivel. Mert egyrészt
a huszas-harmincas évek berlini, bécsi termése (kb. 8 CD-nyi
anyag) nemcsak sokat lefed Kleiber kedvenc repertoarjabdl,
hanem meglepden jolis szol; 1948-tol pedig a Decca és a
német radiok jovoltabol ragyogd mindségu felvételeket

hallhatunk — egy mUbd&l olykor tdébbet is — a zenekari
repertoar f& sodrabol, és képet kaphatunk a kiemelked®
operakarmesterrél is. A kdztes idobdl néhany NBC-felvétel,
elvétve egy-két Buenos Aires-i operaeldadas hallhato, de
pl. a Wagnerek vagy a kortarsak (pl. Stravinsky-muvek)
aranya messze nincs akkora, mint amekkora helyet be-
téltott Kleiber repertoarjan. Am kerilhetnek még eld
felvételek, vélhetbleg elsésorban Latin-Amerikabol.

Az Osszes eldadast értékelni kevés a hely, és nem is ez

az irasom célja, sokkal inkabb az, hogy néhany példan
keresztul ravilagitsak, mennyire érdemes masnak is ujra-fel-
fedeznie ezt a hatalmas muveészt.

Az opera- és a zenekari karmester Kleiber egyarant logikus
és részletgazdag. Amikor az & el6éadasat halljuk, ugy érezzik:
ezt épp igy kell interpretalni, mikdzben gyakran fedeziunk
fel maskor nem vagy alig hallhato belsd szolamokat,
kristalytiszta ritmusképleteket, ,reszelés” vagy egyhangusag
nélkul. Minden mUnek vildgos az indulatmenete, a studio-
felvételeknél is vannak finom tempaovaltasok, sét: épp

a Beethovenekbdl a studiok a legjobbak. Az operaknal

és oratoriumoknal az énekesek is aranyosak, még

a Sziciliai vecsernye Callasa sem szall el: kamaraéneklés
folyik a Fidelioban, a Figaroban, a Kilencedikben vagy Verdi
Requiemjében, és még a beszélt részek (Blivds vadasz,
Fidelio) is dramaiak.

Kiemelkedd a ,monarchiabeli” (cseh és osztrak) mlvek

(pl. a két huszas évekbeli Moldva) kéltdisége, elegancidja,

a harsanyabb zenék (Nicolai, Berlioz) kdnnyedsége, de
Mozart vagy Schubert klasszikusan szép és erds inter-
pretacioit is példaként emlithetjuk. Kleibernél nincs gyenge
zenekar: a német radiok egyuttesei vagy a Cseh Filharmo-
nikusok (Vaclav Talich zenekara!) nem maradnak el a Bécsi
vagy a Londoni Filharmonikusoktol, és ha az az instrukcio,
mernek csunyan is jatszani (pl. az NDR zenekara Richard
Strauss Tilliében), vagyis nincs minden ,szalonképes” maz-
zal ledntve. Ugyanannak a munek a kulénbdzé eldadasai
bar felfogasukban legtdbbszor hasonlitanak (akkor is, ha
Kleiber kilénbozéd korszakaibol maradtak fenn), mégis ku-
ldnbdznek annyira, hogy barmelyiket érdemes legyen meg-
hallgatni.

Hogy aztan kinek melyik Otédik lesz a kedvence, az izlés

dolga: én az amszterdami, 1953-as studiofelvételt tartom

a legjobbnak, annyira, hogy a ,klasszikus” (vagyis nem ,el-
szallt") eléadasok koézul alighanem ez a kedvencem.

1 A Decca Kleiber-dobozaban szerepel egy bécsi Eroica, 1953. 04. 11. datummal; a
Decca netrél letdlthetd komplett katalogusa, mely a kiadd 1929-2009 kozti felvételét
tartalmazza, helyesen adja meg a datumot: 1955. 04. 11., a megjegyzésben pedig
szerepel: a sztered szalagokat utobb torodlték (I11), igy csak a mono jelent meg.
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