Bartdk és Dohnanyi egyetlen kozos fotdja. Forras: Orszagos Széchényi Konyvtar

R\ Szilagyi Szabolcs — Kusz Veronika

.Parhuzamos életek”
Egy Bartok—-Dohnanyi fuvola—
zongora-program elmeleti hattere

Bartok és Dohnanyi neve talan meglepden csenghet egy fuvola—zongora programban,
bar az tobbé-kevésbé koztudott, hogy az utdbbi szerzé életmuivét egy nagyszabasu
fuvola-kompozicidé zarja, a Passacaglia (op. 48/2). Bartok azonban nem komponalt
szolofuvola-miuvet. Hogy miért vart élete végéig Dohnanyi arra, hogy fuvolara irjon, s
hogy Bartok viszont miért nem tette — erre kerestuk a valaszt a ,Parhuzamos életek”
cimu program megtervezésekor. Vizsgalddasaink soran azt kutattuk, hogy miért
bantak oly mostohan a 19. szazad zenei driasai az igen nagy szoélorepertoarral
rendelkezé fuvolaval, s hogy miképp befolyasolhatta ez Bartok és Dohnanyi attittiidjét.



Jelen tanulmany Szilagyi Szabolcs fuvolamuivész
és Borbély Laszlo zongoramuvész 2019 tavaszan,
a Hunnia Records and Film Production gondoza-
saban megjelent lemezének (HRCD 1901) elméleti
hatterét mutatja be. Az albumon a muveszek
Dohnanyi Erné és Bartok Béla fuvola-zongora
kompozicioit, illetve muveiknek ezen apparatusra
készitett atiratait szedték csokorba, készulve a
2020-as kulonleges emlékévre: Dohnanyi halala-
nak 60., illetve Bartok halalanak 75 évfordulojara.
A lemez anyaga online elérhetd
a szabolcsszilagyi.com-on.

(a szerk.)

1. Egy .tulsdgosan korlatozott hangszer” reformja —
Bohm fuvoldja

Amikor londoni tanulmanyaimat megszakitva felvételt
nyertem zenekaromba, nem tulajdonitottam kuléndsebben
nagy jelentéséget annak, hogy a kottaallvanyomon
Andersen, Furstenau, Kohler, Devienne, Quantz, Stamitz,
Reinecke muveit Beethoven, Schumann, Mahler, Stravinsky,
Brahms, Csajkovszkij, vagy éppen Liszt, Dohnanyi, Bartok,
Kodaly darabjai valtottak fel. Amig egy zenekari muvész
éveken keresztul a klasszikus zenei repertoar elsajatitasaval
van elfoglalva, taldn nem is tlnik fel szamara, hogy a

fuvolanak tulajdonképpen két repertoarja van. Egy zenekari,

melyet géniuszok komponaltak, és egy kisebb szerzdk
muveibdl allo, am annal nagyobb terjedelmU repertoar

(a sok-sok metodikai jellegl kiadvany mellett természete-
sen). Ennélfogva egy fuvolas szamara elengedhetetlentl
fontos, hogy zenekarban — is — jatsszon, ellenkezé esetben
szembe kell néznie azzal a ténnyel, hogy egy életen at

a zeneirodalom kevésbé jelentds szeletével foglalkozik.

Nem tulzas azt allitani, hogy a szimfonikus repertoar
gerincét alkotod zeneszerz6k csak elvetve, vagy egyaltalan

nem komponaltak fuvolara — sem szolo, sem kamaramdUvet.
Mivel ezek a szerz&k leginkabb a Habsburg Birodalomban,
majd az azt felvaltd Osztrak-Magyar Monarchiaban, azon
kivil Németorszagban és Oroszorszagban tevékenykedtek,
elmondhatjuk, hogy ezek a mUvek kivétel nélkul konikus
furaty, vagy &sszefoglald néven egyszerl rendszerl
fuvolakra irodtak. Masfel6l azonban éppen ebben

az id&szakban zajlott a fuvolat érintd legjelentbsebb
reform, amely nyilvanvaléan hozzajarult a fuvola mint
szolohangszer meglehetdsen ellentmondasos
megitéléséhez. Theobald Bohm (1794-1881) 1847-ben
bejegyzett szabadalma, a mai modern fuvola azonban csak
majd egy évszazad elteltével valt teljes mértékben
elfogadotta az egész vildgon. Bohm célja teljesen
nyilvanvalo volt: a kromatikus skala eljatszhatosaga, azaz

a félhangok lépcsédzetes elérése. Felismerte, hogy ehhez
elengedhetetlen az akusztikai torvényszerlségek
megismerése és alkalmazasa.! Ezzel egyszersmind
felszamolta az egyszerl rendszerl hangszerek komplex
problémajat: azaz a félhangokhoz hasznalt bonyolult
fogasrendszert és ennek kellemetlen kévetkezmeényét,

a bonyolult fogasokbol eredd rendkivul kiegyenlitetlen
hangzast. Feltevésem szerint a sok sebb&l vérzé egyszeru
rendszer ebben a mindségében nem inspiralta

a zeneszerzoket, nem tekintettek Ugy ra, mint egy
lehetséges szélohangszerre. Ezt egy Beethoven- levél is
alatamasztja, melyet 1809. november 1-jén irt a mester
Georg Thompsonnak, egy skéciai zenemukiadonak, aki
felkérte 6t egy fuvolamUl komponalasara: ,Nem tudom
elszanni magam, hogy fuvolara irjak, mert ez a hangszer
tulsdgosan korlatozott €s tokéletlen” — irta a német mester.?

Boéhm talalmanyanak nem az volt a célja, hogy valamiféle
szabvanyositast érjen el, és felszamolja azt a tarthatatlan
allapotot, hogy gyakorlatilag ahany gyarto, annyiféle
hangszer létezik. Sokkal fontosabb, hogy egyfajta zenei
igény munkalkodott benne. Koncepciodja akusztikai eviden-
ciakon alapult, melyek miatt Bohmnek at kellett alakitani
a hangszer testét is az addig hasznalatban lévé konikus -
azaz a vége felé szUkuld - kialakitasrol a cilinderes, vagyis
a csé teljes hosszaban egyenletes tavolsagot tartd kialaki-
tasra. A cilinderes furat ugyanakkor mar lehetéve tette a fa
mellett a kUlonbdzd fémotvozetek, majd késdbb az ezust
az arany, s6t a 20. szazadban mar a platina hasznalatat is.
igy viszont minden tekintetben megvaltozott a hangszer
hangidealja. Ennek az elfogadasa bizony nagyon hosszu
idét vett igénybe. Osszességében elmondhatjuk, hogy
Bdhm alapjaiban valtoztatta meg a fuvola hangzasvilagat.

2. A Bohm-koncepcio terjedése Eurépaban
Béhm talalmanyat Franciaorszagban fogadtak talan
a legnagyobb lelkesedéssel. A francia — és késébb

az amerikai — fuvolazas kiemelked& alakja, Georges Barrére
(1876-1944) példaul mar Bohm-rendszeru fuvolan jatszotta

GRAMOFON 11



Debussy kultikus és sok esetben a modern zene origdjaként
emlegetett Egy faun délutanjat a parizsi bemutaton
1894-ben. Ekkor a franciak, s mellettuk az angolok is mar
évtizedek ota BOhm hangszerét hasznaltak. Meglepd
maodon ugyanakkor hazajaban, Németorszagban Bohm
korantsem tudott hasonlo sikereket elérni modern fuvola-
javal. Bar respektaltak talalmanyat, ragaszkodtak a konikus
furaty fuvolahoz. Nagymeértékben hatraltatta a modern
fuvola németorszagi elterjedését Maximilian Schwedler
(1853-1940) tevékenysége is, aki a lipcsei Gewandhaus
Zenekar szolofuvolasa, majd késébb ugyanott a féiskola
professzora volt. Schwedler az erfurti Kruspe céggel
egyuttmukodve fejlesztette ki és mutatta be sajat fuvolajat
1885-ben, melyet J. Brahms (1833-1897) is méltatott.

Meglatasom szerint a konikus és a cilinderes furatu fuvolak
kiulonb6zd hangzasvilaganak lelkes hivei egyfajta ideoldgiai
harcot vivtak egymassal — legalabbis német nyelvteruleten.
S talan nem tul szerencsés egy ideologiai parhuzam
felvetése kapcsan megemliteni, mégis elgondolkodtato,
hogy vajon nem pusztan bizonyos anyagi érdekek alltak-e
— a licencek tekintetében — B&hm hangszerének elterje-
dése utjaban.

3. A fuvolajaték a szazadfordulés Magyarorszagon

Magyarorszagon két évvel Bohm talalmanyanak bejegyzése
utan leverték a szabadsagharcot. Ebben a megvaltozott
koérnyezetben, valamint a megujulas jegyében kiteljesedett
a magyar nemzeti opera — Erkel Ferenc, Mosonyi Mihaly,
Egressy Béni munkassaga nyoman —, elétérbe kerultek

a torténelmi témak. A mozgalom zaszlovivéi kdzé tartoztak
az osztrak szarmazasu, németajku, de magukat magyarnak
vallo Doppler testvérek is. A fivérek jovoltabol — minthogy
6k fuvolazni Bécsben tanultak — a bécsi rendszerU fuvolak
terjedtek el hazankban.® B6hm taldlmanya igy a Bécs erés
befolyasa alatt lévé Magyarorszagon sem talalt kdvetdkre:
a Doppler fivérek kozel egy évszazadon at, vagyis a BoOhm-
rendszer masodik vildaghaboru elétti megjelenéséig erdsen
meghataroztak a magyar fuvolazast.

Ami a ,masik repertoart”, a szimfoniakat illeti: Magyarorszag
nagy hagyomanyokat dpolt a muifaj zeneszerzdivel.
Gondoljunk csak az évtizedekig az Esterhazyak
szolgalataban allo Joseph Haydnra, aki a szimfoniak
tekintetében a legtermékenyebb szerzének szamit, de
Beethoven is gyakran jart Magyarorszagon, sét, a Pesti
Szinhaz 1812. februar 19-i megnyitdjara két muivet is
komponalt (Istvdn kiraly, op. 117, Athén romjai, op. 113).
Dvorak és Brahms a pesti Vigadoban koncertezett,
ugyanott, ahol 1889-ben bemutattak a Magyar Kiralyi
Operahaz zeneigazgatdja, Gustav Mahler (1860-1911) 1.
,Titan" szimfoniajat a szerzd vezényletével. Ekkoriban
Budapest zenei élete az egyik legpezsgdbb volt Eurdpaban.
Egymas utan érkeztek koncertezni a vilag leghiresebb
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eléadoi, zeneszerzdi. Ebben oriasi érdeme volt Liszt
Ferencnek, aki eljart a Zeneakadémia megalapitasaban — és
talan valamennyi a Doppler fivéreknek is.

Dohnanyi, majd az 6t Budapestre kovetd Bartok egyarant
meg volt babonazva a tudattol, hogy zongorazni a Liszt-
tanitvany Thoman Istvantol tanulhat, raadasul a mester
hangszerén. Ugyanakkor a két pozsonyi fiatal egy olyan
varosba érkezett, ahol bécsi rendszeru fuvolakat hasznaltak.
Az Orszagos Magyar Kiralyi Zeneakadémia professzora,
valamint a Magyar Kiralyi Operahaz elsé fuvolasa ekkor
Adolf Burose (1858-1921) volt. A német szarmazasu
fuvolamUvész keresett nemzetkozi szolista is volt, s az &
nevéhez flzédik az elsé magyar nyelvu fuvolaiskola,

a kétkotetes Die Neue Grosse Flotenschule dsszeallitasa is
(megjelenésének pontos datuma nem ismert).* A német
cim ne tévesszen meg senkit: a kotet az Orszagos Magyar
Kiralyi Zeneakadémia tananyagaként jelent meg német és
magyar nyelvl utasitasokkal. Burose munkajabol, amely
egyarant tartalmazza a bécsi rendszer, valamint a B&hm-
rendszer fogastablazatat, vildgosan kiderul, hogy &6 is az
elébbit preferalta. S6t, kuldn gyakorlatokat javasol a Bohm-
rendszer fogasainak gyakorlasara, vagyis a Bohm-rendszer
az 6 felfogasa szerint a ,rendes”-tél valo eltérést jelentette.®

A kor jelentdés magyar zenei dokumentuma még a Koessler-
tanitvany, Siklos Albert kétkotetes Hangszereléstan cimU
munkaja, mely szintén a Rozsnyai kiadonal jelent meg
valamivel Burose kotete utan, 1909-ben. Ebben a szerzé

a fuvolat hangterjedelem tekintetében a B&hm-rendszer
szerint targyalja,® de kitér arra is, hogy a német- és francia-
foldon készitett fuvolak nagy eltérést mutatnak egymashoz
képest.”

Dohnanyi ebben az idében éppen Berlinben tanit, Bartok
pedig az egyéni hang megtalalasan faradozik, és a népzene
alapos tanulmanyozasaba kezd. Egyaltalan nem tdnik
életszerlinek, hogy barmelyikUk a Zeneakadémia falai
ko6zott Buroséval beszélgetve fuvola szolodarab megirasaba
kezdjen. A két szerzé eleve alig ir fuvos kamarazenét.
Dohnanyi csak az op. 37-es Szextettjében komponal kurtre
és klarinétra 1935-ben, Bartok pedig 1938-ban irja

meg Kontrasztok (BB 116) cimU muvét, melyet jé baratja,
Szigeti Jozsef hegedUimuveész kdzbenjarasaval rendelt

a kivalo amerikai klarinétmuvész, Benny Goodman.

4. Két pozsonyi fiu: Dohndnyi és Bartok életrajzi
kapcsolatairol

Soha nem volt — és talan soha nem is lesz — a magyar
zenetdrténetben még egy olyan vidéki kdzépiskola, mint
a Pozsonyi Katolikus F&6gimnazium, amelynek padjait
egyszerre két, majdani vilaghirl zeneszerzé koptatta:
Dohnanyi Erné és Bartok Béla. Pedig nevuk mar akkor is
osszekapcsolodott: 1894-ben a frissen maturalt Dohnanyi



helyét az ujonnan beiratkozott Bartok vette at a gimnaziumi
orgonas miséken. Ekkoriban persze egyikukrél sem lehetett
sejteni, milyen palyat futnak majd be: hogy példaul a
gimnazium szigoru matematika—fizika tanaranak, Dohnanyi
Frigyesnek a fia a 20. szazad egyik leghiresebb zongoram-
vésze és karmestere, elismert (poszt)romantikus zeneszer-
z8, s a masodik vildghaboru eldtti magyarorszagi zenei élet
adminisztrativ vezetdje lesz.® Taldn még kevésbé lehetett
volna megjosolni, hogy a masik, zarkdézottabb természetd
fiu — egy 6zvegy tanitond gyermeke — a 20. szazadi zene
nagy alakjava ndvekszik: vildgviszonylatban is kiemelked
zeneszerz®, zongoramuveész, valamint kora egyik legtekin-
télyesebb etnomuzikologusa lesz, aki a magyar és kdrnyez6
népek zenéjén kivul arab és toérok népzenével is tudoma-
nyosan foglalkozik majd.

Dohnanyi és Bartok k6zds pozsonyi gydkerei egy életre
meghataroztak kapcsolatukat.® Nemcsak azért, mert
nagyon benséséges ismerdsei voltak egymasnak, hanem
azeért is, mert viszonyukban megmaradt valamiféle
hierarchia, azaz a fiatalabb Bartok mindig tisztelettel nézett
fel az 6t batyjaként tdmogatd Dohnanyira — ami az utokor
szemével kissé talan meglepd lehet. A koztuk lévo, naptar
szerint kevesebb, mint négy esztendo ellenére egyébként
Dohnanyi 6t évfolyammal jart foljebb az iskolakban, mivel
egy évvel korabban ment iskolaba a szokasosnal, s raadasul
koran, Bartoknal joval korabban talalt ra zenén beldli igazi
hivatasara. Lényeges, hogy Bartok elsésorban Dohnanyi
mintajara valasztotta a budapesti Zeneakadémiat tanul-
manyai helyszinéul. Amikor 1899 szeptemberében Bartok
az Akadémiara kerult, Dohnanyi mar két éve végzett ott, s6t
tul volt hatalmas angliai sikerein, és az uj évadban mar
Amerikaba készult. Ettél fogva palyaja meredeken ivelt
felfelé. Budapesti latogatasai sordn azonban tartotta ifjabb
kollégajaval a kapcsolatot, igyekezett segiteni is. O ajanlotta
be példaul a roppant visszahuzodo fiut Gruber Henrikné
(Sandor Emma, a késébbi Kodaly Zoltanné) szalonjaba, ahol
késdbb Kodallyal is megismerkedett. A fiatalkori kapcsolat
betetdzéseképp az akadémiai idészak végeén Bartok néhany
maganorat vett Dohnanyitol.

A kovetkezd években Bartokot a Geyer Stefi irant érzett
viszonzatlan szerelme, a népzene felfedezése és ezekkel
szoros Osszefuggeésben sajat zeneszerzdi hangjanak
megtalalasa foglalkoztatta, Dohnanyi pedig Berlinbe
koltozott (1905-1915). Az ottani zeneakadémia professzo-
raként sikeres muiveket komponalt — és kdzben mély
érzelmi valsagot élt meg. Részben ezzel a valsaggal
osszefliggésben az elsé vilaghaboru idején 6 is hazatért
Magyarorszagra. A két fiatal zeneszerzé zenei életben
betoltott, megkerulhetetlen jelentésége legkésdbb akkor
valt nyilvanvalova, amikor 1919-ben Kodallyal harmasban
a Tanacskoztarsasag zenei direktoriumaban vettek részt,
Dohnanyit pedig (még februdrban) a Zeneakadémia
igazgatojava nevezték ki. Bar valasztasukat szakmai okok

indokoltak, a politikai kdvetkezmeényeket nem kerulhették
el: Dohnanyit felfuggesztették allasabol. A huszas évektol
Bartok egyre nagyobb elismertségnek érvendett nyugat-
europai modern zenei kordkben, Dohnanyi pedig Budapes-
ten és kilféldon koncertezett. O meglehetdsen sokat volt
tavol, ezért irhatta Bartok hires, Dohnanyi jelenléte utan
sovargo cikke cimében: ,Budapest égetden hidnyolja
Dohnanyit".1® Mindketten jelentds sikereket értek el tehat,
de mig Dohnanyi az 1930-as években egyre inkabb
magahoz ragadta a zenei élet irdnyitd poziciodit, Bartok
politikai meggy6z&désbdl egyre jobban visszavonult.
1934-ben Dohnanyit ismét kinevezték a Zeneakadémia
féigazgatojava, s egyik elsé intézkedése volt, hogy eleget
téve Bartok kérésének athelyezze &6t az MTA-ra, ahol a
népdalanyag rendszerezésével foglalkozhat.

A két, sok tekintetben parhuzamosan, maskor szorosan
osszefonddva futd palya hasonloképp ért véget is: mind-
ketten az Egyesult Allamokba emigraltak (bar Bartok még
1940-ben, Dohnanyi csak 1944-ben hagyta el a haborus
Magyarorszagot), és mindketten New Yorkban haltak meg
— Bartok sulyos betegségben 64 évesen, 1945-ben,
Dohnanyi egy tulerdltetett lemezfelvételben szerzett
meghulés szovédmeényeképp 82 évesen, 1960-ban.

5..Tlz és viz" — Bartok és Dohnanyi zenei stilusa

Bartok és Dohnanyi zene vilaga — életutjuk szamos kdzds
pontja és egymassal vald szoros kapcsolatuk ellenére —
nem is lehetne kulénbozbbb. Ez a kuldnbség egyébként
valamelyest személyiségUk gydkeresen eltéré vonasaibol is
adodik. Mig Bartokot sajat irdsai és kortarsai, szerettei
visszaemlékezései nyoman roppant zarkozott, aszketikus,
kuzdd embernek kell elképzelnink, addig Dohnanyi

az elbeszélések alapjan maga volt a derl és kdnnyedség.
Ami alkotdi vilagukat illeti: Bartok hangjat tudvalevdleg

a népzene, €s altalaban az &si zene irant valo tudomanyos
alapossagu érdeklédés alakitotta, amely megalapozta
egyeéni, dramai és modern (olykor, kUlondsen palydja elsd
szakaszaban egészen kisérleti jelleg) stilusat; Dohnanyi
viszont mintha nem is akart volna elszakadni a zenei
identitasat megteremté 19. szazadi német zenei hagyoma-
nyoktol, s vallaltan ,konzervativ” zenét irt egész életében.
Kapcsolatuk mégsem volt teljesen fuggetlen egymastol
zenei tekintetben sem. Amint azt Vikarius Laszlo érzékeny
elemzései nyoman tudjuk, a fiatal Bartok utkeresésében
nagyon is szerepet jatszott Dohnanyi: am nem pozitiv
példaként, hanem olyasvalakiként, akitol kuldonbdzni kivant,
azaz ugy tunik, hogy az alkotd Bartokot éré hatasok kdzul
a Dohnanyi-hatas elutasitasanak van jelentésége.!

A népzene mint inspiracios forras, s a beléle sulyos
klizdelmek aran kibomlo, elvéthetetlenul egyéni hang
megtalalasa Bartoknal persze kizarta a késébbi Dohnanyi-
hatas lehet&ségét. Az ujabb kutatasok ramutattak
ugyanakkor, hogy Dohnanyi, aki mintha nem mindig tudta

GRAMOFON 13



vagy akarta volna tavol tartani sajat alkotoi muhelyétol

a zongoramuveszkeént és karmesterként eléadott
kompozicidk stiluselemeit, Bartok zengéjét is ,interpretalta”
muzsikajaban. A Szimfonikus percek (op. 36) variacios
tételének utdlagos sorozatba illesztésére példaul nagy
valoszinlséggel Bartok Angoli Borbdla cimU parasztdal-fel-
dolgozasanak zenekari letétje nyoman kerult sor, ahogy
tébb kései darabban, mindenekelétt a Kicsit dzottan c.
Bartok- burleszkre emlékeztetd Burlettdban (op. 44/1) is
felfedezhet® Bartok hatasa (vagy legalabbis: a ra valo
utalds).®?

Ami Dohnanyi ilyen Bartok-utalasait illeti, elsésorban
feltételezésekre tamaszkodhatunk tudatossagukkal és
mélyseégukkel kapcsolatban. Bartok bizonyos fiatalkori
leveleit leszamitva kevés informacio all rendelkezéstnkre
arrolis, hogy &k ketten legbelul mi tarthattak egymasrol.
Bartok halala utdan mindenesetre Dohnanyi sokszor, mindig
bensdséges tisztelettel nyilatkozott palyatarsarol, s interjui-
ban tobbszdr széba hozta mint a kevés, szamara
rokonszenves modern zeneszerzé egyikét.

6. Parok és ellenparok — a ,Parhuzamos életek”
koncepcidja és programja

E két nagyformatumu, egymassal barati kapcsolatban allo,
meégis oly kuldnb6z6 muzsikus, Bartok és Dohnanyi
egymas mellé allitasa fontos és gyumolcsozd terulete lehet
a zenetudomanynak. Egyelére azonban viszonylag kevés
publikacio foglalkozott a témaval — kivalt olyan finomsaggal
és alapossaggal, ahogy a fiatal Bartok Dohnanyi-elutasitasat
feldolgoztak. Nemcsak a zenetudomany ados azonban

a téma ,feldolgozasaval”’, hanem az eléaddmuvészet is,
hiszen nem gyakran van alkalma a kézdnségnek, hogy e két
meghatarozd magyar zeneszerzdkortars muveit egymas
mellett hallhassa. Szilagyi Szabolcs és Borbély Laszld
programja ezt a hianyt is hivatott potolni.

Egy fuvola—zongora dudnak persze egyaltalan nincs
konnyu helyzete, ha Bartok—Dohnanyi misort ohajt
jatszani. A fentebb részletezett okok miatt fuvolaterméstk
csekély: Bartok voltaképpen nem is irt a hangszerre szolo-
vagy kamaramuvet, Dohnanyi pedig csak élete utolso két
évében komponalt fuvoladarabokat — ezeknek természe-
tesen mindegyike, az Aria (op. 48/1) és a Passacaglia is
megszolal a programon. Az eredeti Dohnanyi-fuvoladara-
bokkal ilyen értelemben csakis Bartok Harom Csik megyei
népdal (BB 45b) cimU darabja emlithetd egy lapon, mely a
szerzd egyik legelsd népzenei feldolgozasa, s mely ha nem
is fuvolara, de az azzal rokon furulyara és zongorara készult
(BB 45a). Egy masik réteget képviselnek az atiratok.
Kozuluk kettd, eredeti apparatusa szerint Dohnanyi
HegedUl—-zongora-szonataja (op. 21) és Bartok Roman népi
tancok (BB 68) cimU zongoradarabja a magyar fuvola-
muveész Ittzés Gergely munkajat dicséri. A harmadik ilyen
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mu Paul Arma fuvolas kdrokben roppant népszert munkaja,
a Suite paysanne hongroise, amely a Tizendt magyar
parasztdal (BB 79) kilenc szamanak atirata. A kamarazenei
produkciokat nemcsak szinesitik, de mintegy kontextusba
helyezik a felcsenduld szold zongoramuvek — hisz ne
felejtsuk, mindkét szerzé szamara a zongora jelentette

a legtermészetesebb kdzeget. Ennek megfeleléen négy
zongoramu is elhangzik a programon: Bartoktol az Allegro
barbaro (BB63) és az Improvizaciok magyar parasztdalokra
(BB 80), Dohnanyitdl pedig a Valse impromptu (op. 23/2)
és az op. 41-es zongoraciklus Cascades cimu kis darabja.

S végul — ne felejtsuk — szerepel a lemezen egy eredeti
szolofuvola kompoziciod is, nevezetesen Dohnanyi enigma-
tikus utolsd opusza: a Passacaglia (op. 48/2).

A Parhuzamos életek cim nemcsak altaldanossagban utal a
két zeneszerzd szoros dsszefonodasara, illetve a két életut
részben véletlenszerl kapcsolddasi pontjaira, hanem

a musorra tlzott darabok némelyike jellegénél fogva
konkrétan is parba—parhuzamba allithatod egy-egy masikkal.
Az els6 part természetesen a két eredeti fuvola(furulya)-
zongora m jelenti: Dohnanyi Aridja és Barték Harom Csik
megyei népdal cimU sorozata. Ezek rogtdn erds kontraszt-
ként ragadjak meg a két szerz6 stilusanak kapcsolatat, ami
persze abbdl is adodik, hogy két, teljesen mas korszakbol
szarmazd muUrél van szo. A Harom Csik megyei népdal
Bartok egy korai népzenei feldolgozasa 1907-bél, s mint
ilyen, az emblematikus Bartok-stilus egyik elsé darabja.
Tobb mint fél évszazad valasztja el az 1958-as Ariatdl,
amely viszont Dohnanyi egyik legutolsé kompozicidja

(a Passacaglidval kozdsen osztozik az utolsd opus-szamon),
és a kései, bizonyos tekintetben kisérletez6 jellegUl utolso
alkotoi periddus jellegzetes példaja. Dohnanyi ebben az
idészakban ugyanis uj formakat, hangszineket, kompozicios
stratégiakat probalt ki: az Aria példaul a nala korabban
nagyon ritkan jellemzé francias hatas jeleit mutatja.

Persze ha a két azonos keletkezésy idejl zongoradarabot
hasonlitjuk &ssze — az 1911-es Allegro barbarodt és az
1912-es Valse-impromptut — akkor is elsésorban
kulénbségeket tapasztalunk: elébbit az Ujszerlség igénye,
Utdéhangszerszerl zongorakezelés, minimalis melodika,
népzenei ihletést motivumanyag jellemzi, mig utobbi
minden izében a 19. szazadi kdzelmulthoz kotédik.

A két szerz6 gydkeresen kuldnbdzo stilusat jol szemléltetik
a nagyobb lélegzetl atiratok: Bartok részérdl a Roman népi
tancok és a Suite paysanne hongroise alapjaul szolgalo

15 magyar parasztdal, Dohnanyitol pedig a HegedUl-zon-
gora szonata fuvolaletétje. Keletkezési idejuk is 6sszekap-
csolja ezeket: mindharom nagyjabdl az elsé vildaghaboru
idején keletkezett (a Bartok-darabok eredetije 1915-ben,
illetve 1914-1918-ban, a Dohnanyi-mu 1913 korul). Elébbiek
Bartok népzene-felhasznalasanak legkdzvetlenebb tipusat
példazzak, amikor — mint Bartok irta — ,a parasztdallamot
minden valtoztatas nélkul, vagy csak alig varialva, kisérettel



dtjuk el, esetleg még eld- és utdjaték koze foglaljuk.

Az ilyen dolgozatok némi analogiat mutatnak Bach koralfel
dolgozdsaival.”® Maguk a dallamok természetesen a tudos
zeneszerzd nagy gonddal kivalogatott, részben sajat
gyUjtésu tételei, melyeket dramai ivvé fog 0ssze

a feldolgozas. Ekézben Dohnanyi ,nagy” mulve egy
konzervativ izlésl szonata, még ha a nyitottabb szellemU
zenehallgatok joggal fedeznek fel benne szamos sajatos,
ha tetszik: kisérletezd elemet, izgalmas variacios stratégiat,
és mindenekel6tt érzékeny narrativat.

A kompozicioparok vagy -ellenparok kozul kissé kilog

az egyetlen szoloéfuvola-darab, a Dohnanyi-passacaglia,
mely a program csucsa is — s egyuttal jelentbségeéhez
mérten a legkevésbé ismert darab. Keletkezését életrajzi
tényez6k indokoltak: az idés Dohnanyi Athensben ismer-
kedett meg John Bakerrel, aki az Ohidi Egyetem rektora
volt. Hamarosan baratok lettek, és Dohnanyi 10 emigracios
éve alatt az Ohioi Egyetem nagyon fontos szerepet jatszott
életében, jollehet nem ott, hanem Floridaban allt
alkalmazasban. Baker egy lanya, a tizenéves Elizabeth (Ellie)
fuvolista volt, aki a visszaemlékezés szerint egy alkalommal
felsdhajtott Dohnanyi elétt: ,barcsak irt volna Brahms
fuvolara valamit”.** Dohnanyi baratsaga jeléul a kovetkezd
évben az Aridval allitott be hozzajuk, s taldn a korabban
nem hasznalt hangszer lehetbségei csabitottak arra, hogy
ezutan a Passacaglian kezdjen dolgozni. Ez lett az utolsd
darabja (egy évvel haldla elétt, 1959-ben fejezte be), mely
raadasul akkoriban még jocskan meghaladta Ellie Baker
technikai tudasat — mindenképp ugy tlnik tehat, hogy
Dohnanyi nem a gyors elismerés reményében irta, inkabb
az asztalfioknak, valamiféle kisérletképpen. A muU érde-
kessége, hogy témajanak elsd fele tizenkéthangu sort idéz,
de ezt a variaciok soran a szerzé elveti. Hogy a (majdnem)
tizenkétfoku témat boncolgatd, nagyon tudatosan

és logikusan komponalt variaciosort egy nagyon is
hagyomanyos, tonalis kdda zarja — sok mindent jelenthet
szamunkra. Dohnanyi csufot Gizne a modern témabaol?
Vagy inkabb csalddottan félretolja az anyagot, és mintegy
Jlegyint” a kortarsi stilusokkal vald kizdelmeire?

Barmelyik értelmezés alljon kdzelebb a hallgato izléséhez,
a Passacagliat mindazoknak érdemes megismernie, akiket
foglalkoztatnak a 20. szazadi fuvolazene kérdései

és lehetdségei.

Osszegzésképpen elmondhatjuk, hogy a ma legtébbet
jatszott szimfonikus repertoar meghatarozé komponistai
olyan helyen koncentralodtak a 19. szazadban és a

20. szazad elején, ahol a fuvola mint szolohangszer
gyakorlatilag nem létezett. Ennek egyik oka minden
bizonnyal a hangszer tokéletlensége volt, amelyet Theobald
Bohm joval korabban felismert. Eppen ezért minden
hangot sokszorosan meg kell becsulnunk, amelyet ezek

a nagyszerlU mesterek a hangszerunkre irtak a zenekari
repertoarba. Ugyanakkor a 20. szazadban, nagymértékben

az olyan kivételes képességu eléadok hatasara, mint
Jean-Pierre Rampal, vagy Sir James Galway, a fuvola ma
a legnépszerdbb fuvos szolohangszerré valt.

Bohm szabadalmanak kézel egy évszazadra volt szuksége
ahhoz, hogy a szimfonikus zenekarok teljes mértékben
elfogadott tagjava valjon az egész vilagon. Ezzel szemben
Németorszagban még mindig a német rendszerU klarinét,
mig Bécsben a bécsi obodk hangzasvildgahoz ragaszkod-
nak. Talan ha a Bbhm-rendszer német nyelvteruleten
korabban elterjed, tdbb értékes koncerttel és kamara-
darabbal bévilhetett volna a fuvola egyébként igen gazdag
repertoarja.

A Parhuzamos életek cimU lemez programja a ,mi lett
volna, ha..." gondolataval is eljatszik tehat. Az eléadok célja
persze nem a historizalds, hanem a hianypotlas, remélve,
hogy ezzel masokat is felfedezd utra inspiralhatnak a zene-
torténetben. A programon szerepld Bartok és Dohnanyi
ugyan ismert személyiségei a magyar €s az egyetemes
zenetorténetnek, a ,felfedezd ut” kifejezés kettejuk kapcso-
latanak kutatasara is vonatkozhat. Annak ellenére ugyanis,
hogy évtizedeken at egymas mellett mukddtek Budapesten,
nagyon keveset tudunk személyes, szakmai vagy zenei
viszonyulasukrol. A (zene)torténelemre fogékony hallgato
azonban mindenképp joggal csodalkozhat ra a 20. szazadi
stilaris pluralizmus e szép példajara, melynek kulonds
bens&ségesseégét a szerzdket dsszeflizd baratsag és
egymas irant valo tisztelet adja.

A tanulmany eredeti, teljes formdjénak leldhelye: http://real. mtak.hu/62386/1/4.pdf
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