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Az 1959-es Nagy Jazzforradalom

Hatvan esztenddvel ezelétt bizonyara lehetett valami a levegében,
hiszen a jazz jelenére kdzvetlenul hatast gyakorld 15-20 lemezbdl

az o6t vitan felul legfontosabb ebben az évben készult el.

A kulonbo6zé zenekarok felvételeit sok esetben egymastdl alig néhany ora
kuldonbséggel rogzitették, meégis a maguk jogan mindegyik zenei anyag
merdében uj iranyzatot inditott el.
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Ha a jazz torténetét kissé leegyszerusitett parhuzamba
allitjuk a nyugati szellemtdrténettel, azt tapasztalhatjuk,
hogy mig a New Orleans-i archaikus jazz a torténelem
elotti idok 6skdzdssegeinek zabolatlansagaval, a chicagoi
szcéna mar a gordg kulturaval analdg. A harmincas évek
kommersz swingje és big band zenéje a Romai Birodalom
nyugati civilizacioban elfoglalt helyiértékén all, amennyiben
nemcsak elterjesztette vildgszerte az antik kulturat (jelen
esetben a jazzt), de tovabb is finomitotta azt. Ha példank
még mindig mikdddkepes, mindenképpen a kereszténység
szuletésének kell kovetkeznie. Talan blaszfémia,

de mondhatjuk, hogy Charlie Parker a jazz messiasa,
akinek munkassaga alapjaiban valtoztatta meg a zenészek
és a kdzonség felfogasat, és késdbb sajat tevékenysege
okozta korai halalat is. Befolyasa a mufaj egészére valoban
csak Jézus kulturtorténeti hatasaval allithatod parhuzamba,
meég akkor is, ha Parker nem az emberiség megvaltasanak
lett az aldozata, hanem inkabb a sajat 6npusztitasanak.

A Parker és tarsai altal kifejlesztett stilust sokaig csak

a zenészek ismerték és kedvelték, a szélesebb néprétegeket
hidegen hagyta vagy idegesitette, és inkabb a retrograd
eléadok koncertjeit latogattdk, am a negyvenes évek
végétdl kezdve — ahogy a swing (azaz Réma) mindinkabb
alaszallott — a bebop is kezdett megszilardulni és megnyerni
egy kisebb, am kifejezetten szenvedélyes rajongotabort.
Hasonloképpen, ahogy a kereszténység is dominanssa valt
idészamitasunk elsé 1000 évében, sokaig a bebop volt

a jazz egyeduli modern formaja. Az 6tvenes években tobb
probalkozas is lezajlott a bebop megreformalasara
(nevezhetjuk ezt akar reformacionak is), melybdl a cool jazz
és a hard bop kerult ki gybztesen. Analdgiankban e két
alstilus képviseli a reneszansz aramlatait is, hiszen mindkettd
megtartotta a kor legfontosabb ismereteit, am visszatértek
a korabbi, mar kidolgozott formakhoz, mely esetlinkben
nem az antik muivészet, hanem az impresszionista zene

és a blues. S persze ahogy annak idején ez a korstilus

is kUlonbo6zé térségekben egyidejlleg bukkant fel, ugy

a jazzben is ekkor alakultak ki a lokalis stilusok, mint

a Los Angeles-i west coast vagy a nyugat-europai szinterek.
Miles Davis tobb kulcsfiguranak is megfeleltethetd:

6 egyszerre Bach, aki 6sszefoglalja tobb évszazad
tapasztalatat és uj iranyzatokat is indit, ugyanakkor 6
jelképezi a francia felvildagosodas filozofusait is, €s a lista
még korantsem teljes. igy jutunk el az 1958 és 1962 kozt
lezajlo ,reformkorig”, ahol 1959 jelképezi a francia
forradalmat, amit egy kulonbozd ,izmusokba” torkolld kvazi
romantika, a megszilardult '60-as évekbeli jazz kdvetett.
Példankat persze tovabbvihetnénk a késébbi korszakokra is:
a kései Coltrane-albumok a szazadfordulo és az elsé
vildaghaboru idészaka muvészetének felelnek meg,

a népszeru jazz-rock a popkultura masodik vildaghaboru
utani felivelésével analdg, majd a jazztorténet szépen
lassan beéri az egyetemes kulturat, és mindketten fel-
oldddnak a posztmodern eklektikaban, ahol egyszerre van
jelen minden stilus és azok barmilyen variacidja. [gy tehat

a jazz ropke szazéves torténete alatt hasonlo utat tett meg,
mint a nyugati ember tizezer év alatt, de ez talan annak is

kdszdnhetd, hogy a jazz ugyanolyan emberi alkotas, mint
maga a kultura.

De kanyarodjunk vissza példank francia forradalmahoz,
1959 jazzlemezeihez. Sorrendben az elsé albumunk a Miles
Davis Szextett Kind of Blue cimU elementaris erejl alkotasa,
melyet valoszinlileg minden jazzrajongo jolismer

(ez persze a most targyalt tobbi lemezre is igaz).

A harmincharom éves Davis mar ekkor a leginkabb
kisérletezd New York-i jazzmuzsikusok kdzé tartozott.
Csaknem tiz éve tul volt késébb legendassa valo nonettjének
felvételein (melyek aztan Birth of the Cool cimmel jelentek
meg nagylemezen), és mar az elsé Gil Evansszal kdzds
lemeze, a Miles Ahead is hodito utjara indult. Sajat kombo-
zenekaranak felallasa allandoan valtozott a tagok
terhelhetdsége, egészségi allapota és természetesen zenei
szinvonala fUggvényében. 1959-ben tarsai Coltrane,

Bill Evans és Cannonball Adderley voltak, akikkel

1959 tavaszan, két studio session alatt, komolyabb elézetes
megbeszélések és probak nélkul régzitették a jazztdrténet
legnagyobb hatasu albumat. A Kind of Blue nemcsak
egyszerten kiemelked& darabja az Otvenes évek jazz-
muzsikajanak, de az ezen hallhatdé melodikus improvizacios
stilus fenekestul felforgatta az egész mufajt, és mind a mai
napig dontben az ekkor kialakult modern, modalis jaték
hatarozza meg a jazzt. Ez a hozzaallas leginkabb a lemezt
inditd So What cimU szerzeményben fedezhetd fel, am

a Blue in Green és a Flamenco Sketches korabban sosem
tapasztalt harmoniai megoldasai, vagy a Freddie Freeloader
cimu blues szenvtelensége, az egész album liraisaga,

a csapat sokszinl zenei texturaja és persze mindenekelstt
a merbben ujszerl improvizacios stilus eredményeképpen
a Kind of Blue lett az egyik leginkabb elismert és
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legnépszerltbb jazzalbum, amely nélkul a hatvanas évekbeli
modalis iskola nem szulethetett volna meg.

Davis és Coltrane kapcsolata klasszikus ,se veled, se
nélkuled” viszony volt, kdszénhetéen Coltrane drog-
fuggdsegének. Az dtvenes évek utolso éveiben, mialatt
Thelonious Monkkal is dolgozott, Coltrane sajat zenekart is
alapitott, melyben a hard bop korabeli nagyjai kézul sokan
megfordultak. Majus folyaman, alig két héttel a Kind of Blue
masodik sessionje utan teljesen Uj tarsasaggal, Tommy
Flanagan zongoristaval, Paul Chambers b&gdssel és Art
Taylor dobossal készult el a Giant Steps cimU lemez, amely
fél évvel késdbb jelent meg az Atlantic kiadonal.

A dalok kozul jazztorténeti szempontbol egyértelmUen

a cimado szerzemény, valamint a Countdown és a Naima
a legfontosabb. A Giant Steps cimi kompozicio tulajdon-
képpen a bebop stilus legszélsdségesebb példaja, egy
nehezen jatszhato, bonyolult akkordmenet, amit Coltrane
matematikai eszkdzdkkel alkotott meg, és mind a mai napig
az egyik ,legrettegettebbnek” szamit a jazzmuzsikusok
kérében. Coltrane biztosra ment, és hosszu idén at
gyakorolta a szoldjat. Valdsaggal végigszantja a korabban
sosem latott akkordvezetést egy azota ezerszer elemzett
és utanzott improvizacidval. Nem igy Tommy Flanagan,
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aki csupan a felvétel napjan kapta meg a kottat,

és hallhatdan nehezen boldogult vele. A Countdown
szintén a Coltrane-changes elnevezésl akkordvezetésre
épul, mig a Naima cimu ballada féleg Miles Davisre
emlékeztet. E legendas felvételek kdzott persze ott van még
néhany, egyébként szintén kivald hard bop-kompozicio is,
mint a Mr. P.C. vagy a Cousin Mary. A Giant Steps cimu
lemezzel Coltrane zenekarvezetdként is révbe ért, és az
osszes hard bop-muzsikus tiszteletét kivivta. Nem mellesleg
ezzel a lemezzel tulajdonképpen le is zarult els6 alkotoi
korszaka, és ha szeretjuk a nagyivl gondolatokat, még

azt is mondhatjuk: a bebopon alapuld jazzmuzsikat is ez

a lemez zarta le, amennyiben Coltrane jatéka tulnétt a bop
keretein. Nem csoda, hogy végul el is hagyta az egész
stilust, és a modalis jazzen keresztul végul az avantgardig
jutott.

Charles Mingus kérlelhetetlenul 6szinte és megosztd
személyiség volt: maga is sokat tett azért, hogy kialakuljon
rola a hirhedt ,6rult zseni”-kép. Muzikalitasat gyerekkorabol
hozta, fekete kdzosséguk istentiszteletein szivta magaba

a gospel és a blues hangulatat, de profi zenészként Lionel
Hampton zenekardban jo adagnyi rnythm'n’blues is ragadt
rd. Ezzel egyUtt azonban maga is kisérletez6 alkat volt,

de egészen mas utat jart be, mint Davis vagy Coltrane.
Mingus a jazz outsidere volt, amit természetesen

blUszkén vallalt. Az 6tvenes évek elejétdl kezdve jazz
workshop-sorozatot rendezett, ahol mar a szabad zenélést
is pedzegette. Osszetett kompozicidiban teljesen free
részek is szerepeltek, noha ezek csak mintegy a mu
részeként, sokszor dramaturgiai célokbol kerultek be.
Azért is talalod Mingust Ellington muvészetének folytatasakent
jellemezni, mert mindkettejuk zenéje mélyen a bluesban
gyOkerezett, ugyanakkor szerették a kiszamithatatlan
fordulatokat.

A Giant Steps felvételével egy napon indult Mingus egyik
leghiresebb lemezének rogzitése is. A Mingus Ah Um
rendkivul valtozatos és elképesztden szorakoztato utazas
Mingus vildagaba, amely az avantgard hatasokkal bird post
bop mufajt vetiti elére. Mindjart a kezd& Better Get Hit In
Your Soul egy vérbd gospel: taps, ujjongas, az eksztazis
hangjai, mint egy fekete istentiszteleten. A Goodbye Pork
Pie Hat ezzel szemben gyonyoru blues-téma, melyet
Mingus a hires szaxofonos, Lester Young emlékére
komponalt. A Boogie Stop Shuffle kuldnleges ritmusvilagu
szam, egyben tiszteletadas a harmincas évek addigra mas
mufajokba integralt stilusainak. Mingus zeneszerz&i
kvalitasait a Self Portrait In Three Colors és az Open Letter
To Duke mutatja meg legjobban, vehemenciajat pedig

a Little Rock-i valsag kulcsfigurajanak, a szegregacioparti
Faubus szenatornak cimzett Fable of Faubus cirkuszi
zenére emlékeztetd taktusai (utdbbi szerzeményhez
eredetileg szdveg is volt, am a kiadd nem engedélyezte,
hogy lemezUkdn az USA elnokét lenacizzak).



Mig az eddig targyalt lemezek csupan amolyan diszkrét
forradalmat inditottak el, addig Ornette Coleman

The Shape of Jazz to Come-ja egyértelmUen a totalis,
rendszerszintl felforgatas mellett tette le a voksat. New
York-i kollégaitol eltérden a Los Angeles-i Coleman nem
volt képzett szaxofonos. A Shape of Jazz to Come azért
kulcsfontossagu mui a munkassagaban, mert ez jelenti az
atmenetet a szinte mar tradicionalis, bop alapu jazz

és a kovetkezé évben megjelent, teljesen szabad zenét
tartalmazo Free Jazz kdzott. A Shape-en szerepld zene-
karban egyaltalan nincs akkordhangszer, igy kérdéses az is,
hogy a szerzeményekben van-e egyaltalan harmoniakér.
A hat kompozicio voltaképp ugyanarra a formulara épul:
egy meghangszerelt téma tobbszori ismétlése, szabad
szolok, melyekben a tempd viszont még adott volt

(ezt a modszert késébb Davis is atvette), Ujabb téma-
ismétlések, ujabb szolok és lezaras. A free jazz magjanak
tekinthetd, hihetetlenUl bator elképzelés ellenérzéseket
valtott ki, am a hatvanas évek neoavantgard ellen-
kulturajaban a free-nek rendkivul elékeld hely jutott.

A Shape-rél nehéz is kiemelni egyes szerzeményeket,
inkabb a forradalmi koncepcid teszi fontossa az albumot,
de talan a legerésebb szamok a Lonely Woman és a Peace.
A free jazz ugyan Ornette Coleman talalmanya, az & free
jazze ma mar nem is tinik annyira formabontonak, féleg
olyan zenészek ismeretében, mint Peter Brotzmann,
azonban jazztorténeti jelentbsége oriasi, €s nem csak

a hatvanas évek tekintetében. Szabad elképzelése atformalta
a jazzt, egyes elemei a késdbbi mainstream jazzben is
visszakdszontek. Ha benne is volt a levegdben a bop
meghaladasanak ilyen iranyu valtozata, Coleman volt az
elsd, aki kelléen bator volt ahhoz, hogy bele is vagjon ebbe
a projektbe, és vallalja a szélséséges fogadtatast.

Dave Brubeck zenekara a nyar folyaman jatszotta fel
a Time Out szamait. A kaliforniai Brubeck klasszikus

zenésznek indult, Milhaud és Schdnberg tanitvanya volt, am
imadta a jazzt, s végul hosszu életét is e mlfajnak szentelte.

A Dave Brubeck kvartett egyetemi kampuszok klub-
koncertjein valt egyre hiresebbé az Allamokban. Sajatosan
csondes, visszafogott, erdsen klasszicista hangzasukkal és
kidolgozott szamaikkal jol beleillettek az 6tvenes évek third
stream iranyzataba. Hamarosan felfigyelt rajuk a Columbia
kiado is. Brubeck mint képzett zeneszerzd, mindig is
érdeklédott a kuldnleges lUktetések irant, melyek a jazzben
ekkor még egyaltalan nem voltak megszokottak. A zene-
karvezetd otlete volt, hogy egy egész albumot a kuldnleges
metrumok koncepciojara épitsenek. A kiadd nem bizott az
oOtletben, de végul mégis szabad utat adott a Time Outnak,
mely oriasi kbzdnségsikert aratott, és egyuttal Brubeck
legnagyobb slagereinek gyujteményéve valt.

A Time Out két legfontosabb szama az 5/4-es Take Five és
a 9/8-0s Blue Rondo a la Turk. El6bbi egyuttal a valaha volt
egyik legismertebb jazzfelvétel is, amit nemcsak zsenialis

A Time Out cimU lemez boritéjan S. Neil Fujita festménye lathato

dallamanak és zongoratémajanak, hanem Desmond éteri
szaxofonjatékanak és Joe Morello dobszoldjanak

is kdszonhet. A Take Five még az évtizedekkel késdébb
megjelend smooth jazzre is hatast gyakorolt, de talan az is
lehetséges, hogy a hatvanas években valosagos Oruletet
kivaltd bossa nova finom hangzasanak kialakulasaban is
kozrejatszott. A Blue Rondo & la Turk pedig egy egészen
tipikus Brubeck-szerzemény, egy kivaldan megkomponalt
klasszikus téma és egy bluesimprovizacio szerelemgyereke.
Azonban hidba lett olyan hires ez a két sikeres felvétel,

a maga idejében a Time Out meglehet&sen rossz kritikakat
kapott. Pedig a Take Five és a Turk mellett is tartalmaz
szamos nagyszeru dalt, melyek zémmel a 3-as és a 4-es
lUktetés valtakozasan alapulnak. E lemez szabaditotta fel

a jazz metrikai vilagat, ami nélkul a mai jazz elképzelhetetlen
lenne.
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Hogy miért is fontosak ezek az albumok? Pusztan csak
azeért, mert ha elmegyunk eqgy jazzkoncertre, nagy valo-
szindséggel olyan zenét hallunk majd, ami a fenti lemezek
nélkul nem is létezhetne. E néhany kiadvany valoban ugy
hatott a jazzre, ahogy a francia forradalom a nyugati
civilizaciora, de nem csak emiatt mukodik az analogia.
Ahogy minden forradalom, Ugy az 1959-es

Nagy Jazzforradalom is felfalta sajat gyermekeit: az egyre
kifinomultabb és differencialtabb jazz a hatvanas évek
kozepére elvesztette hallgatosaganak jo részét, akik az uj
stilusokat mar nehezen tudtak befogadni. Végul a népszerl
popzene mellett a jazz szinte teljesen marginalizalodott
csakugy, ahogy a polgari demokracia is lehanyatlott a XIX.
szazad elejére. De ne feledjuk, hogy nem sokkal késébb
visszatért, minden korabbinal er6sebb formaban, mig végul
elérkezett a modernkori tdmegdemokracia; de ez mar egy
masik torténet.

GRAMOFON 31



