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Az akusztikus muvészetek mostohagyermeke:
a hangfelvétel-esztétika

R\ Ujhazy Laszlo

17. rész: A zenel historizmus
és a hangfelvetel — VII. kozlemény

A hangzasegyensuly — azaz a hangképet alkoté hangforrasok hangossagaranya

— valamennyi akusztikus muivészet egyik fontos jellemzdje. Sok jelentése koézul

az alabbiakban a zenei hangkép dsszetevdinek aranyat a historizmus szempontjabdl
vizsgaljuk. Korabbi szamainkban mar bemutattuk a régi hangszereket, megjegyezve,

hogy kézottuk tobb, mai utddjahoz képest halkabb hangszert taldlunk. Most néhany példa
megemlitésével mutatjuk be, hogy mindez milyen kérdéseket vet fel a studidkban.
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A historikus felvételek hangzasaranyai

A 20. szazadra létrejott az a — napjainkban modernnek
nevezett, am valdojaban romantikus — hangszerkészlet, mely
a legnagyobb egyuttesekben is garantalja a tdbbé-kevésbé
kiegyenlitett hangzasegyensulyt. Ezt a készitdk tdbbnyire
az egyes hangszerfélék hangjanak megfeleld mértékl er6-
sitésével oldottak meg, egyetlen kivételként csak a barokk
oboa telt hangjat ,karcsusitottak”. Mindez persze nem
jelenti azt, hogy egy szimfonikus zenekari koncerten a hall-
gatodsag szamara minden kiegyenlitett, hiszen ez szamos
tovabbi tényezétél is fugg. Ebbdl a szempontbdl meghata-
rozoé az ulésrend, a podiumkiképzés, ami befolyasolja,
hogy a hangszerek mennyire takarjak egymast, fésugarzasi
iranyuk milyen mértékben néz a kézbdnség felé, s ezt
mennyire segiti a podium akusztikai kikeépzése példaul
hangvetd feluletek altal. Ugyanilyen befolyasolo tényezd

a terem nagysaga, akusztikdja, s a felsoroltak egyuttesen
azt eredményezik, hogy a ,podiumélmeényhez” képest

a kdzdnség élménye megvaltozhat. (Egy — egyébként

jo akusztikdju — modern hangversenyterem akusztikai
probajan magam is megtapasztaltam, hogy

A végzet hatalma-nyitany gyonyorl klarinét-harfa
szolojanak aranyai a podiumon hallottakhoz képest

a nézbtér kozepén teljesen az ellenkezdjére valtoztak,
vagy ugyanitt egy hegedUverseny szolista-zenekar aranya
teljesen eltérd volt a terem kuldnbdzd pontjain).

Ugyanakkor egyes hangszerek kiemelésében a hallgatosag
szamara fontos segitséget jelent az eléadokkal valo vizualis
kapcsolata azaltal, hogy az éppen latott hangforrast eré-
sebbnek érzékeli (mely jelenség bizonyitott pszichoakusztikai
tapasztalatokon nyugszik.) S témankat tekintve itt jelennek
meg a hangfelvételek, melyek készitésekor talan az egyik
legfébb kdvetelmény, hogy a hallgatd szamara minden
lényeges szolamot jol érzékelhetdvé tegyen. Mar a mono
keveréstechnika ,értelmezd keverése” is sokat segitett

a megfeleld hangzasaranyok kialakitasaban azzal, hogy a
fontos szolamokat pillanatrol pillanatra kiemelte, ezaltal egy
folytonosan valtozo, dinamikus hangképet teremtve.

Az utobbi évtizedek soksavos digitalis rogzitéstechnikaja
pedig szinte minden hangforrast kdzelre hoz, s a gondos
utdmunka révén a sok mikrofon jeleit gy keveri egységes
hangképpé, hogy az belsé aranyokat tekintve a legmaga-
sabb kdvetelményeket is kielégitse — olykor sajnos
lemondva a hangsikok alkalmazasarol. Ily modon a hang-
felvételek nagy részére mar évtizedek ota a szinte tokéletes
hangzasegyensuly a jellemzd, a felvételek a legdsszetettebb
zenék ,belsé titkait” is feltarjak. A 20. szazad masodik felében
kialakultak a gyakori apparatusok, mint az ének-zenekar,
zongora-zenekar vagy fafuvok-vonoskar—formaciok jellem-
z8 hangzasaranyai, melyek a megjelend kiadvanyokat
altaldnosan jellemzik. Batran kijelenthetd, hogy az utébbi
fél évszazad felvételtechnikaja a gondosan kikevert hang-
zasaranyaival jocskan elkényeztette a hallgatot, s ma mar

kevésbé vagyunk elnézbek az esetleges hangerd-
aranytalansagokkal, a kellemetlen hangelfedésekkel
szemben.

Ebbe a latszolag idilli dllapotba lopddzott be a zenei historiz-
mus, a korabeli, hanger&sség szempontjabol kiegyen-
sulyozottnak egyaltalan nem nevezhetd hangszereivel.

S mert a historizmus kezdeti idészakaban a hangfelvételek
jelent&dsebbek voltak, mint az élé koncertek, a studiok
munkajaban mindez uj kihivasként jelentkezett. Az alap-
kérdés a kdvetkezd volt: a felvétel megtartsa-e a korabeli
(mai izlésvildgunknak nem mindenben megfeleld)
hangzasaranyokat, vagy inkabb kévesse a mai altalanos
igényeket? A kdvetkezbkben néhany konkrét példan
keresztul kiséreljuk meg a valaszadast.

Bach: 2. Brandenburgi verseny

Bach a 2. Brandenburgi versenyben a hegedl mellett
oboat, trombitat és blockflotét ir eld szolohangszerekként,
melyek kozott kétségtelenul a blockflote a leghalkabb,

s szUkuld kupos furatabol eredben mindez kulonosen a
legalso hangjaira vonatkozik. Ek6zben egyenrangu partner-
ként ott szol mellette az akkor még atutébb hangu barokk
oboa, valamint a magas fekvésben ugyancsak markans
naturtrombita. A historizmus megjelenése elétt a blockflote
szolamat a sokkal erételjesebb hangu fuvolaval szolaltattak
meg, mely a hangzasaranyokat tekintve jol illeszkedett tar-
saihoz, s az akkori felfogas értelmében egyébként is ugy
tartottak, hogy a fuvola a blockfléte ,modern” utddja,
holott ezek mindenkor 6nallé hangszercsaladok voltak.

(E két hangszer felcserélése ahhoz hasonlithatd, mintha

a klarinétot a szaxofonnal valtanank fel.) A historikus
egyUttesek esetében teljesen egyértelmU kévetelmény,
hogy a barokk oboa és a naturkurt mellett Bach eléirasanak
megfeleléen a blockflote szolaljon meg. A hangfelvételek
készitésekor viszont problémat jelenthet az aranyok ki-
egyenlitése, ami példaul a hangszer kdzelebbre Ultetésével,
vagy kulén mikrofon alkalmazasaval megoldhato ugyan,
de ezek az eszkdzdk csak modjaval alkalmazhatok, ha el
akarjuk kerulni a blockflétének a hangsikbol térténd
aranytalan kiemelkedését. E hangszerek ugyanis zenei
szempontbol teljesen egyenranguak, barmelyik ,koézelre
hozasanak”, kiemelésének nincs zenei indoka.

Felmerulhet a kérdés: Bach hogyan tekinthetett az emlitett
hangszerek kulonbdzé hangerdsségeére? A valasz
feltehetéen az lehet, hogy annak idején e mUvek kis
termekben szoélaltak meg, ahol (a szakralis helyszineket
leszamitva) a hallgatosag mindig latta az eléadokat, tehat
a mar emlitett vizualis hallgatosag-eldéado kapcsolat sokat
segitett a megfeleld szubjektiv hangzasaranyok ki-
alakulasaban. Ha azonban figyelembe vesszUk, hogy

a barokk az ellentétek mUvészetének korszaka, mely
Utkézteti a halk-hangos dinamikaszinteket, a kUlonbdzd
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hangszineket, adott esetben a hangszerek térbeli
elhelyezését, (ennek legnyilvanvaldbb bizonyitéka

a tobbkorusossag), akkor — akar koncerten, akar hang-
felvételen — a nagyobb dinamikakulénbségek is a barokk
gondolkodast kézvetitik. (Harnoncourt példaul egyes
esetekben a koncertpddiumon is ajanlja a hangszer-
csoportok kuldnbdzé iranyba és tavolsagba valo
helyezését.) Tehat nem kdvetlink el hibat akkor, ha ezek
az ellentétek a felvételeken is megjelennek.

A blockfléte-barokk oboa ,ellentét” izléses feloldasara
emlitsUk meg az alabbi CD-t: Bach: Cantatas for soprano
(Carolyn Sampson, Freiburger Barockorchester, Petra
Mullejans), Harmonia Mundi.

A blockflote-oboa diamikaarany témajat talan még

jobban megyvilagitja a Freiburgi Barokk Zenekar

2017-ben megjelent lemeze, melyen tobbek kozott

a ,Tritt auf die Glaubensbahn” kantataban az oboa és az
altblockfléte dialogusanak lehetunk tanui. E gydnyord fel-
vétel beallitasanal megfigyelhetjuk, hogy a blockfldte egy
arnyalatnyival kozelebbroél szolal meg, mig a barokk oboa
valamivel tavolabbrol, ennek készénhetden elébbi még a
halkabb mély regiszterében is érzékelhetd. Mig zenei szem-
pontbdl teljesen egyenranguak, a hangerejuket illetd
kulénbséguk egyértelmuien megjelenik, tehat a hallgatoban
kialakul az az érzés, hogy egy visszafogottabb és egy
markansabb hangszer parbeszédében gyényorkddhet.

Egy historikus és egy modern hangszeres
Beethoven-zongoraverseny CD

1997-ben két jelentds kiadvany is megjelent, melyeken
Beethoven zongoraversenyei hallhatok. Ezek egyike

a No. 1-es C-dur és a No. 2-es B-dur versenymdivet tartal-
mazza, historikus eléadasban. A Forradalom és Romantika
Zenekarat Gardiner vezényli, a szolista Robert Levin, aki

a fortepiano nemzetkézileg elismert specialistaja. A kiado
a DGG. A masik felvételen Schiff Andras szolaltatja meg
valamennyi Beethoven-zongoraversenyt, a zenekar

a Staaskapelle Dresden, élén Bernard Haitinkkal, az aloum
kiaddja pedig a TELDEC.

A historikus Beethoven-zongorafel-
vételeket illetéen felvetddik a kér-
dés: milyen hangszeren szoélaljanak
meg a muvek, hiszen az 1790-es
évektdl az 1820-as évekig a forte-
piano olyan valtozasokon ment at,
amelyek sem korabban, sem ke-
s6bb nem voltak jellemzdk.
Amikor tehat azt mondjuk, hogy
J[fortepiano”, ez tdbb, hangzasi és
jatéktechnikai szempontbol kulén-
b6z6 hangszert jelent, hiszen a
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Cantatas [or soprano

Petra Miillejans

Fresburzer Barsckorchesier

koradbban 5 oktavnyi hangterjedelme fokozatosan 6 és fél
oktavnyira bévult, mikdzben nétt a hang tomaorsége,

a ndvekvd rezonatortestnek koszénhetben pedig a mély
hangok eréssége. Ha tehat a korabeli hangzasképet
szeretnénk valamelyest is megkdzeliteni, akkor a zenekari
hangszerek és a zenekari létszam megfelelé meghataroza-
sa mellett a széldhangszer megvalasztasa is korultekintést
igényel.

A fortepiano halk, visszafogott hangja a felvételen — a
valoszinUsithetden korabeli hangzasaranyoknak megfeleléen
— csupan olyan hangerével jelenik meg, mintha egy hang-
szer lenne a zenekarban. Bar minden hangja, hatarozott
hanginditasa jol érzékelhetd, de sehol sem emelkedik ki az
6sszkeépbol. Olykor ugy tlnik, mintha nem is a mai értelem-
ben vett zongoraversenyt hallanank. A hangmérndk mun-
kajat dicseéri, hogy nincs olyan érzésunk, mintha az aranyok
beallitasanal kozeliteni akart volna a ma altalanosan
elfogadott zongora-zenekar hangzasaranyhoz. (Nagy a
kisértés: kezdeti hanglemezkritikdim soran ezt az automa-
tizmust sajat véleményalkotasaimban is megtapasztaltam.)
Schiff Andras felvételének zongoraja viszont uralkodik

The Piano Concertos

Andris Schiff



a hangképen, eziltal dinamikaaranyok tekintetében is meg-
teremtve a ,zongoraverseny” hagyomanyosan sajatos,
unnepélyes hangulatat.

Mindez természetesen nem csupan hangzasi, hanem zenei
kérdés is. Egy példat emlitve: a C-dur versenymdi Rondo
tételében van egy néhany utemnyi részlet, melynek soran

a téma a zongora mélyebb fekvéseiben szolal meg.

A fortepiano kdzismerten halkabb meélyfekvése kdvetkezté-
ben ez nem jelenik meg annyira markansan, mint a zongo-
ras felvételen, ahol hatdrozottan kiemelkedik a hangképbdl.

Bar a mai zenei gondolkodast atszovi a historizmus,

a Beethoven-versenymUvek zongoran térténd megszolal-
tatasahoz nem férhet kétség. Az a kdzismert tény, hogy
Beethoven nem volt elégedett koranak hangszereivel,
hanger&sséguket — hallasi nehézségeitol fuggetlenul -
nem tartotta elegenddnek. Beethoven olyannyira nem csak
sajat koranak irt, hogy a mai hangzaskép a ,modern”
hangszereivel, a nagy hangverseny-zongoraval nem lehet
idegen elképzeléseitdl. Taldan nem tulzas annak allitasa,
hogy a historikus felvétel azt 6rokiti meg, ahogyan annak
idején a mUvek elhangozhattak, a mai hangszerek viszont
inkabb Beethoven gondolataihoz, hangzasi elképzeléseinez
kozelitenek. Vagy egy masik megkozelitésben: a fortepianos
felvétel még inkabb a Haydnre-Mozartra visszatekint®, mig
a zongoras felvétel mar inkabb a romantika, az utokor felé
eldretekintd Beethovent tarja a hallgato elé.

A két hangfelvétel kdzott tehat jelentds a felfogasbeli
kulénbség, amit a hangmérndki munka csak tovabb erdsit.
Bar mindkét lemez szakralis kdrnyezetben készult, ismeretes,
hogy ezek kézdtt nagyok lehetnek az akusztikai kuldnbségek.
A Levin-felvétel kornyezete inkabb csillapitottabb, ami
altalaban is jellemz& a Gardiner felvételeinek nagyon
attetszo, aprolékosan kimuUvelt hangzasara. (Még altala
régebben tervezett — és a lemezkiadas szempontjabol
sajnos nem teljes — Bach Cantata Pilgrimage sorozat felvé-
telei a szakralis vonatkozasok ellenére is inkabb analitikusak
voltak.) Schiff Andras felvételének viszont Drezdaban

a gyonyodruen zengd Lukaskirche adott otthont, s mar az
elsé CD nyitdszamaként megszolald C-dur zongoraverseny
zenekari bevezetdje is megfogja a hallgatot: lenyligdzden
Unnepi hangulatot araszt, ahogyan a sulyos zenekari akkor-
dok egymasba olvadva kovetik egymast. Az, hogy a hosszu
utdzengésben az egyes funkciok kozott atmeneti surlodasok
jonnek létre, egyaltaldn nem zavard — mar csak azért sem,
mert a hallgatot lekéti a hangzas szépsége. E két kiadvany
kitiné példaja annak, hogy a helyszinvalasztas és a hang-
meérndki munka hogyan képez szerves egységet az eléadoi
elképzelésekkel.

Emellett ez utobbi felvetel egyértelmUlen rendezdi-hang-
meérnoki bravur is: a reprezentativ hangzas és a hangkép
Latldthatdsaganak” mivészi egyeztetése. A reprezentativ
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hangzas ugyanis a szokasosnal hosszabb utdzengési idobdl
kdvetkezik, amely azonban a szélameérthetdség ellen dol-
gozik. Ugyan a mikrofonok erételjes kdzelitésével ez utdbbi
fokozhatd lenne, am ez esetben felmerul a kérdés: miért
mennének a felvétellel templomba, ha annak a felvételen
torténd megjelenését a kdzeli mikrofonokkal kizarjak?

Bar a templomi felvételek igen hatasosak lehetnek, mégis
felléphetnek olyan nehézségek, melyek megoldasa nagy
szakértelmet igényel. Schiff Andras felvétele hangmérné-
ki-rendezdi szempontbol ezért is érdemel elismerést.

Kovetkezd szamunkban a continuo aranybeli kérdéseivel,

a CD-k hangossagbeli kiegyenlitettségével, valamint azzal
foglalkozunk, hogy a régi zenék modern hangszeres el6-
adasainak alkalmaval hogyan érheték el a (vélt) historikus
aranyok. Bemutatjuk tovabba, hogy a korai historikus felvé-
teleknél milyen szerepet jatszottak a vagasok.
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