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Képek forrasa: Kodaly Zoltan Emlékmuzeum és Archivum

R\ Kényves-Toth Zsuzsanna

Kodaly ejszaka—zeneje

Repeticid és borzongod tremoldk, neszezd hangok és zorejek, a maganyos
lélek dala — e zenei jellemz&kkel szokas illetni a 20. szazad egyik sajatos,
Bartok nevéhez kapcsolddo tételtipusat, az éjszaka zenéjét, amely

a Szabadban zongoraciklus ikonikus darabja utan kapta nevét. De valoban
Bartdk volt az elsé és egyetlen, aki ilyen modon festett képet az éjszakardl,
és csak az 6 miuveivel kapcsolatban legitim az €jszaka zenéje megnevezés?



.Kodaly éji-zenéi (akar utal rd egy-egy muU cime, akar nem)
sokkal jelentékenyebb helyet toltenek be Kodaly alkoto-
muveészetében, mint ezt korabban gondoltuk volna. Bennuk
virul ki Kodaly szerelmi koltészete, mégpedig zenéjének
tulnyomo részt vokalis, kis részben hangszeres dgaban.”

A korai Kodaly-kutatas egyik kiemelkedd alakja, Kecskeméti
Istvan szinte magatol értédbden hasznalja a zeneszerzdvel
kapcsolatban az éji-zene kifejezést, ugyanigy Breuer Janos,
aki Kodaly-kalauzaban egy sor muvet, tételt, zenei részletet
nevez éjszaka zenéjének. A Meghalok, meghalok korusmu
kapcsan példaul igy ir: ,Mintha egy fulledt nyari este emlék-
képe lenne ez a kezd¢ tétel s hozza hajnali kép a »tanclépés-
ben« lejegyzett »Piros alma mosolyog a dombtetén«. Az
els® darabban kuldnleges, Kodaly fantaziaja altal teremtett
hangzo hatas, hogy a szévegtelen néi kar a szolistak szajara
adott népdal konturjat huzza ki. [...] a Meghalok, meghalok
cimU népdalt 1957-ben ismét s teljesen Uj kontdsben irja at
szopran-szolora, 3-4 alténekesre és négyszolamu noikarra.
A dallam lUktetése immar nem lazas tobbé [...], ldzasak
azonban a harmoniak, a most is szovegtelen kérusmu
harangutései, mar-mar hangfurtdkbe, clusterekbe sUritett
hangzasai, amelyekbe a Hegyi éjszakak levegdje is beszU-
remkedik.”

Majd rogtdn ratér a szoba hozott néikarra: ,A Hegyi
éjszakak I-V. fantasztikus természeti latomasok, szbveg
nélkul elmondott strd dramai képek sorozata, mintegy

a bartoki Ejszaka zenéje zongoradarabjanak, illetve
hangszeres tipusanak énekhangokra forditott személyes
valtozata.”

Breuer nem csak a cimukben is erre utalé miveknél hozza
fel a bartoki példat. Az elézéeknél sokkal korabbi mu, az
1915-6s Cselloszondta-elemzésében a kdzépso tételt igy
jellemzi: ,Ez a mélységesen koltdi Adagio a tavoli jovédbe
tekint; talan elsé hirndke ama notturno-latomasnak, amely
a bartoki »éjszaka zenéje« tipusban nyeri el végsé jelenté-
sét.” A legjellemzébb példa kétségtelentl a Tridsszerenad
masodik tétele, amelynek elemzéseit olvasva az 6sszes
zenetudos emliti a tétel tagadhatatlan rokonsagat Bartok
zongoramdUveével,® s ezt aldtdmasztja a zeneszerz 1920-as
nyilatkozata is.®

Jogos lehet a kérdés, hogy ha Kodaly éjszaka—zenéje
kapcsan szinte mindig Bartokot emlegetik, miért nem
torténik igy forditva is? Kodaly mar sokkal korabban
hasznalta a notturno zenei toposzt, mint Bartok, sét ha

a Hegyi éjszakak &t részét vesszUk szemugyre, azt latjuk,
hogy Bartok éjszaka—zenéje nem hatott Kodalyra,
inkabb egyéni hangvétele fejlédott az évek soran. E tipus
természetesen nem a 20. szazad talalmanya, torténete
egészen a zene kezdetéig nyulik vissza, a nyugati zenében
pedig szamos, az éjszakanak szentelt mufaj jott létre: ide
tartozik tdbbek kdzt a szerenad, divertimento vagy

a nokturn is.

Kodaly éjszaka—zenéjén belul alapvetden két egymastol jol
elkUlonuld csoportot allapithatunk meg: az elsd, objek-
tivebb kategoriaba tartoznak azok a muvek, melyeknek
cimében valamilyen modon szerepel az éjszaka

zengéjére valod utalas. A masodik, szubjektivebb csoport

esetében csupan a zene, illetve kontextusa kapcsolodik
az éjszakahoz.

A cim utal estére, éjszakara Nincs utalds a cimben

Este (1904) Meditation sur un motif de
Claude Debussy (1907)

Kilenc zongoradarab, op. 3 - I.
Lento, IIl. Andante poco rubato,
VI. Moderato triste (1909)

1. (c-moll) vondsnégyes, op.
2 - II. Lento assai, tranquillo
(1908-9)

Csello-zongora szonata, op. 4
- |. Fantasia - Allegro di molto
(1909-10)

Hét zongoradarab, op. 11 - V.
Tranquillo, VII. Rubato (1910-18)

Hegedu-csell dud, op. 7 -
[l. Adagio—Andante

Nyari este (1906; 1929-30)

Ejjel az erdén (1907,
befejezetlen)

Ot dal, op. 9, Ejjel (1915-18)

Szerenad, op. 12 - II. Lento
ma non troppo (1919-20)

Hegyi éjszakak |-V. (1924;
1955-56; 1962)

Bicinia Ill. — Az éjszaka de
szomorut almodtam, Ejjeli

vendégek, Hosszu éjszaka
(1937-42)

Esti dal (1938)

Cselloszonata, op. 8 - II. Adagio
con grand’ espressione (1915)

Meghalok, meghalok (1925)
Matrai képek - részlet (1931)
Molnar Anna - befejezés (1936)

Ahhoz, hogy lassuk, mit jelent Kodaly szamara az éjszaka
zenéje, érdemes ezek kdzul kiragadni két, egymastol
idében és mufajban igen kuldnbdzd muvet: a Szerenad
masodik tételét és a Hegyi éjszakakat.

A Szerenad

...l a hulldmzo-kanyargo, szélesivi diatonikus Kodaly-
dallamok mellett ott lappang a szUk és fojtott »beszéld«
dallamok csaladja, amilyen a Tridszerenad kdzéptételében
uralkodik s amely kozvetlen elddje az ugyancsak »beszéld«
Bartok-dallamok csaladjanak (a IV. és V. vondsnégyes,

a Zene huros- és Utéhangszerekre lassu tételeiben).

Ko6zds bennuk, hogy mindegyik nokturno-zene, éjszakai
monologok vagy dialdgusok zenéje. Persze, minthogy

a Kodaly-zene dallamossaga alapjaban vokalis hajlamu

és magatartasu, a szlk, kromatikus dallamossag itt
lényegeében mindig csak vendég, részlet vagy atmenet
(amilyen a Psalmus nagy siras-zenéje).”’

Kivétel nélkul minden elemzd,® igy Szabolcsi Bence is

osszefliggésbe hozza Kodaly op. 12 Szerenaddjanak kézépsd
tételét Bartok éjszaka—zenéjével. A mu hat évvel korabban
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szUletett, mint Bartok elsé ilyen tipusu darabja. Ekkor még
jO baratsagban volt a két zeneszerzo, palyajuk tobbé-
kevésbe parhuzamosan haladt. Mindketten a zenei
direktorium tagjai voltak a Tanacskdztarsasag idején, amiért
késébb Kodalyt komoly meghurcolas érte. Kdzvetlenul

e trauma utan irta a Trioszerenadot, mely Osszességében
mégis derus, Mozart divertimentoinak szellemében fogant
mu. Elsé anapesztus-lUktetésu tétele valoban egy stilizalt
szerenad, melyben nagy szerepet kap a pengetett kiséret
felett szold nagyivl hegedldallam, utolso tétele pedig egy
tancmulatsag képét vetiti elénk.

A fennmaradt vazlatok azt mutatjak, hogy Kodaly eredetileg
harmadik tételnek szanta a végleges mu kdzépso tételét,
mely — Krod Gyorgy feltételezése szerint — esetleg egy
finale lassu bevezetése is lehetett volna.® A vazlatban
szerepel még egy felirat is a tétel elején: ,Dialog”. Tehat egy
parbeszédrdl van szo, melyet Breuer né és férfi, illetve
ember és természet parbeszédeként is értelmez.’® A Krod
Gyorgy és Szabo Balazs altal is idézett Tatrai-visszaemléke-
zés az eldbbit tamasztja ala: ,.Emma asszony felhivott, hogy
szeretné, ha eljatszanank a Tridszerenadot a korhazban.
Megkérdeztem, hogy miért nem vonodsnégyest? Azt mondta:
6 mar kimérte, hogy a kvartett nem fér el a szobaban.
Felmentlnk a trioval. Ma is eléttem van a kép: Kodaly

ott ult Emma asszony agyan és fogta a kezét. Egész idé
alatt egymas kezét fogva hallgattak a Tridszerenadot.
Amikor befejeztik, Emma asszony odaint, hogy menjek
kdzel hozza. Odahajolt a fejemhez és azt mondta:

Tatrai, tudja, hogy mit jelent ez a lassu tétel? Mondtam:
valoszinlleg szerelmi parbeszéd az elsd hegedu

€s a bracsa kozott. Azt mondja: ennél sokkal tébb, ez

a beteljestlés."*

A dialogusjellegre egyébként Bartok is felhivja a figyelmet
egy 1920-ban megjelent cikkében: ,A vondsharmasnak

a masodik tétele a legfigyelemreméltobb: titokzatosan,
hosszan kitartott szeptimek és nénak kettds fonala,
tremoloszakaszok a masodik hegediben — pianissimo és
con sordino — mint harmonikus keret; és egyfajta dialogus
az els6 hegedu és a bracsa kdzoétt. A bracsa kuldondsen
lebegd, szenvedélyes dallamai az els6 hegedu felcsillano
motivumaival valtakoznak. Soha ezeldtt még nem hallott,
soha és senki altal még nem almodott zengé tundér-
orszagba kerultink."*

Breuer e szbveg idézete utan megjegyzi: ,Azt hiszem,
Bartok igencsak megfigyelte eme »éjszaka zenéjé«-nek
sajatossagait, a sajatjait irvan.” Kecskeméti a végleges
formajaban Lento ma non troppo feliratu tétel mellé allitja
Bartok Az éjszaka zenéjének néhany Utemét,** majd

a késébbiekben is az 1926-0s mure utalva jellemzi zeneileg
a tételt. Valoban ugy tlnik, hogy Bartok modern, késébb
kedvelt tipusanak egyik igen fontos inspiracioja lehetett
Kodaly zenéje.
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E tétel nem egy konnyed és baratsagos este, hanem egy
természeti zajokkal teli, félelmetes, sotét éjszaka képét festi
le. Ha az elsé tétel a klasszika €jizene tipusahoz, vagyis a
szerenad, divertimento mufajahoz nyulik vissza, ez inkabb
a romantika maganyos nokturn-hagyomanyat folytatja. Itt
azonban mar nem a melankolia az uralkodo érzelem,
sokkal inkabb a sotét természet félelmetessegét festi le
Kodaly. A szazadfordulod zenéje is lehetett az eldkép,
gondoljunk csak Wagner Trisztan é€s Izoldajanak elsé
felvonasvégi éjszakai jelenetére, amikor a szerelmesek
kiisszak a méregpoharat, vagy Debussy Harom noktdirnjé-
nek szintén k6zépsod tételére, a Felhdkre. Félelmetes éjjeli
zenét ugyanakkor az elsé vildaghaboru idészakaban Bartok
és Kodaly is irt, az elébbi zeneszerzé példaul egy dalt Ady
Az 6szi ldrma cimU versére, az utdbbi szintén egy dalt Ejjel
cimmel. A Szerendd Lentdjaban hallhato zajok és zorejek
zenei megfogalmazasa azonban nagyon modern eszkéz,
Kodaly életmUvében is ujnak és merésznek szamit, igaz,
kamarazenéjében felfedezhetbdek zenei elézményei.

A Cselloszonata kozéptétele egy siratd vagy gyaszmenet,
melyet harangozas kisér. A csello felsd regisztereiben
hallhatunk olyan z&rejeket, amelyek megelélegezik

a Szerenadot, példaul rogton a tétel elején. A hegedire

és csellora irt Duo masodik tételének jellegzetes motivuma
a sordino tremolo a gordonka szolamaban, amely folott

a hegedU egy kétségbeesett, repetitiv dallamot jatszik.

A Szerenad masodik tétele ABA formaju, melyet az A forma-
részekben végig jelenlévé masodik hegedu sordino
pianissimo tremoldja indit. A k6zépsd részben elindul egy, az
elsé tételbdl mar ismert ritmusképlet, az anapesztus, vagyis
két rovid, majd egy hosszu ritmusérték ismétlddése, mely
egyszer csak teljesen abbamarad, magara hagyva az elsé
hegedUl szolamat. A szolo az elso tétel f&- és mellektémajat
veszi alapul. A general pausa utan kévetkezik a szerepcsere:
a bracsa szolamat ezuttal az elsé hegedu jatssza. Mig az elsé
részben a bracsa szolama az embert, a hegedueé pedig

a természetet jelképezte, most forditott a helyzet.

A nagyobb lelegzetvétell dallam valoban egy — vagy ket —
ember megszolalasa. Mik lehetnek azonban a kulénbézé
zajok és zorejek? A legelsd ilyen a mar emlitett kozépsd
szolam tremoldja, mely éppugy érzékeltetheti egy fulledt
nyari éjszaka vibrald levegdjét, mint a sététben virraszto,
didergd ember lelkidllapotat. A kévetkezd zaj a nyolcadik
Utemben kezdd&dik — ezt allitotta parba Kecskeméti a fent
emlitett Bartok-részlettel, melyet a magyar zenetudomany
kanonja ugralo békakként szokott leirni, jelen esetben
azonban madarcsicsergeés, vagy egyeb meghatarozhatatlan
(épp ezért félelmet keltd) hang is lehet. A visszatérésben ez
a zaj a bracsaszolamban, immaron szeptimakkordként szolal
meg, a regisztervaltas kdvetkeztében pedig mar inkabb
kutyaugatasnak hangzik. Az egyre sdribb szovaltas az elsd
hegedU és a bracsa szoélamaban a kdzéprészhez, egyben
zenei csucsponthoz vezet — Emma asszony minden



bizonnyal erre gondolt, amikor beteljestlésrél
beszélt. Ujabb zérej a visszatérésben az
emlitetteken kivUl mar nincs, figyelemremélto
azonban a zarlat bipolaritasa. A bracsa és

a masodik heged( C-dur akkordja felett
mintha egy hianyos b-re épuld la-pentaton
motivum négy hangja veszne a semmibe.

Hegyi éjszakak és a szovegtelen koérus

Az éjszaka zenéjének egy altipusat a szoveg
nélkuli vokalis darabok alkotjak, amelyek talan
legfontosabb zeneirodalmi elézménye

a Szirének cimu tétel Debussy nokturnjei
koézul: az emberi orgdnum hangszerként vald
hasznalata ebben jatszik legeldszor fészere-
pet.* Bartokot is foglalkoztatta ez a zeneszer-
zési technika. A Kékszakallu herceg varanak
komponalasa idején igy ir Frederick Deliusnak
a szerzd Eine Messe des Lebens cimu
oratoriumaval kapcsolatban: ,Nagyon
érdekeltek minket a szoveg nélkuli korusok is.
Ehhez hasonlot még nem hallottunk. Azt
hiszem, On volt az elsd, aki ezzel megprobal-
kozott. Ugy gondolom, ebbdl a miifajbdl még
sokat lehetne kihozni, egészen sajatsagos
hanghatasokat."®
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A Kékszakalluban csupan néhany sohaj
erejéig jelenik meg az emberi hang, mint uj
hangszin, A Csoddlatos mandarin végén
azonban kiemelt szerepet kap a kisérteties
szoveg nélkuli korus.

Biharfureden 1918-ban, Bartokkal és baratjukkal, Busitia Janossal

Kodaly életmUvében ennél joval jelentéke-
nyebb helyet kap a szoveg nélkuli ének. Mar a
Debussy zenéjével vald bizonyithato talalkozas elétt
legelso, 1904-ben kiadott mUlvében, az Estében feltlinik
egy-egy szovegtelen szakasz, melyekben mar felfedezhe-
ték késdbbi mlveiben is hasznalt eszkdzok. Az 1907-es
parizsi Ut utan francia komponista zenéjének friss emlékeé-
vel Kodaly egy levele szerint eqgy Ejjel az erdén cim
szimfonikus képen dolgozik: ,Egy bosszanto, hogy se a
kvartett, se a cellosonlatal, se néhany vegyeskar, se az »Ejjel
az erddén« c. szimfonikus kép szovegnélkuli énekkarral nem
fog elkészulni ezen a nyaron, se a tobbi hatralevén nem
lehet gondolkozni."*®

Az Este utan ugy tunik, ismét 6sszekapcsolja a szdvegtelen
korust az éjszakaval, feltehetden a szirének, tindérek
hangjaval, elképzelését azonban csak évekkel késdbb,

a Hegyi €jszakakban valositjia majd meg.

Nem sokkal késdbb belekezd &t zongoradarab irasaba egy
Naplojegyzetek feliratu flzetben, melyek kézul végul csak
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a masodik, Valsette és a harmadik, Méditation sur un motif
de Claude Debussy cimU révid miveket adta ki.” Az itt
szerepld otodik, Lento zongoramu egy pontjan belép egy
szbveg néelkuli énekhang. Kecskemeéti Istvan a kdvetkezSket
irja err6l a momentumrol:

A tavolsag romantikajanak friss, szazadforduldés megfogal-
mazasa ez a zenében: elészor taldn Debussy Szirénjeinek
éteri hangjan szolalt meg egy ilyen tavoli ének, Kodalynal
pedig ebben az ujonnan eldkerult kéziratban talaljuk elsé
nyomat. A késédbbieket mar jol ismerjuk Kodaly hiresseé valt
kompozicioibol, a Nausikaatol a Hegyi éjszakakon at azokig
a magas szopranszolokig, amelyek egy-egy Kodaly-korus-
mU bucsuzd Utemeiben szolalnak meg. Hogy e részben
vagy egészben szdveg nélkuli szopran-szolokban szopran-
szélamokba sajat szerelmi Uzenetét is belerejtette a koltd,
az csak ebben a korai kéziratban sejlik fel — a 25 éves
Kodalynak jovendd feleségéhez, Emmahoz irt hangjegyes
és szdveges vallomasaban."®
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A szopranszolo tehat a néi szubjektumot,
az Ewig-Weiblichét jelképezi.

Legkozelebb 1923-ban, a Psalmus Hungaricusban alkalmaz
ismét szdvegtelen korust Kodaly a Gyakorta kéztok gylilé-
sek vannak kezdetl versszak, és az utana kdvetkezé refrén
kiséreteképpen. Breuer igy ir a részletrél: ,A szdvegtelen
sirato néikorus, Kodaly szavaval halalkar — mintaja talan
Debussy Noktirnjeinek Szirének-tétele, vagy Delius
ilyentén koruskezelése —, érzelmi mélypontja az alkotas-
nak.”*® A szakasz végén hasonlo ringatozas fedezheté fel,
mint amilyet az Este végén hallhattunk.

1925-ben a Meghalok, meghalok korusban a nagybeteg
Emmat siratja Kodaly, 1931-ben a Matrai képekben, majd
1936-ban a Molndra Annaban dudol altatot a szovegtelen
korus. Ez utdbbiban szinte végig jelen van a néi szolamok-
ban a szdvegtelenség. Mint azt mar korabban lathattuk, itt
is szopranszold zarja a mlvet, amely ez esetben egészen
egyértelmlen Molnar Anna dala. 1938-ban mutattak be
Kodaly legnépszerlbb éjszaka—zenéjét, az Esti dalt,
melyben tulajdonképpen nincs zenei Ujdonsag a korab-
biakhoz képest. A korus ezuttal zart szajjal dudol, a kozép-
részben eltlinik a szdvegtelen kiséret, majd a végét ismét
a korabban széveges szopran felfelé futo skaldja szerepel.

Kodaly egyetlen olyan musorozata, melyben egyaltalan
nem szerepel széveg a Hegyi éjszakak. Bartok mar

a Szerenad vilagat is ,zengd tundérorszagként” irta le, a
Hegyi éjszakak esetében pedig mar — valdszinlleg Szabol-
csi Bence elemzésébdl kiindulva — szinte minden e muarél
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sz6ld munka® tundéreket emleget.
Maga Kodaly erre nem tett utalast

a radiointerjuban, melyben a muvet
emliti: ,Vilag életemben sokat
jartam magas hegyek kozétt, ott
éjszakakat toltéttem, s észrevettem,
hogy a hegyeknek hangja van.
Mégpedig csodalatos hangja, amit
sokszor hallottam, abbdl probaltam
megrogziteni egy-egy toredéket, de
hat sokkal tobb és szebb van ottan,
mint amit ez a révid darab mutat-
hat."2

A tundérvilag mellett a korusmu
természetzene-jellegének emlitése
is kd6z0s pont az elemzdknél.
Szabolcsi a ndikar orgdnumaban
latja a természet hangjanak megtes-
testlését Kodalynal: ,[...] a n&i hang
mint természet-hang, mint taj
kolorit jelenik meg. Itt nincs sz6
konfliktusbdl kipattanod kizdelem-
rél, dramai gondolatok kibontasarol:
ebben a kérusmuzsikaban egy szerfolott szivhezszolo,
messzi tavlatokat nyitd tér-muveészet nyilatkozik meg,
athatva almodozo liraval, e magikusan megidézett messze-
ségek iranti olthatatlan vagyakozassal. A hangzas itt éterien
csillogo fénnyé valik és a korlatokat nem ismerd, arado
természet szabad lélegzetévé."??

Emmaval otthonukban

Késébb folytatja a Hegyi éjszakdk példajaval: ,[...] a Hegyi
€jszakak cimU szdvegtelen ndikar zummaogd koérusa
végigzengd négy alaphangjaval (f-g-a-h), aholis

a szoldhangok ugy szoélongatjak egymast e lebegd,
szakadatlan szolo »lyd akkord« alatt és folott, mint bolygo
tindérek egy varazserdében. Eteri, testetlen hang ez: mint
tavoli szellem-ének visszhangja a szélben, mely hol
kdzeledik, hol elenyészik, ujra meg ujra feléled, mindig
elblvél. lgazi varazsdarab ez valoban: meselatomas,
mely — anélkul, hogy a mélyebb hangtartomanyra
tamaszkodnék — talajtalanul lebeg a légben."?’

Az éjszaka tehat a természettel és a n&i hanggal, vagyis
ndiséggel szoros kapcsolatban all. Ez utdbbit bizonyitja
azis, hogy a ll. és Ill. tételt az Emmaval k6zos hazassagi
évforduldjukra, a IV-et pedig Emma szuletésnapjara
komponalta.?* Kodaly és a természet, avagy Kodaly és

a hegyek kapcsolatarol Szabolcsi ir talan a legkdzvet-
lenebbul, személyes emlékei alapjan.?® Mig a Szerenad
természeti hangjai kissé félelmetesek, az ott szerepléd né

— a koltéi énhez hasonldan — inkabb kivulalld szemlélédd-
ként jelenik meg a mUben, a Hegyi éjszakakban a nb maga
a természet, vagy forditva: a természet néi hangon szélitja
meg a maganyos erdei vandort.



A Hegyi éjszakak Ot tétele egy-egy alapvetd koncepciora
épul, mintha Kodaly a szévegnélkuliség lehetdségeivel
kisérletezne. Az elso, eldjegyzés nélkuli darab — Assai lento
— harom szélama kiséret-dallamma oszlik, mely tritonusz
tavolsagu, egészhangokbol allo clustert szolaltat meg

a keretes szerkezet A részeiben. A darab végi szopran szold
az Estétdl kezdve szinte végig jelen volt Kodaly szdvegtelen
korusaiban. A masodik, E-dur, Moderato tempojelzésu tétel
négy szoélamra irodott. Ebben mar megjelenik a polifonia is
egy fugato-szakasszal, a kisérékorus nem csukott, hanem
nyitott szajjal énekel, és megszlnik a szabalyos ABA forma.
A ciklus harmadik darabja, az Andante négy szélama
kifejezetten szbvegszerU, parbeszédes, harmoniavilaga
felbontja a tonalitdas hagyomanyos kereteit — példaul

a kezdeti d-mollbol C-durba jut el. A IV. Moderato tétel

a kisszekund hangkdzre épul, harom szélama tokéletesen
egyenértékl, szerkezete tobbnyire polifon, a vége
egyértelm( D-durban zar. Az utolso, 1962-ben irt tétel
tempojelzés és eldjegyzés nélkuli, sét — a tobbivel
ellentétben — az sincs eldirva, hogy zart vagy nyitott szajjal
éneklendd-e. A darab fétonalitasa Desz-dur, bar tdbbnyire
a hangnemnélkuliség jellemzi. A kezdeti 6t szolam késébb
hatta bévul, mely az utolsé Utemben még harom
szoloszoprannal is kiegészul — rimelve ezzel az elsé tételre.

Az &sszes darabra jellemzd modern, mar-mar atonialis
harmoniavilag, a tritonusz és kuldnb6zé disszonans
hangkézok gyakori hasznalata, tartott zeng6 cluster,
alapvetden piano dinamika, illetve a dallamhordozoé szolam
pentatonjellege. Ez mar nem programzene, nem szolalnak
meg allatok, sem emberek. Az egészhangu skala egy
masik vildagba nyit kaput, melyben mar nem csicseregnek

a madarak, nem beszélnek emberek.

Maga az 6stermészet

A Kodaly-életmirél szolo irodalomban a zeneszerzd
éjszaka-zenéit szinte kivétel nélkul anakronisztikusan
Bartokkal hozzak kapcsolatba. Természetesen egy kutato
sem allitja, hogy Bartok hatott volna Kodalyra e tekintetben,
ennek ellenére azonban nem kulonitik el kelld tudatossag-
gal a két életmU ezen szeletét — a forditott esetrdl pedig
mintha egyesen félnének beszélni. Mindennek oka az lehet,
hogy Bartok éjszaka—zenéjérdl jelentds irodalom szuletett
a zongoradarab cimének és mufajanak egyértelmu utalasa
nyoman. Kodaly éjszaka—zenéinek cimadasai pedig kevésbé
nyilvanvaloak, inkabb képi, mint zenei vonatkozasuak.

A Szerenad, Kodaly kamarazenei korszakanak zarodarabja

a tisztan hangszeres éjszaka—-zene tipusaba tartozik,
stilusaban legkdzelebb ez all a bartoki tipushoz, folytatasa
azonban nincs. A zeneszerz6 életmUvében végig jelenlévd
éjszaka—zene tipus a szévegtelen korus, melynek legkon-
centraltabb példaja a fentiekben bemutatott Hegyi éjszakak.
Kodaly ebben a mufajban vitte tokélyre sajat, Bartoktol

fuggetlen notturno-zenéjét, melyben a természet és a né
kdzponti szerepet kap. Az elébbi tényezd Bartokkal
kdz6s, az utdbbi azonban fontos kuldnbség: mig Bartok
éjszaka—zenéjében mindig maganyos a koltdi én, addig
Kodalynal az éjszaka és a szeretd tars elvalaszthatatlanok
egymastol.

A zeneszerzé egy fiatalkori jegyzetében igy jellemzi
feleségét: ,E[mmal maga az 6stermészet. [...]. Sokat
gondolkoztam, mért nem latszik meg ez a levelein; [...Imég
beszédén is csak akkor, mikor az ideai kezdenek kidombo-
rodni. Azért tan, mert nincs eléggé hatalmaban egyik nyelv
se. De nala még a konvencios beszéd-formak mogott is
sajatos, eredeti képzetek vannak. Nyelvalakito képessége
kKicsiny, azért oltozteti ezeket a megtanult formakba.

Csak ha mogé lat az ember ennek a nyelvnek, ugy latja
meg. Az eredetisége tehat inkabb az egész természetben,
lényében olyan modon van elosztva, hogy nem a beszédé-
ben fejezddik ki a legjobban.”?®
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