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Az akusztikus miivészetek mostohagyermeke:

a hangfelvétel-esztétika

Eddigi irasainkban meglehetosen 6sszefoglalo jelleggel neveztiik meg a hangtechnika két
nagy korszakat: az analdg és digitalis korszakot. Hangtechnikai szempontbdl e ketté kozott
egyértelmiien éles az atmenet, a hangzasesztétika oldalardl tekintve azonban ez egyaltalan
ninesen igy, s talan nem is szorul kiilonésebb bizonyitasra, hogy a két csoporton beliil is
rendkiviil széles a skala. Ennek bemutatasara az alabbiakban elészér a kézelmilt harom

digitalis ,,csucsfelvételét” hasonlitjuk ossze.

A hangzasesztétikai dsszehasonlitasok akkor a legmeggyo-
z6bbek, amikor egy adott zenemi tobb felvételét elemez-
zitk. Az utdbbi évtizedek Mahlerreneszanszanak hala, mu-
veibdl eddig is szamos felvétel késziile, raadasul a
legkittinébb zenekarok megszolaltatasiban, élitkon a legne-
vesebb dirigensekkel, s ugyanez mondhat6 el a lemezki-
adokrol is. Rdadasul a Mahlerszimfonidk a rendezdk és
hangmérnokok szdmara is komoly kihivast, am egyuttal
sok szép, halds feladatot jelentenek, hiszen ma mar egyértel-
mi, hogy a szerzé hangzasi elképzeléseit a hangfelvétel valo-
sitja meg igazdn. Ennek jegyében konzervatériumi tanitva-
nyaimmal az elmult tanévben toébbek kozott Mahler 9.
szimfénidjanak harom felvételét ,teszteltiik”. Ilyenkor
ugyanazt a kiragadott, néhdny perces részletet felvaltva
hallgatjuk, kézben feljegyzéseket készitve a szokasos elemzé-
si paraméterek alapjan, majd ezutdn kiki elmondja, megin-
dokolja sajat értékelését. Természetesen mindez szubjektiv,
igy olykor ellentétes itéletek is sziiletnek, 4m ezek atlaga
mégis megbizhaténak tekinthetd.

A felvételek a kovetkezdk voltak:

¢ Chicago Symphony Orchestra, Pierre Boulez, 1998,
templomi ,studiofelvétel”

e Staatskapelle Berlin, Daniel Barenboim, 2006, koncert-
felvétel a Berlini Philharmonidbol

¢ Budapesti Fesztivalzenekar, Fischer Ivan, 2014, ,studio-
felvétel” a Miivészetek Palotajabol

A meghallgatasok alkalmaval a szimfonia masodik tételé-
nek elsé kb. 6 perce hangzott el, a felvételek idébeli sor-
rendjének megfelelden. E tétel a szokasos elemzési paramé-
terek koztl killonodsen is alkalmas a teremérzet, a
szteredhatds és a hangzasegyensuly megitélésére. Mindha-
rom az ,érett digitalis korszak” felvétele, s zenei szempont-
bol is jelentds kiadvany. Kérdés, hogy ennyire a ,csticson”
vannak-e még hangzasesztétikai kiillénbségek, vagy mind-

harom kiadé hangmérnokei elérték mar azt a szintet, ahon-
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nan a technika jelenlegi ,globalizalt” koriilményei kozote
mar nincsen tovabb. Kulon-kiilon hallgatva a felvételeket
azok valdban egyarant gondos technikai munkarol arul-
kodnak, s hangképiik megnyeré, kifejezetten szép. Az dssze-
hasonlitasban, az egymas utini kozvetlen hallgataskor
azonban mar kibontakoztak olyan kiilonbségek, melyek a
BFZ felvételét a rangsorban egyértelmiien a masik kettd elé
helyezték.

A BoulezAfelvétel templomban késziilt, azonban nem egy
hatalmas katedrdlis erdsen zengd hangzasa szl a hangszo-
rokbol, hanem a nagy tér ebben az esetben a hangtisztasa-
got, a szélamvezetés preciz kdzvetitését szolgalja. Azonban
feltehetden éppen a templomtér alacsonyfrekvencids terem-
rezonancidi kovetkeztében komoly kritikaként hangzott el
a basszusok erételjesebb, kissé dsszemosddott megszdlalasa,
ami a hangképrol alkotott dsszbenyomast negativan befo-
lyasolta.

A Barenboim-felvétel a Berlini Philharmonia nagytermé-
ben készult, kozonség jelenlétében, s a ,Live recording”
egyszeri és megismételhetetlen jellegébdl eredéen nyilvan
sok mikrofonnal. Egyes hangszerek ezért meglehetdsen ko-
zeliek, s e hangversenyterem kozismerten kit(ing akusztika-
jabol a felvétel viszonylag keveset kozvetitett. Kiilondsen
rontott a felvétel dsszbenyomasan pl. a klarinétok tulzott
kozelsége (aminek mértékét a Mahlerre jellemzd ,felemelt
tolesérrel” utasitas sem indokolta).

E két felvétel utdn a BFZ felvétele mar az els¢ hangok meg-
szélalasakor kittint térbeli kiegyensulyozottsagaval, a tavla-
tok, hangsikok esztétikus megjelenésével. A zene olykor
tancos litktetése ellenére a hangzas igazi meghitt nyugalmat
drasztott. Emellett feltting volt az atgondolt tltetés, ami a
szteredhatas szempontjabol volt elényds. Természetesen
erre a felvételre is jellemzd volt a szélamok nagyon tiszta,
vilagos megjelenése.

A fenti vizsgilathoz két megjegyzés kivankozik. Egyrészt a
BFZ felvétele eredetileg surround, tehat az SACD sztereo
rétege annak ,kompatibilis” sztere6 lekeverését tartalmaz-
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Pierre Boulez Daniel Barenboim

za. Az mar a mikrofontechnika és az utdmunka kérdése,
hogy a sokcsatornas felvétel elédnyds térbeli tulajdonsagai-
bol mennyit kozvetit a sztered véltozat, 4m a tapasztalatok
szerint a hatas jotékony (ahogyan régen a sztere6 is kedvezo-
en hatott vissza a mono valtozatra.) Az dsszehasonlitasok
alkalméval természetesen a BFZAfelvételnél is a sztere6 val-
tozatot értékeltiik, hiszen pl. a teremérzet vagy a hangkép
mélységi tagozodasa szempontjabol sztered felvételek
surround felvétellel torténd dsszehasonlitdsa nem lenne eti-
kus.

A misik megjegyzés a BFZAfelvétel kit(ing szteredhatasdra és
a mar emlitett podiumtltetés jelentdségére vonatkozik. A
mikrofonok és az tilésrend kapcsolataval a hangfelvételek
irant elkdtelezett karmesterek mar korabban is foglalkoztak,
koztitk Leopold Stokowski, Herman Scherchen, Dohnanyi
Erno, am 6ket - a mono korszakbol is eredéen - elsésorban
a hangzasaranyok érdekelték. A mai mikrofontechnika szin-
te az ultetéstdl fiiggetlentl is megteremtheti a kiviant hang-
zasaranyokat, ellenben a térhatasu felvételek szteredhatisa
tovabbra is dontden az tiltetés kérdése. A felvételeken kiilo-
nosen is hatdsos lehet a két hegedtiszolam, a rézfuvok, illet
ve az Utdk tlésrendje. Emellett - tul a hangfelvételi kérdése-
ken - a mai szélesebb podiumok levegdsebb tltetése a
koncerthallgatdsag szimara is lehetévé teszi az irdnyok mar-
kansabb bevonasit a zenei eldadésba.

A végs6 sorrend tehat igy alakult: BFZ, Chicago, Berlin.
Megijegyzésként elhangzott, hogy a chicagdi felvétel szoro-
san a nyomdban van a BFZ felvételnek - ha a basszus nem
lenne elmosddott, akkor a két felvétel teljesen azonos hang-
zdsesztétikai szintet képviselne. Természetesen a tanulok
csak a kiértékelés utdn szereztek tudomast a hdrom felvétel
el6adsirsl, nehogy annak ismerete befolyasolja itéleteiket.

A digitalis dinamika zenei vonatkozasai

Korabbi cikkiink zdrasaként megemlitettiik, hogy vannak
olyan zenemiivek, melyek valojiban csak digitalis kérnye-
zetben kozvetitik maradéktalanul a zeneszerzd és az eldado-
muvész szandékdt. Itt elsésorban dinamikai kérdésekrol
(tehat a felvételen vagy a mutben eléfordulé leghalkabb és
leghangosabb részek kozotti tavolsagrol) van szd. Az aldbbi-
akban ezekbél mutatunk be néhényat.

Fischer Ivan

Verdi: Requiem - Sir John Eliot Gardiner

Gardiner a felvételek alkalméval is nagy sulyt helyez a mi-
nél nagyobb, minél meggydzébb dinamikara. A felvételein
hallhato dinamika olykor minden korabbit feltilmul, s mar
jocskan feszegeti az atlagos lakohelyiségek dinamikai lehe-
toségeit. A jelenség jol ismert: a nagyon halk részeket elfedi
a helyiség alapzaja, a tul hangosak pedig az 4ltalaban kulo-
nosebb akusztikai csillapitds hidnyaban ,talvezérlésszert”
jelenséget hoznak létre: a hangok bantoan verédnek a falak
kozott, s az utdbbiakbol a szomszédok is jocskdn kaphat-
nak, hacsak nem szélsdségesen vastagok a valaszfalak. Ter-
mészetesen megfeleld akusztikai kdrnyezetben e felvételek
rendkiviil hatdsosak. Gardiner a Requiem felvételén az elsé
tétel dinamikaszintjét tudatosan visszafogja, hogy azutan a
Dies Irae tétel ugy robbanjon be, hogy valéban az ,Ama
végsd harag napjit” idézze, s amit ebben a felfogdsban bizo-
nyara maga Celanoi Tamas is nagy megelégedettséggel hall-
gatna. Ha csupén ezt az dtmenetet Ssszevetjitk Herbert von
Karajan hires, a Milandi Scalaban rogzitett T V-filmjével,
érzédik a kulonbség a digitalis technika javéra, hiszen az
utobbi esetében az analdg filmkisérédhang korlatozottabb
dinamikai lehetdségeit is figyelembe kellett venni. Ugy is
fogalmazhatunk, hogy Karajan felvételén a két tétel kozotti
dtmenet mindent elsépré hatdsa nem a decibelkiilonbsé-

gekbsl adodik.

Ravel: Bolero

A partitura szerint a Bolero egy lassan hompolygd oriasi
crescendo, mely a szinte alig hallgato elsé hangoktol egy
hatalmas ,dinamikai orgidban” tetézik és ér véget. Ez a mii
analog kdzegben annyira problematikus, hogy egy 1949-
ben megjelent hangtechnikai konyv kiilon szemlélteti,
hogy a mU kezdetén mennyire kell a keverdasztal szabalyzo-
in megemelni a szintet ahhoz, hogy a zene érzékelhetéen
kiemelkedjék az alapzajbol (akar normal lemez, akar kozép-
hullama miisorszérds esetén), majd hogyan kell az erésitést
folyamatosan ugy csdkkenteni, hogy a zaré hangok ,be ne
verjék a fejitkket” a megengedett felsé dinamikahatarba. Di-
gitalis felvétel esetén erre a beavatkozasra nincsen sziikség.

Stravinsky: Ttizmadar
Ennek a gyonyorii zenének van egy hangmérnoki szem-

pontbdl kiiléndsen kényes részlete, amikor a gonosz legys-
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zésének hatalmas dinamikai csu-
csa utdn szinte a semmibél szolal
meg a lassu feléledést jelzd szinte
alig hallhato vonos tremolo, hogy
megdgyazzon a zeneirodalom egyik
legszebb kiirtszéldjanak. Az alig
néhany percig tartd részlet proble-
matikajat jelzi, hogy az Eurdpai
Radio  Unio

megoldasokat (illetve megoldatlan-

hangzisesztétikai

sdgokat) bemutatdé CD-jén is meg-
hallhatjuk, hogy az eredeti dina-
lehet URH

radioadas (és egyben a hallgato 4t

mikat hogyan az
lagos hallgatasi koriilményeinek)

megfelelden tomoriteni, illetve
mennyire eltorzul a zene akkor, ha
ezt a hangmérnodk tulzasba viszi. A
legmeggy6z6bb hatast természete-
sen itt is az eredeti dinamikt érin-
tetlentl hagyo digitalis kornyezet — Sir John Eliot Gardiner

teszi lehetévé.

Mahler: 9. szimfénia - BFZ, Fischer Ivan

Egy tovabbi példaként térjiink vissza a BFZ kordbban mar
emlitett Mahler 9. szimfonia lemezéhez, s ezen beliil kiilo-
ndsen is a m 4. tételbeli lezdrasahoz. Nehéz ennek a zené-
nek a hangulatit szavakban felidézni, hiszen a zar6é hangok
ugy halnak el, hogy a végén mar szinte nem is tudjuk, hogy
még a valdsdgos hangot, vagy mar csupan annak tudatunk-
ban létrejott rezonancigjat, kései rafelelését halljuk. Analog
felvételeknél ez az elhalas nem a ,semmiben”, hanem az
alapzajban végzodik, tehdt ha zenei szempontbol le is zar,
akusztikai, hangi szempontbol nem. Csak a lényegében zaj-
talan digitalis felvétel képes megvaldsitani a teljes elhalas
érzetét, ahogyan ezt a BFZ emlitett felvételén megcsodal-

hatjuk.

E néhany kiragadott példa is bizonyitja, a digitdlis technika
sokat segit abban, hogy a zeneszerz6 tizenete minél torzitat
lanabb forméban jusson el a hallgatéhoz, kiiléndsen akkor,
ha a meghallgatas kortilményei is alkalmazkodnak a digita-
lis technika megnovekedett dinamikai lehetdségeihez.

Herbert von Karajan
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Sorozatunk eddigi irdsaibol némi
kétkedés aradt a digitalis technikdt
illetden. Am az olyan teszteredmé-
nyek, melyek szerint annak idején a
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sztered technika nagyobb valtozast
jelentett a hangfelvétel esztétika-
ban, mint a digitalis technika meg-
jelenése, valamint azok az dsszeha-
sonlitdsok, melyeknél a régebbi
analég felvételek adtik a kedve-
z6bb benyomast, olykor félreveze-
tok lehetnek. Az egyértelmii, hogy
az esztétikdban a sztere6 technika
nagyobb valtozast jelentett, mint a
digitalis technika, 4am ha az utébbi
alacsonyabb zajszintjét nem csupan
technikai, hanem esztétikai kérdés-
ként is tekintjiik, akkor el kell is-
merjiik, ennek megjelenése - mint
a fenti néhany kiragadott példa mu-
tatja - az esztétikit is befolydsolta.
Ma mir eléggé egyértelmiien latszik, hogy a kiilonbség nem
annyira a technikai eljaras, hanem az esztétikai izlés fliggveé-
nye. A hangzasi killénbségek jorészt abbol adédnak, hogy
mig az analog idékben inkdbb a hangkép altal gyakorolt
megfeleld dsszbenyomas volt a cél - hiszen kezdetben kis
szamu, ebbdl eredden tidvolabbra helyezett mikrofonokkal,
a sztered alap mikrofonrendszerek szinte kizardlagos hasz-
nalatdval késziiltek a felvételek -, addig a digitalis korszak-
ban ink4bb a részletezés, a kozelség megvaldsitisa domindl.
Ez utdbbit persze a digitdlis technika lehetéségei is eldsegi-
tették: ha a stididban szinte minden hangszert, hangszer-
csoportot kilon-killon mikrofonozunk, sokcsatornas digi-
talis felvevokkel hangjukat kulon-killon rogzitjik, s a
végleges ,lekeverést” utédlag hozzuk létre, akkor a kozeli
mikrofonok eleve részletezd6bb benyomast eredményeznek.
Ugyanakkor semmi sem gatolja, hogy akar digitalis kozeg-
ben, jobban tdmaszkodva a természetes akusztikai koérnye-
zetre, csupan néhdny mikrofonnal késziiljenek a felvételek,
mint ahogyan az analog korszakban is késziiltek sokmikro-
fonos felvételek. A kozelmult évtizedeiben is sok gydonyori
hangfelvétel késztlt és jelent meg, tehat most is csak a ko-
rabbiakat erdsithetjiik meg: az ,analdg vagy digitalis” kér-
dés helyett a megoldds inkabb az ,analog és digitalis”.
Sorozatunk eddigi 10 fejezetében bemutattuk, hogy az el-
sédleges szempontot rendre a technika fejlddése jelentette,
a zene, a felvételesztétika pedig hol ezzel dsszefliggésben,
hol ettél fuiggetlentil tobbé-kevésbé kovette azt. A 20. sza-
zad mésodik felében - az elektroakusztikus zene mellett -
volt még egy olyan zenei mozgalom, amely nagy mértékben
befolyasolta a hangfelvétel-esztétikat, s 1j szint hozott a stu-
diok vilagaba, tehat amikor az esztétikai véltozast egyértel-
miien a zene inspiralta. Ez a mozgalom a zenei historizmus.
A kovetkezokben bemutatjuk, hogy mindez hogyan befo-
lyasolta a felvételek hangzdsi tulajdonsagait.





