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Az akusztikus miuwészetek mostohagyermeke:

a hangfelvétel-esgtétika

Elsé rész: A korai felvételekrol

A zenefelvételek esztétikai kérdéseit sem a zenetudomadny, sem az elektroakusztika nem vallalja
fel igazan, mert az el6bbi inkabb a miivekkel és az eléaddssal foglalkozik, az elektroakusztika pe-
dig szivesebben vizsgdlja a hangfelvételek technikai minéségét. Korabbi irasainkban bemutattuk
ugyan a hangfelvételek szubjektiv elemzésének szempontjait (teremérzet, sztereohatds, hangtisz-
tasdg, hangzdsegyensuly, hangszinezet, zajmentesség, 6sszbenyomads), melyek nagyon alkalmasak
egy zenei hangzas megitélésére, dm annak eldontésére mar kevésbé, hogy azok miként ,,dllnak
ossze” egy hangzo miialkotdssd. Kovetkezd irasainkban ezt a ,,kompozicios értéket” mutatjuk be
abban segitve olvasoinkat, hogy egy hangfelvétel hallgatasakor ne esupan a zenemiiben és az
eléaddsban, hanem a hangzds, az ,,akusztikai talalas” szépségében is 6romiiket leljék.

Bevezet6 gondolatok

Egy hangfelvétel — legyen akdr zene, akdr miivészi préza — ha-
rom szempont szerint mindsithetd. Ezek koziil az els6 a miivészi
kivitel, tehdt annak megitélése, hogy az el6adék milyen
miivészi héfokon tolmécsoljdk a szerz& tizenetét. Ez elvileg fiig-
getlen ahangtechnikai kiviteltsl, bar —mint azt a késébbiekben
még olvashatjuk — ebben a tekintetben a technikanak olykor
mégis meghatarozé lehet a szerepe.

A miésodik szempont a felvétel hangtechnikai mindsége,
amely szinte teljes egészében miiszaki kérdés, illetve mszaki
kérdésekre vezethetd vissza. A korabbi {rdsainkban bemuta-
tott szubjektiv elemzési szempontok legtdbbje objektiven,
miiszerekkel is megmérhetd, jéllehet szinte valamennyi para-
méter esztétikai vonatkozdsokkal is rendelkezik. Mas kérdés
természetesen, hogy ezek a mérések érdekesek lehetnek pl. ab-
ban a tekintetben, hogy a hangrogzités-torténet sordn hogyan
valtozott a felvételek dinamikdja, 4m az, hogy ez a megvalto-
zott dinamika hogyan szolgdlta a mifvészi hatdst, a mérésekbdl
nem derithet& ki. Minden hangrogzitési korszaknak van tehat
egy objektiven is jol koriilirhaté technikai mindsége, de ez a
felvételek értékelésekor még nem elegendd, s ezért kell beve-
zetni a harmadik szempontot: a hangfelvétel esztétikai megije-
lenését. Itt figyelhet§ meg a hangmérnok és zenei rendez al-
kotokészsége, stilusa, vagyis maga a folyamat, ahogyan az
adott mtivészi produkciét a rendelkezésre 4llé objektiv akusz-
tikai és hangtechnikai koriilmények kozott tiiltették a hang-
szérok kozegébe. Természetesen nem vilaszthaté el a miivészi
kivitelts] és az emlitett szubjektiv paraméterektsl, hiszen egy
hangfelvétel annyira 6sszetett alkotds, hogy abban szinte min-
den mindennel osszefiige. A hangmérnok legjobban a filmes
operatdr tevékenységéhez hasonlithaté, mert a film technikai
minGsége dnmagaban még ott sem elegendd, a technika csu-
pén eszkoz, de a lényeg a miivészi alkalmazdson, a kompozici-
6n van. (Egyes nyelveken nem véletleniil nevezik a hangmér-
nokot, zenei rendezét hang-operatsrként.) Marpedig e tevé-
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kenységek eredménye — akar kép, akédr hang — m(ivészi alkotds,
s mint ilyen, megitélése nagymértékben esztétikai kérdés.

A kovetkezékben ezt az ,esztétikai kérdést” a hangfelvétel-tor
ténet egyes korszakaira bontva vizsgalgatjuk.

Az akusztikus korszak (1877-1925) felvételei

Ez az az id&szak, amely a hangfelvételt elektromossdg igénybe-
vétele nélkiil, tisztan akusztikus eljdrdssal készitette. Mivel a
késébbi mikrofon helyén csupdn egy ,hang-gy(ijts”
volt, ezt az id&szakot ,toleséres” korszaknak is nevezziik. Felvé-
telkor a henger vagy lemez bardzdait kizdrélag az elGaddk
hangenergidja deformalta, ezért ez a hangfelvétel legkevéshé
érzékeny korszaka.

Az els6 évtizedekben még nem sokat foglalkoztak a gépi hang-
atvitel esztétikai kérdéseivel. A {6 célkit(izés a természet utdn-
zé4sa volt, ami elsGsorban a hangforras minél hiiségesebb lekép-
zését jelentette. Ugyanezt vartak el a fényképezéstdl is, amint
ezt Apollinaire 1910-ben a kubizmusrdl frott esszéjében lefrta:
,Minden istenség a maga képére alkot, fgy a festSk is. Es tisz-
tén csak a fényképészek gyartjak a természet mdsolatait.” A
miivészi alkotds és a gyartds ellentétét olvashatjuk e sorokban,
s valészind, hogy a hangmérnoki tevékenység ismeretében ré-
luk is {gy vélekedett volna, hiszen a gépi miivészeteket sokszor
allftottdk szembe a miivészi alkotdssal.

A természetes hangzdst annyira komolyan gondoltdk, hogy
mdr egészen kordn utdpisztikus rajzok formajaban olyan vizidk
is megjelentek, melyek szerint a hangversenytermek miivészeit
id6vel felvaltjak a gramofontolcsérek. A hangfelvételek dina-
mik4javal foglalkozé fradsunkban mar bemutattuk azt az 1889-
b6l szdrmazé rajzot, mely egy ének-zongora felvételt abrazol. A
rajz legmeglepSbb iizenetét a falon fiiggs kép kozvetiti, mert
felirata szerint az Albert Hallban 100 év mdlva mar nem zené-
szek, hanem gramofontodlcsérek lesznek a pédiumon. A gépze-
nét tehdt mar megjelenése utdn egy évtizeddel az €16 zene ve-
télytarsanak tekintették — és ez mar nem volt utdpia.

tolcsér



A hangfelvétel természetességét kisérletekkel is vizsgalgattak:
egy korabeli fénykép szerint bekotott szemd tesztelSk felvaltva
hallgattdk egy énekesnd €16 hangjat és az arrdl késziilt felvé-
telt, hogy elemezhessék a ketts kozotti kiilonbséget. (Ha egy-
4ltaldn hallottak kiilonbséget, ugyanis a fénykép tandsaga sze-
rint a tesztelSk java korabeli dregir volt, kik nyilvdn nem elé-
gedtek meg idGskori természetes halldskdrosoddsukkal, hanem
szemiiket is dgy kototték be, hogy ezzel egyben fiiliiket is elfed-
ték.) Mindenesetre tény, hogy egy ehhez hasonlé dsszehason-
litdst ma a szakméban senki sem merne elvégezni.

A hangzas természetességét emliti Nikisch Arthdr is, aki az
elsd, eredeti hangszerelésében elhangzé Beethoven-szimfénia
felvételének karmestereként a késébbiekben igy ir: ,,El voltam
ragadtatva ettS] a csodalatos szerkezettSl. Akdr a vokalis, akar
az instrumentélis zene reprodukalasat vizsgdlom, a kozvetités
miivészi szempontbdl teljesen természethd, és a hatés egyene-
sen lehengerld”.

Mint késébb még latni fogjuk, a hangzés természetessége (1é-
nyegében a koncert-hangzds) mint alapvetd célkitiizés még év-
tizedekig irdnyadé volt, szemben a ma mdr valamennyi ,,gépi”
miivészetre jellemz8 miivészi Gjjateremtéssel.

Ezek utdn harom tipikus ,hangfelvételi miifaj” korabeli felvé-
tele alapjan vonjunk le néhény jellemz& hangzasesztétikai ko-
vetkeztetést.

Zongoraszolok

A zongorafelvételeket sokszor készitették olyan specidlis tol-
csérrel, mely derékszégben meghajlitva egészen benytilt a hirok
folé. A tolesér szdjanak a hangszer méretéhez viszonyitott kor-
latozott kiterjedtsége természetesen nem tette lehetévé vala-
mennyi hangfekvés ardnyos rogzitését, ezért e felvételek hang-
zésa dltaldban nem kiegyenlitett. Am éppen ez a belss ardny-
talansdg olykor meglepSen érdekes hangzést eredményezett.
Pl. a Deutsche Grammofon centendriumdra megjelentetett
tinnepi CD kiadvanyon van egy szép Chopin-felvétel, melyen
a discant fekvésben a hangszer kozeli, mig a basszusban tavoli
hangon szdl, szinte olyan a hangkép, mintha egy kozeli zongo-
ra magas hangjait egy masik zongora a tavolbdl kisérné. Egy
ilyen ,kettds hangzds” ma mar sdlyos hiba lenne, pedig igen
kiilonleges, s nem is kell hangstlyoznunk, hogy koncerten a
zongorat nem igy halljuk. Egy mésik jellegzetesség, hogy mivel
a felvevd tolcsér torkaban levd membran nem képes a zongora-
hang rendkiviil gyors berezgésének pontos kovetésére, a hang
— még az esetlegesen élesebb hangszin ellenére is — 14gy, tenuto
benyomist kelt. Kiilonleges, ,nem létez&” zongora szdl e felvé-
telrsl, s hallgatdsa kozben azon is elgondolkodhatunk, hogy
minden torekvés ellenére hov4 lett a hangzds természetessége.

Enekes felvételek

Az ének felvétele azért is volt viszonylag egyszer(ibb, mert az
énekes egészen kozel dllhatott a tolcsér torkdhoz, s taldn en-
nek is koszonhetd, hogy ezekben az évtizedekben igen nagy
szdmban késziiltek ilyen felvételek, mégpedig a kénnyed da-
locskéktdl az operadridkig a legvaltozatosabb miifaji skalat fel-

olelve. S mikozben a hangfelvétel gyarapitotta az énekesek
hirnevét, 6k ugyanakkor a hanglemezek népszertiségét novel-
ték. Persze az énekesek és a hangfelvétel kapcsolata eléggé
eltérd volt: egyesek idegenkedtek a felvételektsl, mig mdsok
orommel fogadtak a felkéréseket.

A kor egyik tinnepelt szoprdnja: Nellie Melba 1895-ben készi-
tette elsS felvételét. A korabeli kritika rendkiviil j6 vélemény-
nyel volt réla, mégis amikor a m{vésznd meghallgatta, szor-
nyiilkodve jelentette ki, hogy ink4bb elmegy egy lakatlan szi-
getre, de felvételt nem készit. A stididkat nyolc évig valéban
el is keriilte, s6t az altala kifogdsolt lemezeket 4llit6lag meg-
semmisittette. (E dontését kés6bb jévatette: a radidzds
&skordban a nagy miivészek koziil elsként villalta az €16 koz-
vetitést.) Melbaval ellentétben Caruso, bar baratai azzal akar-
tak lebeszélni a lemezfelvételrsl, hogy ne pazarolja hangjét az
efféle jatszadozdsokra, 1902-ben a Rigoletto keszty(iarigjarol
mégis elkészitette elsd felvételét, raadasul a kor egyik tipikus
wstadidjdban™ egy széllodai szobdban. A helyszin talan kiils-
nosnek tiinik, de akkoriban a csendes utcakrél még nem
sz{fr6dott be a zaj, s szdllodai porszivék sem zavarhattdk a fel-
vételt. Szerencse, hogy nem hallgatott a ,jéakardkra”, mert
szamos gyonyord felvétellel ajandékozta meg sajat kordt és az
utdkort. Hogy kedvelte a felvételeket, azt az is tandsitja, hogy
le is fényképeztette magét, amint az akkori ,,csticstechnikajd”
lemezjdtszéja el6tt dllva éppen zenét hallgat.

Egy masik vilaghir({ énekesns: Adelina Patti mar tdl volt pa-
lydjanak delén, amikor végre beengedte a kastélydba egy
hanglemezcég stabjat, s amikor a felvétel elkésziilt, azt azonnal
vissza is hallgatta. Annyira elragadénak taldlta hangjét a fel-
vételen, hogy az anekdota szerint fgy lelkendezett: ,O, iste-
nem! Most mér értem, miért vagyok Patti! O, igen! Micsoda
hang! Micsoda mtivész! Mindent értek!” — s kozben csékokat
dobdlt a tolesérbe.

A korabeli felvételeken az énekes — aki szinte kozvetleniil a
tolcsérbe énekelt — ol hallhaté, mig az igen gyakori zongora
mar eléggé a hittérben van. Zenekari kiséret esetén a hangsze-
rek egy része mar éppen csak sejthetd, de torekedtek az esetle-
ges sz616k (fuvola, klarinét) kiemelésére, mig a basszust jatszé
hangszerek nehezebben azonosithatdk, de dsszhatdsuk rendki-
viil kiilonleges. [gy akarva-akaratlanul itt is [étrejott egy olyan
mélységi tagozédds, ami a mai legjobb hangfelvételeknek is
jellemz&je. Csakhogy van egy nagy kiilonbség: a mai felvéte-
lek legtavolabbi hangsikja is érthetd, mig az akusztikus felvé-
teleknél a t4voli sikok elmosédottak. Vagyis mai fiillel is van
valami megnyerd, valami jellegzetes e felvételek hangzdsdban,
emellett érezhetjik azt a kozvetlenséget, ahogyan az énekes
megsz6lal: mintha valéban el6ttiink 4llna, hiszen hangja min-
den elektronikus kozvetits eszkoz nélkiil, kozvetleniil keriilt a
lemez bardzddiba. (Az analég technika virdgzasakor az dgyne-
vezett direkt vdgott lemezek is ezt a kozvetlenséget szolgaltak.)

Szimfonikus felvételek
A toleséres korszak legproblematikusabb miifajat a szimfoni-
kus felvételek jelentették. A felvevd rendszer kis érzékenysége

nem tette lehet&vé egy nagyobb egyiittes felvételét, mert a t5l-
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csérek érzékenységének ,hatésugara” igen korlatozott volt.
Mivel a lemezhallgatdk egyre jobban kévetelték a szimfonikus
miiveket, azokat kezdetben tisztdn flvdszenekari, majd rész-
ben dthangszerelt véltozatokban rogzitették. Ez utébbi azt je-
lentette, hogy pl. a mély vondsokat mély fivésokkal erdsitették
vagy helyettesitették. Ezért mind hangtechnikai, mind el&adéi
szempontbdl ¢éridsi elérelépést jelentett, amikor 1914-ben a
Deutsche Grammophon Nikisch Arthir vezényletével elké-
szitette a korabban mdr emlitett els§ eredeti hangszerelés( fel-
vételt Beethoven 5. szimfonidjarol.

Ha alaposan megvizsgaljuk az aldbbi, korabeli fényképet, me-
lyen egy ,,szimfonikus zenekar” felvételét latjuk, felttinik, hogy
a hangszerek elhelyezésének nincsen koze a szokdsos pédium-
tiltetéshez. A felvevs rendszer érzéketlensége miatt ugyanis
azokban az id6kben az iiltetést és a zenekari létszamot aprolé-
kosan meg kellett tervezni, s ebben az el6adéknak is — dont&en
a karmesternek — igen nagy szerep jutott. Jéllehet a hangteret
valéban nem épitették fel tudatosan, 4m a hangforrasok elhe-
lyezésével valdszintileg tobbet bibel¢dtek, mint ma.

,Szimfonikus zenei” felvétel a tolcséres korszakbol

A képen a halk vondsok egészen a tolcsér kozelében tilnek, de
améasodik pult hangszerén mér sugdrzasjavito tolcsér van, hogy
hangja eljusson a felvevd tolcsérhez. (Ez a tolcsér nem erdsiti,
csupdn ,tereli” a hangot, egyben javitva a hegedithang sugér
zasanak hatdsfokdt.) A hangszerek egymas kozotti takardsat
(aminek csokkentésére sajnos még napjaink koncertjein sem
fektetnek kiilonos gondot) a csellé magasra helyezésével kerii-
lik el. Meglepd a vonésok kis 1étszdma, 4m ez indokolt dontés
volt, hiszen a télcsérts] tavolabbi vondsok hangja azt mdr Ggy-
sem érte volna el a rogzitéshez sziikséges hangnyom4ssal.

A hangosabb favék tavolabb vannak, még a felvevd tolcsér ol-
dalén is fujjak hangszereiket. Egyben lathatjuk a stididkra
mindenkor jellemz8 akusztikai csillapitdsra szolgalé drapéri-
kat, melyek kétségtelentil ot tettek a hangtisztasdgnak, de el-
nyelésiikkel nem szolgaltdk a hanger&sséget, bér az is kétségte-
len, hogy az ilyen kis csillapitatlan termek rezonancidi komoly
elszinez6désekhez vezetnek.

Hogyan jellemezhetjiik egy ilyen felvétel hangzasat? Meghall-
gatva az 5. szimfénia mdr emlitett felvételét, a fivésok domi-
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nancidja f6ként a halkabb vondésallasokndl jelentds, néha
olyan szélamok is markdnsan jelennek meg, melyek a késébbi
felvételeken mar bedgyazottabbak. A vondskar a nagyzeneka-
ri hatds helyett inkdbb kamarazenekari benyomast kelt. Na-
gyon visszafogott a teremhatds, a tdvolabbi hangszerek meg-
szlaldsan is érz6dik a felvételi helyszin csillapitottsaga. Osz-
szességébenazonbanafelvételmaifiillelisélvezhetd,s—Toscanini
késébbi véleményével ellentétben — meggy&z&en idézi fel szd-
munkra Nikisch Arthir kiemelkedd karmesteri adottsagait, a
hangfelvételekhez vald viszonyét és a felvétel készitSinek szak-
tudasat.

Ha ¢ssze szeretnénk foglalni az akusztikus korszak felvételei-
nek 4ltaldnos hangzésesztétikai jellemvondsait, akkor azok az
alabbiak:

— a felvevd tolcsér elszinezd hatdsabdl ereden jellegzetes ,,t6l-
cséres” hangkarakter,

— kiilonleges, a késébbi korok felvételein nem tapasztalhatd
basszushangzas,

— a vagérendszer tehetetlensége kovetkeztében lagy hangindi-
tasos karakter,

—nagy kontraszt a kozeli és a tavoli hangstkok kozott: a kozeli
stk olykor tilzott intimitdséval szemben a tavoli stkok elmo-
sédottsaga,

—zenekari felvételek esetén a nagyzenekari hangzés helyett
inkdbb ,kamara” jellegli megszdlalas,

— viszonylag kis dinamika,

— visszafogott teremhatds,

—az énekhangon sokszor érzédik az ,emelkedettebb” hang-
képzés, hogy a miivész legydzze a felvevd rendszer érzéketlen-
ségét.

Megjegyzendd, hogy a felsorolt néhdny jellegzetességb6l ere-

dden a tolcséres korszak hangzdsa ma mar ugyanigy a kordbbi

szdzadfordulé hangulatdnak egyik jelképe, mint a karcos, fe-
kete-fehér némafilm villédzasa.

Ugyan nem emlitettiik a magasabb alapzajt, sercegést, tizorejt,

azonban egyrészt ez nem esztétikai, hanem hangtechnikai

kérdés, masrészt nem a korabeli felvétel sajatja, hanem a ,h4-
latlan” utékor bardzdaroncsoldsa. Amikor az el6adék meg-
hallgatték a frissen késziilt lemez prébanyomatit, akkor annak
zaja nyilvan sokkal alacsonyabb volt, mint azt napjainkban az
agyonjatszott lemezeken hallhatjuk. Hozz4 kell azonban ten-
niink, hogy az ma mar teljesen reménytelen, hogy e felvétele-
ket dgy hallgassuk, mint ahogyan azokat megjelenésiikkor
hallgattdk. Egyrészt akkor a gépi hang még az Gjdonsdg vara-
zsdval hatott az emberekre, amitél ma nagyon tdvol vagyunk.

Mi4srészt a mai hallgaté mar ismeri koranak hangfelvétel-

technik4jat, ami igen magas és nehezen kikapcsolhaté mércét

jelent szdméra.

Ettsl fiiggetleniil — hasonléan ahhoz, ahogy egy régi ikon ese-

tében sem a sziik altal rdgott lyukakat szdmolgatjuk, hanem a

miivész lizenetében leljiik ¢romiinket — a régi hangfelvételek

hallgatdsakor is sok élményben lehet résziink, ha a sercegé-
sekbdl kibanyészva és a felsorolt esztétikai tulajdonsdgokra is

figyelve magdt a zenét hallgatjuk, egyben tiszteletet érziink e

hdskorszak mivészei és miiszaki szakemberei irant.



Sziranyi Gabor: Zongorabillentyiik

A Gramofon Koényvek sorozatban, 2013 junius kdzepén jelenik meg Szirdnyi Gabor: Zon-
gorabillentyik ciml kotete, amely a Liszt Ferenc altal megteremtett magyar zongorista
mesteriskola hdrom kimagaslé pedagdgusanak, Thoman Istvannak, Szalay Stefdnianak és

Boszorményi-Nagy Béldnak éllit emléket. A szerzé a Liszt Ferenc Zeneakadémia konyv-

térdnak nyugalmazott igazgato-helyettese, az intézmény térténetének avatott kutatdja.

JLiszt Ferenc, a magyar zongoraiskola teremtd géniusza volt. Egész pélydja sordn oly
buszkén vallalt és hirdetett magyarsagdnak — mintegy megkoronazasaként — a gyakorlat-
ban is Ujabb bizonysagat adta élete utolsé évtizedeiben, amikor Weimar és Rdma mellett Pestre helyezte otthonat,
majd tekintélyével és személyes részvételével dontd szerepet vaéllalt a pesti Zeneakadémia megalapitasdban, de talan
legféképp, féradtsagot nem ismerd, lenyligdzéen szuggesztiv tanitdsaval. Fiatalon szerzett zenei orokségét és oridssa
teljesedett mlivészi minden-tudasat a tanitvanyok tucatjaival osztotta meg — akik aztdn nagyvildg-szerte szortdk szét e
megtermékenyité magokat. Ahogy Thoman Istvan is tette — kardltve Erkel Ferenccel —, Zeneakadémidnk legnagyobb di-
cséségére (...) A mesterek és tanitvanyok végtelen folyamanak Ujabb torténéseit mar kotetlnk lapjai is érzik. E tanul-
méanyok szerz&je, Szirdnyi Gabor a testvérem, akivel gyermekkorunkat zongorista Sziileink — a Dohnéanyi-tanitvany Edes-
apénk és Keéri-Szanté Imre-ndévedék Edesanyank —, valamint a Nagyvéradon zeneiskolt alapité egykori Thoman- majd
Bartok-tanitvany Nagymamank révén ugyanazok az erds zenei élmények hatdroztdk meg. De amig én zongorista tanul-
manyaimmal taldn jobban kdvettem a csaladi tradicidkat, Gaborban a zenei kvalitds, folyvast vetekedve remek irdskészsé-
gével, klarinétosként szélalt meg. gy hamar hivatéssa érlelédé érdeklédése a Zeneakadémia Konyvtardhoz vezette, ahol
évtizedeken at nemcsak eredetiben ku-
tathatta zenei multunk sokaig csak a
polcokon megbuvé titkait, hanem fo-
lyamatos publikicidival rendre a nagyér-
és demd elé is tarhatta felfedezéseit. Most is
bizvast éllithatom, hogy Zongorabillentyik

1996 6ta a klasszikus zene
R~ = ~ 1 anulmanyai, tal azok személyességén és
a ]all SZOIgalataban’ f:)rrésértél(] t&:rténetiségi]kén,iontogs ada-

Iékok az immar masfél szazados zongorista-
histéridnk sajatos folyamatanak pontosabb
megismeréséhez.”

. o i : (Sziranyi Janos zongoramiivész,
A Gramofon Kényvek sorozat korabbi kiadvanyai: zenei szerkesztd, a Bartok Emlékhéz igazgatdja)

Gramofon
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TERJESZTESI PONTOK

Az 1996-ban alapitott Gramofon - Klasszikus és Jazz cimii folydirat nemesak a szakmadt, a magyar zenei élet
szerepléit, illetve hiiséges eldfizetéit szeretné megszolitani, hanem a zenekedvel6k, a klasszikus zene, a jazz és a
népzene irdnt érdeklédék leheté legszélesebb taborat. Ezért is fontos szamunkra, hogy a Gramofon - terjesztési
halézatokon, illetve egyedi boltokon keresztiil - az egész orszdgban elérheté legyen. Az alabbiakban felsoroljuk
lapunk terjesztési pontjait.

BUDAPESTI ZENEMUBOLTOK 3963 Karcsa, Postahivatal
Budapest Music Center — Bp. IX., Métyds utca 8. Inmedio 3980 Sétoraljadjhely, Rakoczi ut 10.
Concerto Hanglemezbolt - Bp. VII., Dob utca 33. Inmedio 4026 Debrecen, Péterfia u. 18. — Debrecen Pldza
Fono6 Budai Zenehdz - Bp. XI., Sztregova utca 3. Inmedio 4400 Nyiregyhdza, Szegfii u. 75. — Nyiregyhaza Plaza
irok Boltja — Bp. VI., Andrassy it 45. Relay 5000 Szolnok, Gardonyi u. 2. - Vasutallomas 1.
Kodaly Zoltan Zenemiibolt - Bp. V., Mdzeum krt. 21. Inmedio-TESCO 5900 Oroshdza, Vasarhelyi Gt 23/a
Muivészetek Palotdja hanglemezbolt - Bp. IX., Komor Marcell utca I. Inmedio 6000 Kecskemét, Pet6fi S. u. 2.
Rozsavélgyi és Tarsa Zenemiibolt — Bp. V., Szervita tér 5. Inmedio 6722 Szeged Karasz, Dugonics tér I.

Relay 6722 Szeged, MAV Palyaudvar

LAPKER - BUDAPEST Inmedio 6724 Szeged Arkdd, Londoni krt. 3.
Relay 1011 Budapest, Batthyany tér — metr6 Inmedio 7400 Kaposvar, Berzsenyi u. |-3. — Kaposvar Pldza
Inmedio 1025 Budapest, Lovéhaz u. 1-5. - Mammut II. Inmedio 7621 Pécs, Bajcsy u. I1. — Arkdd
Inmedio 1026 Budapest, Szildgyi Erzsébet fasor 121. — Budagyongye Tabak & News 7621 Pécs, Irgalmasok u. 5.

Inmedio 1033 Budapest, Fléridn tér — iizletkzpont Inmedio 8000 Székesfehérvar, Palotai it I. — Alba Plaza

Relay 1042 Budapest, Ujpest — metr6 Inmedio 8200 Veszprém, Kossuth u. .

Relay 1052 Budapest, Dedk Ferenc tér — aluljard Inmed!o 8200 Veszprem, KOSSUFh u- |9_’ ) )
Inmedio 1052 Budapest, Vci u. 10. Inmedio 8800 Nagykanizsa, Eurdpa Tandcs u. 2. — Nagykanizsa Plaza
' Inmedio 9400 Sopron, Széchenyi tér

Inmedio 1052 Budapest, Varoshdz u. 3-5. .
Relay 9700 Szombathely, MAV Csarnok

Relay 1053 Budapest, Kalvin tér I.
Relay 1062 Budapest, Nyugati tér — aluljard . . .
Relay 1071 Budapest, Blaha Lujza tér - aluljrd VIDEKI KONYV- ES HANGLEMEZBOLTOK

Inmedio 1082 Budapest, Corvin, Futé u. 37-45. Antikvarium Kft. - 6720 Szeged, Karasz u. 16.
Inmedio 1087 Budapest, Kerepesi Gt 9. — Aréna Plaza Blue Train Hanglemezbolt — 8000 Székesfehérvdr, Karoly J. u. 43/A

Inmedio 1106 Budapest, Ors Vezér tér 25/A — Arkad 1. CD’Café B ZOOO’Szentendre. Alkotmény Y. 5 X
Inmedio Allee 1117 Budapest, Oktober 23. u. 6-10. Dedk Konyveshaz - 8800 Nagykanizsa, Dedk tér 2.
Relay 1122 Budapest, Déli plyaudvar — metrd Filharmoénia Kelet-Magyarorszag Nkft. jegyiroda — 3525 Miskolc,

. Kossuth u. 3.
P Spot Kft. 1123 Bud t, Alkotds u. 53. - MOM Park I
ress 5po v ’ap?s ,O @ u’ ‘ ’ar . Hold Antikvarium és Hanglemezbolt — 8000 Székesfehérvar,
Relay 1132 Budapest, Vi Gt ~ Robert Karoly kit. (Arpdd hid 1.) Kossuth u. 2. Miskolci Kényvpavilon - 6721 Szeged, Bartok Béla tér
Inmedio 1152 Budapest, Szentmihalyi u. 131. — Pélus Center . yvp ged,

) Ko ilon — 7100 Szekszard, Szent Istvdn té
Relay 1185 Budapest, Liszt Ferenc Repildtér 2/B - brkezés Kzgysz?zV; izt B7abc'> Koz: \iezsat;oit - ZZoosleafrr]e erheaza Dézsa Gybrgy u. 8
HUB 1185 Budapest, Liszt Ferenc Repiil6tér Skycourt M y Y viregynaza, YOorey U, .

Miskolci Szimfonikus Zenekar kozonségszolgalati iroda — 3525 Miskolc,

) Rakéczi u. 2.
LAPKER - VIDEK Rivalda Antikvarium - 9021 Gyér, Kazinczy u. 6.
Inmedio 2040 Budadrs, Sport u. 2. — Auchan Roger’s - 4024 Debrecen, Batthyany u. 22.
Cora 2045 Torskblint, Torbdgy at 1. B/420. Sziget Kényvesbolt (Debreceni Egyetem féépiilet) — 4032 Debrecen,
Varosi Kényvtar 2100 Godoll, Dozsa Gy. (it 8. Egyetem tér |.
Inmedio 2400 Dunatjvaros, Dézsa Gyorgy Ut 56. Unicus Antikvarium — 9400 Sopron, Szt. Gyérgy u. 14.
Relay 2890 Tata, Varalja dt 5. - Volan Victor Audio hanglemez- és CD-szakiizlet — 6000 Kecskemét,
Inmedio 3300 Eger, Széchenyi (t 20. Vérdsmarty u. 6.
Inmedio 3532 Miskolc, Jozsef A. Gt 87. — Auchan Voros Cédrus — 9400 Sopron, Matyas kirdly u. 34/F
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A TENKES KAPITANYA
NEMZETI TANCSZINHAZ, 2015. SZEPTEMBER 22. 15h
MUVESZETEK PALOTAJA, 2013. NOVEMBER 24. 15h

MONARCHIA — NEPEK TANCZAI
MUVESZETEK PALOTAJA, 2013. OKTOBER 14. ES DECEMBER 5. 19h

CSIPKEROZSINA
NEMZETI TANCSZINHAZ, 2013. OKTOBER 27. 10.30h

ELO MARTIN ARCHIVUM - SZATMAR
NEMZETI TANCSZINHAZ, 2013. OKTOBER 30. 19h

liunn_ﬁ-:mnumus_
LSURAFSZKY ZOLTAN

HONVED FERFIKAR

MEGJELENT A HONVED FERFIKAR LEGUJABB HANGLEMEZE,
NEMZEDENEN ZENEJE CiMMEL!

A HONVED EGYOTTES MUVESZETI VEZETOJE:
ZSURAFSZKY ZOLTAN xossuth-pisas, KiviLo miivész

www.honvedart.hu L, HONVED
info©honvedart.hu —". FCXUITTES



Veress, Chopin, Brahms, Schénberg
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