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Analog vagy digitalis?

Negyedik rész: A magnetofon az elektroakusztikus zene béoleséjénél

El6z6 irasunkban bemutattuk a mdgneses hangrogzités elvét és az ennek alapjan miikodé mag-
netofont, tovabbd hogy elényds tulajdonsdgainak koszonhetéen robbandsszeriien tértek at a
studiokban a korabbi mechanikus régzitésrél a mdgneses rogzitésre. A magnetofon egyszerii
rogzitési funkciojan tilmenden egy uj miifaj: az elektroakusztikus zene kibontakozdsaban is

jelentds szerepet jatszott.

Minden korszak miivészete alkalmazta és alkalmazza sajat
koranak technikai felfedezéseit, djitasait. A hangszerek is
hi tiikrei egy kor mindennapi tapasztalatainak, természet-
tudomanyos vagy technikai ismereteinek; az &skor csont-
furuly4itdl kezdve a bronzkori kiirtokon 4t az acélhirok
megjelenéséig szdmos példat hozhatunk. Nem véletlen
tehdt, hogy a 20. szdzad els6 felében az elektromosség, majd
késébb az elektronika kiteljesedése ugyanigy megjelent a
zenei alkotdsokban, s a klasszikus hangkészlet mellett egy
egészen Gj hangzasvilag sziiletett. Az elektromos dram fel-
hasznéldsdval Gj hangszinek johettek létre, illetve a minket
koriilvevd vildg barmely hangjelenségét mifalkotasba
lehetett szervezni. Nyugodtan kimondhatd, hogy ez utébbi
az analég korszakban nem johetett volna létre a magneto-
fon nélkiil. Es taldn az sem tilzds, hogy e folyamat olyan
forradalmi véltozasokat hozott és hoz napjainkban is a
hangzés vildgiban, melyhez taldn csak az elsé hangszerek
létrejotte hasonlithaté.

A hangok gyorsitdsa, lassitdsa és transzpondlasa

A magnetofon — egy kiilonleges kialakitas segitségével —
lehet6vé tette a hangok gyorsitdsat és lassitdsat. Mivel az
analég hangrogzits eszkozoknél csak pontosan azonos
felvételi és lejatszasi szalagsebesség esetén azonos a felvétel
és lejdtszas hangmagassdga, illetve tempdja, ezért a felvé-
telhez képest nagyobb lejétszasi szalagsebesség a hangot
idében roviditi, egyszersmind magasabbra transzpondlja.
Kétszeres lejatszasi sebesség esetén a hangok hossza a felé-
re csokken, magassaguk pedig egy oktdvval feljebb tolédik.
(Természetesen ez a feljebb tolédds a hang teljes fel-
hangrendszerét érinti.) A lassitott lejatszasndl pedig éppen
ellenkezSleg: a hang hossza megnd, (zengd hang esetén a
kicsengése is hosszabba valik), hangmagassdga pedig az
eredetihez képest mélyebb lesz. Erre a célra Pierre
Schaeffer (1910-1995) — akiben a konkrét zene megte-
remtdjét tisztelhetjitk — kiilon késziiléket szabadalmazta-
tott: a phonogent, amely félhangonként tette lehet6vé a
transzpondldst. Mint a képen ldthatd, a késziilék jol szim-
bolizdlja a zene és a technika immaron elvéilaszthatatlan
kapcsolatdt. Az elStérben az egy oktdvnyi billentytzet,
mellyel a transzpondlds magassdga allithaté be, mogotte
pedig a magndszalagos felvevs-lejatszé és a miiszerek.
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Az az igény is felmeriilt, hogy magassiaginak megvaltozdsa
nélkiil valjon a hang hosszabb4 vagy révidebbé. Erre a célra
olyan ,magnetofont” terveztek, melynek feje gy forgott,
mint a késébbi VHS videémagnok és egyes digitlis magnok
forgéfejei. Ha a szalag sebessége lassabb vagy gyorsabb volt,
akkor a hang hossza megvéltozott, de a megfelel$ fordu-
latszdmra bedllitott forgd fej a szalag és a fej eredeti vi-
szonylagos sebességét — azaz a hangmagassigot — megtartotta.
Egy masik késziilékkel: a morphophonnal a hangok kicsen-
gését mesterségesen megnydjthattdk. Ez lényegében egy
olyan magnetofon volt, amely egyetlen felvevd-, de a sza-
lag menetirdnydban tiz lejdtszéfejet tartalmazott. Igy
ugyanazt a hangot egymast kovetden tizszer is lejatszhatta
olyan kis id6kiilonbségekkel, hogy az egyes lejatszéfejekrsl
beérkez§ hangok az emberi érzékelés pszichoakusztikai
tulajdonsdgaibdl eredéen nem viltak kiilon, hanem szaba-
lyos lecsengd effektust alkottak. Emellett az effektus id6-
beli lefoly4sat igen tdg hatdrok kozott valtoztathattdk.

Magnetofonszalagos transzponald késziilék (phonogen)
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E késziilékekkel szdimtalan dj hanghatds johetett létre, me-
lyek ,eredetije” lehetett hangszer, emberi hang vagy bar-
milyen zaj, zorej. F6ként ez utébbiak esetén a transzforma-
cié eredménye szinte a felismerhetetlenségig eltavolodott a
hang eredeti karakterétdl.

A hangok késleltetése, forditott lejatszdsa

Ugyancsak a magnetofon révén vdlhatott valéra a hangok
hosszabb idejt késleltetése. Ez gy tortént, hogy a késlelte-
tendd hangot felvették, és azonnal le is jatszottak, a késlel-
tetés ideje pedig a szalag sebességétdl és a felvevs-lejatszo-
fej tavolsagatdl fiiggott. Egy dtlagos stididmagnetofonnal a
késés ideje atlagosan 100 ms koriil volt (a szalagsebesség és
a felvevé-lejatszéfej tavolsigatdl fiigeben), de a szalagok
tobb, egymas melletti magnetofonon toérténd , atf(izésével”
ennél hosszabb id6kre is volt lehet&ség. E folyamat nem
igényelt egy teljes tekercset, csupan egy néhanyszor 10 cm-es
hossztsaga szalaghdl készitett végtelenitett hurkot. E slejf-
nik” arra is szolgdlhattak, hogy a rdjuk felvett hanganyagot
(példaul egy radidjaték jelenetének monoton hattérzajat)
tetsz6leges ideig folyamatosan jatszottdk. (Egyébként évti-
zedeken 4t ilyen végtelenitett szalagos magndk voltak a ra-
diok stadickbol tavvezérelhetd sziinetjelgépei is, természe-
tesen olyan kiilonleges vezérléssel elldtva, hogy a késziilék
csak az utolsé sziinetjel utdn 4llhasson le, illetve csak el&tte
indulhasson, tehdt egy téves kapcsoldssal ne lehessen a
zenét a kozepén ,telibe taldlni”.)

Egészen 1j hangzdsok johettek létre a felvételek forditott
iranyQ lejatszasakor, hiszen ilyenkor a hangok id&beli
struktirdja a ,visszdjara fordult”. Itt el kell mondanunk,
hogy a zenei hangok idébeli lefoly4sa a legtobb hangszer
esetében harom szakaszbdl 4ll, melyek koziil az els§ a hang
megszblaldsanak pillanata (berezgés). A hang karaktere
lényegében e 10 ms nagysagrend( idSintervallumban dél
el. Kitartott hangok esetén ezt koveti az allandésult 4lla-
pot, majd a hang lezdrdsaként a kirezgés. Forditott irdnyd
lejatszaskor ez a sorrend megvaltozik, s ennek nyoman

Egy Stockhausen-mdi partitirarészlete
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példdul az egyébként rendkiviil karakteres zongorahangbdl
egy olyan nem létez§ hangszer hangja jon létre, amely a
harménium és harmonika keveréke. Ezekkel a lehetdsé-
gekkel a korai elektroakusztikus kompozicick nagyon
gyakran éltek.

A vagds mint a mlvészi alkotds eszkoze
E miifajban nagy szerepet kaptak a sorozatunk el&z8 részé-
ben bemutatott vdgasok. A miivészi alkotds eszkozeként
szolgalé vagasra a kordbbiakban csak a filmeknél volt lehe-
t6ség. Nem véletlen, hogy éppen a filmszalag vaghatdsaga-
bél eredBen szinte a hangosfilm megjelenése utdni években
mar késziilt egy radiémontédzs Berlin jellegzetes zajainak
felhasznaldsival. Kétezer méternyi filmet hasznaltak fel a
kiils6 zajfelvételeknél, s ezt a vagdsokkal (és ragasztdsok-
kal) egy kb. 11 perces, 240 darabkdbdl 4ll6 végleges hang-
montdzzsd tomoritették. A md 1930-ban ,hangjiték a ra-
didban” miifaji megjel6léssel hangzott el, 4m 80 évvel
késébb mar ,,akusztikus miivészetként” tekintiink erre a ki-
sérletre. E mddszer csak késébb, a magnetofonkorszakban
teljesedett ki igazdn, s virdgzik napjainkban is a digitélis
technikdnak koszonhetden.
Egy masik, ugyancsak a szalag vagasdhoz kot6dd modszer
szerint hangeffektusokat vettek fel magnetofonszalagra,
majd e szalagokbdl kiilonbozd alakd formékat olléztak ki, s
ezeket egy mdsik szalagra raragasztottdk. E ,szalagmozai-
kot” lejétszva szélalt meg a végleges zenei ,kompozicid”.
Amikor visszatekintiink erre a korszakra, azt azért meg kell
jegyezniink, hogy a kompozicidk készitésekor (a miivészi
alkotds jegyében) olykor tetemes mennyiség( szalagot vag-
tak — néha apr6 — darabokra. Hogy ennek mely miveknél
volt értelme, és melyeknél nem, azt majd az utékor eldon-
ti, ha még eddig el nem déntotte.

A tobbsavos magnetofonok

A tobbsiavos magnetofonok megjelenése oly mértékben
forradalmasitotta a hangtechnikt, hogy hatdsuk a mai di-
gitalis kornyezetben is egyértelmden jelen van. E késziilé-
kek 1ényege, hogy a szalagot mdgneses szempontbdl savok-
ra osztjak, melyek mindegyikére kiilon-kiilon lehetséges a
felvétel, illetve a sdvok egyedi torlése és lejatszasa. Bar az
1950-es évek elektroakusztikus zenei tevékenységében mar
alkalmaztdk e technikdt, elterjedésének f& hajtdereje
mégis a kénny(izene volt. Az emlitett évtized stadiétech-
nikajdban meriilt fel az igény, mely szerint a kénny(izenei
felvételek készitésekor el&szor csak a zenekari kiséretet (az
yalapot”) rogzitik, majd ennek elkésziilte utdn hivjdk be az
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énekest, hogy az alapra ,raénekeljen”. E megoldds a zene-
kar tiirelmét és az énekesek torkdt egyardnt kimélte, tehat
gyorsan elterjedt. Tovabbfejlesztéseként csakhamar a zene-
kari alap egyes sz6lamcsoportjait (a ritmusszekciot, rezeket,
vonésokat stb.) is kiilon-kiilon rogzitették, a friss felvételt
(tehdt a stddiéban éppen elhangzé szélamokat) mindenkor
hozzdkeverve a mar kordbban felvett sz6lamokhoz. Az eb-
b&l ad6dé sok dtmdsolds azonban mindségromlast eredmé-
nyezett, ami az egyre korabbi munkafazisban késziilt felvé-
teleknél egyre nagyobb mértékben lépett fel, hiszen azok
tobb masolasi folyamaton estek 4t. Egy masik hatranyként
jelentkezett, hogy a felvétel bels¢ hangzdsaranyai nem vol-
tak szabadon kezelhetsk: péld4ul ha egy késébbi munkafa-
zisban dertilt ki, hogy a ritmuson beliil t&bb basszusra lenne
sziikség, akkor az mar nem volt médosithaté. Mindezek
orvosldsara jelentek meg a tobbsdvos magnetofonok
(el&szor 4, majd 8, 16 és 24 fiiggetlen savval), melyek sdv-
jain az egyes hangforrasok mar kiilon-kiilon voltak rogzit-
hetsk. (Elsbbi példankat idézve: mig kordbban a dob-
b&g8-zongora-gitar ritmusszekcid felvétele utdn az egyetlen
hanganyagot képezett, addig a tobbsdvos felvételnél mar
mindegyik hangszer, teh4t a basszus is a tobbi hangszerts]
fiiggetlen sdvra keriilhetett.) Amikor ily médon vala-
mennyi szélam felvétele megtortént, akkor az utémunka
sordn a sivok osszekeverésével késziilt el a végleges felvé-
tel, mikodzben barmely kiilon sdvon 1évs hangszerre utéla-
gos hangeffektusok is alkalmazhaték voltak. A mult id§
csupén a ,torténelmi hiiség” szempontjdbdl indokolt, hi-
szen a felvételek — akdr a régi jél bevilt analdg soksavos
magnetofonokra, akar a korszerd digitdlis kérnyezetben —
ma is igy késziilnek.

Ezt nevezik play-back felvételi médszernek, mely az el-
mondottak alapjan akér az egyszemélyes zenekarokat is le-
het&vé teszi — amikor tehét a sdvokat egymds utdn ,,taplal-
va” minden szélamot ugyanaz az eladé szélaltat meg.

A soksdvos rogzités masik médja a szimultén felvétel, (pél-
ddul ¢é18 koncertek esetén, amikor minden szélam eleve
azonos id6ben hangzik el), illetve ezt alkalmazzdk az oraté-
riumok, nagyobb el6adéi egyiittest foglalkoztaté zenemdi-
vek felvételekor is. Ebben az esetben valamennyi mikrofon
egyidejtileg, de kiilon-kiilon sdvon keriil rogzitésre, s a sa-
vok kozotti dinamikaardnyokat (énekes szélistak-zenekar-
kérus) az utémunka soran 4llitjak be.

A tdbbsdvos rogzitésnek Sridsi szerepe volt az elektroakusz-
tikus kompozicidk készitésekor, hiszen lehet&vé tette vala-
mennyi ,szélam”, effektus kiilon-kiilon sdvon térténd rog-
zitését és a végsS ardnyok szabad beallit4sat.

Az elektroakusztikus zenében a magnetofonnak (és 4ltala-
ban a hangfelvételnek) nem csak az alkotds, hanem a meg-
6rzés szempontjabdl is kiilonleges jelent&séget kolcsonzott,
hogy e kompoziciok nem jegyezhetsk le pontosan. Mig egy
hagyomanyos zenemi a kottaképe altal egy bizonyos hata-
rig orokélettinek tekinthets, addig az elektroakusztikus
zene jorészt a felvétel alkalmdval sziiletik meg, sok benne
az improvizacio, olykor a véletlenszer(iség, ily médon min-
dig autentikus, s Gjboli felvétele értelmetlen lenne. A ze-
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neszerz$ és az el6add szinte ugyanaz a személy — termé-
szetesen a sziikséges technikai segédlettel aldtdmasztva.

A lejegyezhet&ség nehézségeit szemlélteti egy korabeli md
,partitirarészlete”. A miifaj egyik kiemelkeds dttordje:
Stockhausen partitdrdjanak ,koordindta rendszerében” az
id6t nem hangjegyértékek vagy iitemvonalak jelzik, ha-
nem a magnetofonszalagon centiméterben mért hosszdsa-
gok. Bar kiilalakja egészen mds, mégis felting a hagyoma-
nyos lejegyzési méddal valé rokonséga: a felss szektorban a
hangmagassag alulrél felfelé haladva emelkedik, csak itt a
vonalrendszer nem zenei hangmagassigokat, hanem
frekvencidkat jelez. Az alsé szektor adja meg a fels szektor
egyes frekvenciatartomdnyaihoz tartozé dinamikaszin-
teket, ahol a crescendo és decrescendo jelzések is felismer-
hetsk. E lejegyzési méd a kompondldst és az aprélékos
stidiémunkdt szolgdlta, 4m koncerten a hagyomdnyos
moédon lejatszhatatlan. Az elektroakusztikus zenei kom-
poziciok felvételei tehdt sokkal jobban meg6rizhetik az
alkotok végss elképzeléseit, mint a lejegyzési médok.

kock ook

Ma mir dgy tekintiink a magnetofonra, mint a mogottiink
all6 tobb mint fél évszdzad stididtechnikdjanak egyik alap-
késziilékére. Még a hanglemezstididkban is el&szor mag-
noészalagra késziiltek a felvételek, majd az utémunkat
kovetSen tortént meg a master lakklemez vagdsa és a soro-
zat préselése. A mszaki mult pedig annyira kisért, hogy a
mai digitalis késziilékek tizemmddszimbdlumai (felvétel,
lejatszas, elre-, hatratekercselés sth.) is a klasszikus mag-
netofonokon alkalmazott jelolésekbd] szarmaznak. S hogy
mit jelentett a magnetofon a miivészi alkotémunkdban, azt
az elektroakusztikus zene egyik korabeli elnevezése is szim-
bolizélja: Music for tape.

Am a magnetofon az otthoni zenehallgatdst sem hagyta
érintetleniil, ezért sorozatunk kovetkez8 — s egyben az
analdg korszakot lezard — cikkében ezzel, valamint a szala-
gok helyes téroldsdval, élettartamdval és hangmin&ségével
foglalkozunk.



/.gramofon.

CE
C/ON R 75

Komolyzenei hanglemezek
a gregoriantdl
a kortars zenéig
LP, CD, DVD

Mareius 16-tol Vétel-eladds
elérheto
a Gramofon
megujult honlapja

Klasszikus és Jazz

www.lpcorner.com

Lemeztisztitas
Postai utanvét

koncertek

hirek

riportok :

) AKADEMIA
elézetesek KADEMI
Olvasson tova’bb ! Tel.: 3,22-0’085

www.fidelioshop.hu

i s i

Nyitva tartas:

.gramofon.hu BN




INTERJU

Berényi Istvan, a Hungaroton nyugalmazott
hangmérnéke tobb mint 6tszaz klasszikus
zenei hanglemez elkészitésében vett részt.
Munkdssaga egy egész hangtorténeti kor-

szakot édlel at.

®¢ Lérincz Judit

Gramofon: Hogyan taldlt ra a hangmérnéki pdlydra?
Berényi Istvan: 1962-ben végeztem a Zeneakadémidn,
orgona szakon, de abban a korszakban orgonista palydra
lépni reménytelen vallalkozdsnak tiint. Gyakorlasi lehe-
t&ség nem volt, csak a templomokban, igy hetente taldn
egyszer jutottam orgondhoz. Probaltam egy ideig ezen a
palyan maradni, de nem tudtam olyan felkésziiltséggel
allni a kozonség elé, ami megfelelt volna az igényeimnek.
Végiil is elhatdroztam: ha az eladéi palyan nem tudom a
maximumot nydjtani, akkor olyan teriiletet keresek,
amely nem 4ll tavol a zenétsl. Az elGadd kozvetleniil a
kozonségnek kozvetiti a zeneszerzd érzéseit és gondo-
latvildgat. A hangmérnok feladata ezt az ,élményt”
hanghordozén rogziteni, és elérhetévé tenni az utdkor
szamara. Megléptem hat életem legszerencsésebb 1épését:
beiratkoztam a Miszaki Egyetem Villamosmérnoki
Kardra. Amikor elvégeztem az egyetemet, egy véletlen a
Hungarotonhoz vezérelt. Filop Attila, az akkori hang-
mérnok épp megnyert egy énekversenyt, és atkerilt az
Operahdzba, én pedig betolthettem a megiiresedett
allast. Attila volt az a mérnok, aki zenész lett, én pedig
az a zenész, akibdl mérok lett. [oy mindenki a helyére
keriilt. 1993-ig dolgoztam a Hungarotonnil, majd
nyugdijas éveim elStt a Magyar R4adié hangrestaurilé
stidiéjaban kaptam feladatokat 2007-ig, de ezen id&szak
alatt is készitettem hangfelvételeket korabbi cégemnél.

G.: Kizdrdlag klasszikus zenei felvételeket készitett?

B. I.: A hetvenes években a Hungaroton akkori vezets-
sége azt mondta, hogy a hangmérnskoknek minden md-
fajban otthonosan kell mozogniuk, ezért engem is ,be-
dobtak” egyszer-kétszer a konny(izenei miifajba. Péld4ul
én készitettem Kovdcs Katinak azt a nagylemezét, ame-
lyen a Sz6lj rdm, ha hangosan énekelek cim( sldger szere-
pelt. Erdekes feladat volt, de mivel nekem a konnytizené-
hez semmi kézom nem volt — a stilus hangrogzitése is mas
tudast és hozzaallast igényel —, ezért nem rajongtam érte.

G.: Az én generdcidja szamos hangtechnikai vdltozadst élt meg.
Milyen problémdkat jelentett a hangmérnéknek a fejlédés?

B. I.: Tulajdonképpen az én mikodésem idejére esett a
Hungaroton hangfelvételi technikéjanak és rendszerének
szép lasst atalakuldsa. A hetvenes években még rengeteg
olyan lemezjatszét haszndltak a haztartdsokban, amelyek
csak mono hangszed&vel voltak felszerelve. Az el&iras sze-
rint csak mono-kompatibilis felvételeket lehetett készi-
teni. Nem tehettitk meg az emberekkel, hogy miutidn
megvesznek egy sztere6 lemezt, amelyen az tizletben szép,
teres hangzast hallanak, csal6dds érje Sket, amikor az ott-
honi késziilékiikon jatsszdk le. Ez viszont behatdrolta a
hangfelvétel-készitésnek azt az aspektusat, amelyet térér-
zetnek neveziink. Ugyanis ahhoz, hogy egy felvétel elég
széles bazison széljon, elengedhetetlen, hogy megfelels
mértékben szerepeljenek benne ellenfazisd jelek. Az el-
lenfazist jelek azonban mono lejitszds esetén kioltjak
egymdst, tgyhogy csak kozéprél és mds hangzéssal szé-



Forrds: Gramofon-archiv

lalnak meg a hangok. A hetvenes évek végéig ezzel a
problémaval kellett kiizdeniink. Hidba hallgattunk nyu-
gati Deutsche Grammophon- és EMI-lemezeket, ame-
lyek csodédlatosan szélesen széltak, és gydnyord szépen ki-
teljesedett rajtuk a hangkép. Azonban nem csak a
mono-kompatibilitds volt a nehezit§ tényezs. Olyan
hangfelvételi helyszinekkel sem rendelkeztiink, ahol ter-
mészetes akusztikai korilmények kozott tudtuk volna
rogziteni a zenemtveket. Mindodssze hangszigetelt stid-
didink voltak, amelyeket csak mesterségesen tudtunk
zengeti, Ggynevezett zeng$ lemez segitségével.

G.: Mikor térhettek at a vdrva vdrt sztered technikdra?

B. I.: Az attorés akkor jott, amikor elkésziilt a Vigadd
nagyterme, és ott készithettiink felvételeket. Komoly
el6relépést értiink el a természetes hangzds felé — végre
semmi m4st nem kellett csindlni, csak azt rogziteni, ami a
helyszinen szélt. Az els§ felvéte-

GRAMOFON-HANG

chenbe, ahol a Herkulessaalban Rafael Kubelik vezényle-
tével a Bajor R4dié Szimfonikus Zenekarinak hang-
lemezfelvételén vehettem részt. Jartam a Telefunkennel
az amszterdami Concertgebouw-ban, ahol Nikolaus
Harnoncourttal Mozart-miiveket vettek fel, és végiil az
EMI Elektrola nyugat-berlini felvételén, ahol Herbert
von Karajan vezényelte a Berlini Filharmonikusokat. Az
ottani hangmérnokokkel konzultilva végre testkozelbsl
lathattam és tapasztalhattam, hogy nem a mikrofonok-
ban, kever&asztalokban van a kiilonbség, hanem a hozza-
alldsban. R4jottem, hogy ami nélunk, a Vigadéban fel-
fedezésszimba ment, az Nyugaton mdr rég természetes.
Egy j6 hangfelvételhez keresni kell egy szép akusztikdja
termet, ahol a zene a maga természetességében és ara-
nyaiban szélal meg. M4sik nagy tanulsiga volt az tGtnak,
hogy ott mar kezdtek 4ttérni a digitdlis hangtechnikara,
és megjelentek az els§ CD-k. Prébéltam minél tobb infor-

méciét gydjteni errl a Hunga-

lemen az Allami Hangverseny-
zenekar Fischer Ivdn vezény-
letével Mendelssohn Olasz és
Reformécié szimfénidit jatszot-
ta. Kivonult a teljes Hungaro-
ton-vezérkar, hogy meghallgas-

,»A hangzas kialakitdasanal

az aranyokat”

rotonnak, hogy mi is elké-
szithessiik az elsd digitalis
felvételiinket.

mindig zenészfiillel hallgattam

G.: Akkor ezzel megint 1j kor-
szak vette kezdetét a magyar

sa, hogyan mtkodik a Vigads
mint hangfelvételi helyszin. Felvétel kozben félrevont az
akkori mszaki igazgatd, és azt stigta: Nem kellene annyi-
ra ragaszkodni a mono kompatibilitdshoz! Szdmomra ez
volt a jel, s érzésem szerint nagyon szép felvétel sziiletett.
Sajnos a Vigadé nagyterme, bar nagyszerd helyszin volt,
egyre dragabb lett. Egy hangversenyteremmel mindig
gond, hogy a lemezfelvételhez kialakitott mikrofonozast
az esti koncert miatt Gjra meg Gjra szét kell szedni, m4s-
nap pedig ismét vissza kell allitani.

G.: Mit tudott a nyugati kollégak munkdjardél?

B. I.: 1980-ban sikeresen megpdlydztam egy nyugatnémet
osztondfjat. A Carl Duisberg Alapitvany segitségével két
hénapon keresztiil Nyugaton tanulmanyozhattam a
hangfelvétel-technikat. Nagyon érdekelt, mit&l szélnak
masként az & felvételeik. Utam sordn eljutottam Miin-

Az Olasz Intézet éplilete

hanglemezgydrtdasban?

B. I.: Az els6 digitalis felvételt videomagnéra vettiik, az is
kolesonzott berendezés volt. Két-hdrom év milva a Hun-
garoton is beszerezte az els§ U-matic magndit. Nyugati
tapasztalataimra hivatkozva felhivtam a hozzaértsk és
doéntéshozdk figyelmét, hogy amig nem taldlunk egy j6
hangzasi és megfelels méretd termet, addig nem verse-
nyezhetiink a kiilféldi cégekkel. Ekkor taldltunk rd a
Brédy Sandor utcai Olasz Intézet nagytermére. Itt végre
olyan akusztikai kdrnyezetet lehetett teremteni, ahol akar
egy operafelvételt is gond nélkiil meg lehetett valdsitani.
A kilencvenes években rengeteg felvételt készitettiink,
majd annyira driga lett a terembérlés, hogy tobbé nem
érte meg ott dolgozni. Visszaszorultunk a Rottenbiller utcai
stididba. Ezek utdn sajnos mér nem tudtunk olyan nagy
appardtusu felvételeket véllalni, mint az Olasz Intézetben.

G.: Mi volt a legkedvesebb munkdja a hosszii hangmérndki
pdlya sordn?

B. I.: Zenei és mszaki téren szinte azonos szinvonalon
probéltam megkozeliteni a feladatokat, ami sok el6adé
szdmdra szimpatikus volt. Tobbek kozt a Savaria Barokk
Zenekar vezet&je, Németh Pal is nagyra értékelte, hogy a
hangzas kialakitdsanal mindig zenés: fiillel hallgattam az
ardnyokat. Kiilonosen szivesen gondolok vissza a kozos
munkdra Szecsédi Ferenccel és Kassai Istvannal, akikkel
a Hubay Jend& hegedi—zongora-miiveit tartalmazé, tizen-
hirom részes sorozaton tobb mint tiz évig dolgoztunk
egylitt. A sok elkésziilt lemez mellett az tesz igazdn bol-
dogg4, hogy sikeriilt valamit letennem a magyar kultdra
asztaldra, sikeriilt a hangkultdra ,épiiletéhez” néhany
téglaval nekem is hozzdjarulnom. [ |
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