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yozilettem Csetneken, G6mor m. 1830. december 14-én. Tanulmanyaimat végeztem Iglén,
Pécsett, Pozsonyban és Lécsén. 1848—-49-ben a 41-ik, késébb a 131-ik honvédzaszléaljndl
szolgdltam Vildgosig. 1851-be[n] léptem a festészeti palydra, 1856-ig a bécsi Akadémia és
Waldmiiller Ferdindnd, azontdl pedig a parizsi Ecole des Beaux-Arts és Leon Cognier ta-
nitvinya voltam. 1861-ben a parizsi Salon Annuel kiallitdsin arany érmet kaptam magyar
torténelmi tdrgyd képeimmel. 1870-ben Parizsbdl Budapestre tettem 4t dllandé lakdsomat
és mitermemet. Osmertebb magyar targyd képeim: Hunyadi Ldszlo, Kuruc és Labanc, Thokily
Imre, Zich Kldra, Dozsa Gyiorgy népe, Zapolya Izabella, Dobozy, Bethlen Gdbor és tuddsai, Zrinyi
llona, Bithory Erzsébet, Zrinyi és Frangepdn, Utolso Zrinyi, Onodi orszdggyiilés, Petdfi. A 73-as
bécsi kidllitison, valamint a millenniumi retrospektiv tirlaton érmeket nyertem. Kortilménye-
im és a megélhetés ugy hoztik magokkal, hogy évek 6ta rézgydrtdssal foglalkozom.”

A pontos ditumot nem ismerjiik, de az bizonyos, hogy a nemzeti romantikus festéma-
vész Madardsz Viktor e révid 6néletrajzi vizlata 1902 elstt keletkezett. Ekkorra ugyanis val-
lalkozasai megbuktak, vagyonit elirverezték, 1903-ban pedig mér az Orszdgos Magyar Kép-
z6mivészeti Térsulat miteremhdzdban lakott csalddjdval, majd a Nemzeti Szalon rendezte
meg az életmi-kiallitdst. Az onéletrajz papirra vetésének idején mdr, mint irta, ,rézgydrtdssal”
foglalkozott (tehdt 1883 utdn és 1902 kozott jarunk). A festd apja, Madardsz Andras 1873-
ban halt meg, a miivész bécsi kidllitdsdnak évében, s tSle néhany ipari vallalkozist 6rokolt,
amelyek igazgatisival kezdett foglalkozni, de a festéssel csak felesége haldla utin, 1883-t6l
szakitott hosszabb idére. Apja emlékére 1874-ben még elkészitette annak portréjit; 1873-ban
testette meg Izsd Miklds, majd Eérvés Jozsef arcképét; az 1870-es évek elején sziletett a kuruc
hadvezér Bercsényi Miklss — ,Eb ura faks” felirata egészalakos portréja, majd 1875-ben Vak
Bottydnt is megdrokitette, s ugyanerre az esztend6re datdlhaté az allegorikus Hazdm cimd
festmény: a haldokl6 Pet6fi sajit vérével irja a foldre a ,Hazdm” szét. (Ez a romantikusan fel-
tokozott, érzelmileg eltdlzott, Pesdfi haldla cimen is ismert kép nem tetszett a kritikusoknak,
olajnyomatok formdjaban azonban nagyon sok csalddi otthonban segitett a Pet6fi-kultusz
Srzésében.) 1873-t6l mindinkabb aldbbhagyott festdi lelkesedése, két palydzaton is kudarcot
vallott, s egyre kevésbé vett részt a hazai mivészeti életben, pedig 1870-ben nagy remé-
nyekkel koltozott haza Parizsbol. Az 6néletrajzi feljegyzés az 1873-1902(?) kozotti id6szak
fest6i munkdi kozil csak harom nagyobb mire utal. Pedig még 1877-ben Kossuth Lajos arc-
képe mellett egy allegorikus Kossuth-festménye is kikertlt métermébdl A4 hontalan cimmel, a
szamiizott allamférfirél: a tengerparton 1l alak antik oszlopfére kony6kél, mintegy a lerom-
bolédott mult emlékein mereng. S a korszak utolsé nagy térténelmi kompoziciéit, Zdapolya
Izabella & Az onodi orszdggyilés jeleneteit is 1879-ben készitette el. Amikor 1883-ban elsé
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telesége meghalt, energidit valéban az apit6l 6rokolt vallalkozdsokba fektette, nem sok si-
kerrel. Leginkibb hadnagyi nyugdijdbdl élt, régebbi munkai kozil tobbet is eladott a magyar
dllamnak, rdaddsul hdrom gyerekét is nevelte, ezért néhdny év milva feleségiil vette Ziska Jo-
lint, akitdl két jabb gyereke sziiletett. A kovetkezd két évtizedben gyakorlatilag csak néhany
portrét festett: feleségérdl, Adeline-r8l készilt emlékportré 1888-ban, 1890 koriil fejezte be
Fekete kalapos né arcképét, 1893-bdl egyik gyereke, Pali arcképét ismerjik.

Madaréisz Viktorrél nem mondhatjuk el, hogy a modern magyar képzémiivészet jellemzs
irdnyait és erényeit mutatta volna fol (a késéi romantika jellegzetes eredményeként kibonta-
koz6 torténelmi festészete okan ezt nem is igazdn tehette), annak elézményei kozott azonban
meghatirozé az 6 életmive is — a tanulsdgaival egytitt. Németh Lajos azt vetette Madardsz
szemére, hogy eljutott ugyan Pirizsba, ahol sikereket aratott, ellenben a romantikus festmé-
nyein megjelend szinpadias eklektika nem szolgilhatott eszmei hagyoményként a huszadik
szdzad Gjabb mivészi problémdit megragadé modern irdnyzatok szimdra.

Az elfogultsiggal egyiltalin nem vidolhaté Kallai Erng ,Gj magyar piktarardl” sz6lo
1925-6s konyvében viszont azt dllitja, hogy festémiivészetlink ,érzelmi felszabaduldsit” a
nemzeti romantika képviselte, amely sajitosan magyar stilust teremtett, ott pedig nemcsak
a Székely Bertalané és a Benczir Gyuldé, hanem Madardsz Viktor munkdssiga is mérvadé.
Ugyanis mind a hirom mivész fest8isége tallépett a puszta torténelmi illusztricién, kszon-
hetSen annak, hogy ,az élmény, melyet objektivél, emberi és mivészi tekintetben egyarint
centrélisan és tipikusan magyar”. Madardsz a szinpadias pdtoszt is képes volt tirgyiasitani,
amely stilusa ,gerinces plasztikdjinak” vagy ,a taglejtések és szinhangulatok fojtott kifeje-
2§ erejének” az eredménye. S Kallai vette észre Madardsz képeiben azt az alaphangulatot
is, amely a szabadsdgharc bukdsa utdn, a 19. szdzad masodik felében, a sors- és 1étkozosség
megélésére és olyan kifejezésére koncentril, amelyben a kétségbeesés és a lizadds egyardnt
domindl. Mindekézben tiszta magyar képi lirdt hoz létre ugy, hogy dlelkezik abban egymassal
»a siraté szomorusdg és a haldlig tart6 dac”.

Madarasz Viktor torténeti kompoziciéi ebbdl a heves impulzivitissal (nem pedig a szin-
padi keretek kozott) megélt hangulatbdl sziilettek, éppen ezért szimara ,a téma nem illuszt-
rativ alkalom, hanem kifejezéeszkoz volt”. Az 1864-es Zrinyi és Frangepdn a bécsijhelyi bor-
tonben, a Hunyadi Ldszlo siratdsa (Hunyadi Ldszl6 a ravatalon) 1859-b6l vagy a tobbi rokon
kép (példaul a Zdach Felicidn 1858-b6l és a Zrinyi Ilona Munkdcs vardban 1859-bél) dramati-
zélt elbeszélése alkalmazkodott ugyan a kézhangulathoz — hiszen az aktudlis magyar bdnatot
és haragot festette meg —, el6addsdban a nemzeti 6nismeretet inspirdlta.

Madarédszndl a magyar karakter végzetszertien ismétl6dd GsszetevSinek lényeges eleme
volt a ,teljes életrevalésdgiban gitolt magyar 6ntudat lirdja és pdtosza”. S mivészi hatdsa — a
keményen mintizott szerkezetes plasztika és a fojtott erével kibomlé agressziv fény — a 20.
szdzad elsé harmaddig megfigyelhetd volt a legkiilonbézbb modern irdnyokban is. Nem be-
szélve arrdl a hatdsrél — amelyet Veszprémi Nora szintén kiemel kismonogrifidjaban —, hogy
az allegorikus szemléletmdéd késsbb elvezette Madardszt a szimbolikus kifejezéshez is: az
1907-es Petéf; halila (Lidérc) cimi festménnyel (ez mar a mésodik Pesdfi haldla-festményval-
tozat volt) példdul ,igen kozel kerill a szizadvég szimbolizmusihoz”. Matits Ferenc ugy véli:
,O az elss festénk, akinek romantikus és akadémikus elemeket 6tvoz8 miivészete szakitott
az osztrik biedermeier stilusdval, és a magyar festészetet a provinciélis szintrél eur6pai rangra
emelte.”

Madarisz haldldnak 40. évforduléjan Lyka Karoly mar nem annyira a folytonossigra vagy
a torténeti-esztétikai ellentmonddsokra helyezett nagyobb hangsulyt, hanem a fest6t kisérd
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»Kiilonés balsorsban” és a tirsadalmi-térténelmi kornyezetében egyardnt tapasztalt ellent-
monddsokbdl prébalta folfejteni a historikus képek mogotti személyiséget ugyanigy, mint a
kozonség 1élektanidt. ,Mig teljében volt alkoté erejének: a kozonség teljes felkésziiletlenséggel
allott mivei el6tt. Mikor pedig ugyanez a kdzonség lassanként beletanult abba, hogy mtivészi
szempontbdl itélje meg képeit: ereje ellankadt, s mér drnyéka sem volt 6nmagdnak. K6zben
mintegy két évtizeden 4t pihentette ecsetjét. Ifjikordban nagy diadalokat élt meg, éreg ko-
rira szinte elfeledték” — vélekedett Lyka, aki a sors dramaturgidjat is érzékeltette: ,mivész
volt, aztdn kereskedd lett, hogy végil Gjra megkisértse a mivészetet. Elete tehat minden vi-
szonylatban erészakos és nagy zokkenésekkel volt tele”, ami a fejlédésének folyamatossdgat
is lehetetlenné tette.

A fenti értékmindsitések jobb megértése végett tekintsiik 4t Madardsz Viktor életének néhiny
biogréfiai és mivészi fordulépontjat, s tegyiik ezt a festdi 6néletrajzi vizlatndl részletesebben!
A Go6mor varmegyei Csetneken sziiletett 1830. december 14-én; apja, Madardsz Andréis
nemesi szdrmazdsa volt, mégis rézfeldolgozét lizemeltetett, gépgyarat és malmot alapitott,
rézbanydszattal foglalkozott. A gazdasigosabb tevékenység miatt keresett véllalkozdsinak (j
tertletet, ezért teleptilt Pécsre. Fia Iglén, Lécsén, Pozsonyban és Pécsett tanult — itt kezdett
jogi tanulmdnyokat, de a rajzoldssal és festéssel is komolyabban foglalkozott. K6zben érte
élete meghatirozé élménye: fivérével egylitt részt vett az 1848—49-es szabadsigharcban (a
viligosi fegyverletétel idején mar hadnagyi rangban szolgélt). A nemzeti szabadsigeszméket
csalddi 6rokségként kapta: a Rakdczi-szabadsigharcig visszanyulé forradalmi lelkiletet ho-
zott vérvonaldban. (Kardjit és mentéjét megdrizte, még a sirjdba is maga mellé rakatta dket.)
A szabadsdgharc utin folytatta jogi tanulményait, majd arcképfestést tanult. 1853 8szén
beiratkozott a bécsi Képzémiivészeti Akadémidra (ndlunk ugyanis ekkor még nem létezett
felséfoka miivészképzés), ahol 1855-ig a torténeti-festészeti szakosztily hallgatéja volt. Koz-
ben litogatta Waldmiiller magédniskolai 6rdit — ekkor késziiltek els6 torténelmi tabléi, koztik
a Kuruc és labanc cimd képével mar sikert aratott (a cenzira miatti hivatalos cimmel: Elezrajz
Erdeély miltjabsl — de ismert a festmény a Kér testvér cim alatt is). Azért volt mérfoldks ez a
kép Madarisz korai életmiivében, mert nem hasznilta a kordbbi elbeszél6 sémdkat, hanem
»maga épitette fel a jelenetet embertipusokbdl és tirgyi elemekbdl” — irja Veszprémi Nora.
Madarész 6szténosen érezte, hogy red vir a nemzeti romantika torténelmi festészetének
hagyomadnykialakitisa. Hasonlé feladatokkal nézett szembe, mint néhdny évvel kordbban a
nemzeti irodalom megalapozdsdért kiizd koltSink és iréink. El6szor Kaczidny Odén hivta
fol ra a figyelmet a Miivészer 1904. évi 4. szaméban kézolt Madardsz-portréjdban, hogy mar
a reformkorban megfogalmazédott a magyar torténeti festészet irdnti igény. ,Vorésmarty,
Bajza, Czuczor tobbszor folszélitottdk Barabdst, az arcképfestészet akkori biiszkeségét, hogy
fessen magyar torténeti képet. [...] Az akkori almanachok, folydiratok s hirlapok folyton
kozoltek ily értelemben cikkeket. [Madaraszt] régi nemes csaldd sarjaként er8sen magyaros
neveltetésben részesiilve, élénk képzelStehetséggel megildva, a régmalt torténetének megoro-
kitése lelkesitette. Ha a formdk és szinek kifejezési nyelvét hatalmédba keritette, azaz ha meg-
tanult rajzolni, festeni: térténeti képek seregével fogja hirdetni hazdnk multjanak dicsGségét.”
Azért mutatkozott nehezebbnek ez a feladat, mert — a hivatalos torténettudomany hazai
alapjainak lefektetése elStt — nemcsak a torténelem (az események és Gsszefliggések viszonya)
értelmezésének keretei voltak meglehet8sen képlékenyek, hanem a képi dbrdzoldsnak a hi-
telességre vonatkozé szabdlyai sem voltak ismertek. Ndlunk a romantika és reformkor idején
kezdddott el a tudomdnyos torténetirds, az események és személyek kanonizéicidja, s még a
festészet feladata sem volt tisztizott a torténelmi eseményekre vonatkozéan. Madardsz azzal
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a dilemmaval szembesiilt: hogyan teremtsen Gsszhangot a torténelmi hitelesség, a mivészi
fantdzia és a kompozicié esztétikai kévetelményei kozott. Ebben a tobbszorésen feszitett
kényszerben alkotta meg végiil ,,a magyar torténelem legérzékletesebb képeit”.

S emblematikus alkotdsainak java része Parizsban késziilt, ahol 1856-t6l mastél évtizeden
it dolgozott, nemzetkozi hirnevét ott alapozta meg. A kovetkezd ellentmonddst és mivészi
sorsfesziiltséget éppen ez a tény jelentette. Szabadsdgharcos multja és magyar fliggetlensé-
gi elkotelezettsége egész életét végigkisérte — miivészetét mindvégig a nemzeti fiiggetlenség
eszméjének szentelte, a magyar torténelem hési és tragikus emlékeit idézte meg mivein,
Osztondzve a nemzeti szellem ébrentartdsat. A hivatalos és maginstidiumok sordn azokat a
lehet8ségeket kereste, ahogyan a realitds és a latomads, a torténelmi és az érzelmi hitelesség
taldlkozik és 6tvz6dik egymdssal. Pdrizsban beiratkozott az Ecole des Beaux-Arts évfolya-
madra, de mellette magdniskolai kurzusokra jirt. David nyomén prébalgatta a klasszikus tor-
ténelmi festészet (a képi torténetmesélés, a virtus és harcos batorsdg megjelenitésének) szaba-
lyait, de szivesen id6z6tt el az enteri6rok sejtelmes vildgdban és a részletekben, nem kertilve
az anekdotikus elemeket sem. Utébbi irdnyvonaldban az akadémikus-romantikus torténelmi
festSk koztil hatott rd Delaroche mivészete. Nem mellékes az sem, hogy Théophile Gautier
baritsagdnak koszonhetSen, annak szalonjiban, olyan neves miivészekkel ismerkedett meg,
mint Hugo, Baudelaire vagy a két Dumas, akik mindannyian a modern romantikit, sét, a
szimbolizmussal gyokeret ver§ modern miivészi szemléletet képviselték.

Ennek az 4j szemléletnek a jegyében mdr nem elég pusztin ,hésies viselkedést” mu-
tatni, hanem a szenvedély és fdjdalom igazsdginak egytt kell f6lfednie a szépség lényegét.
Gautier (és az egész modern pirizsi mivészkozosség) baritsiga azonban nem a semmibdl
érkezett. Parizsban alkotta élete £6 miveit: a Hunyadi Ldszlé siratdsa, a Zdch Felicidn és
a Zrinyi Ilona Munkdcs vdrdban cimd torténelmi jeleneteit, amely munkédkkal az 1861-es
parizsi Salon kidllitdsdn aranyérmet nyert. A francia klasszikus torténelmi festészeti sémat
nemcsak romantikus atmoszféraval t6ltotte meg, hanem magyar témdkra alkalmazta, nem a
tirgy- és alakszer( torténelmi hlséghez ragaszkodott, hanem a megjelenités erejét tartotta
fontosabbnak.

»A kompozicié harmonikusan kiegyenlitett, mégis szivbemarkoléan izgalmas a kép —
irja Székely Zoltin a Hunyadi Ldszl siratdsit méltatva. — Félreérthetetlendl taldls, mint egy
pontosan megfogalmazott tdémondat, amelynek elgondolkoztatd, mély értelme van. A miivész
a mondanivalé szaggatott balladahangjahoz hangolta a kép minden elemét, terének és plasz-
tikdjanak mértékét s a szinek erejét, értékét is. A fekete bérsony teritével bevont ravatalon
hosszan elnyulé, fehér lepellel leteritett halott rideg zartsigit fokozza a fekvd felkialtéjelként
redhelyezett véres pallos és a két hatalmas gyertyatartd; ezek szintén ezt az egyszer(iségében
zordon gydszhangulatot mélyitik el. Az oltdr, a padl6 fekete-fehér kdkockai s a homaélyos
kipolna falinak nyomasztéan rideg tagoléelemei — mind arrél beszélnek, hogy a haldl itt min-
dent morc merevségbe kotott. [...] Madardsz ezen a képén is olyan mértékben hangsilyoz,
vagy lefokoz, ahogy a tartalom kifejezésének egysége és intenzivitisa megkivinja.”

1864-ben festette Zrinyi és Frangepdn, 1868-ban Dobozi cimid képét, 1867-ben Ddzsa-
portréjat, és szintén 1868-ban fejezte be a Ddzsa népe cimd kompoziciét. A Dézsa-felkelést
nagyszabdsu torténelmi litomdsban orékitette meg, s olyan szakrilis atmoszférit teremtett a
miinek, amellyel igazsigot kivint szolgdltatni Dézsa népének. Madarisz ezzel Dézsa Gyor-
gyot a fuggetlenségért valé kiizdelem nagy alakjainak a sordba emelte, a Zrinyiek, Rdk6cziak
és kurucok, illetve Pet6fi vagy késébb az idés Kossuth tdrsaként. A Dobozi-kompozicié is md-
vészettorténeti érdekesség: a tobb mint hirom méter szélességhez alig tobb mint egy méteres
magassdg tdrsult, a horizontdlisan elnydlé képen nem az eseményre vagy a szereplék lelki
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vivéddsaira volt kivdncsi a festS, hanem a ,vesztett csata fojtogaté atmoszférdja” érdekelte,
amelynek kifejezéséhez kiviléan megfelelt ez a rendhagyé formédtum.

1870-ben visszakoltozott Magyarorszégra, ,francids” munkdi azonban nem igazin nyer-
ték el a,,bécsi” izléshez szokott kritika elismerését. A madardszi témavélasztis kompromisszu-
mai ellenére bukott el két palyazaton (a remekbe szabott Bethlen Gibor tudssai kirében cimd
festményét is visszautasitottdk). Mintegy ,karpétlasként festhette meg 1874-ben a Nemzeti
Mizeum megrendelésére Edrvés Jozsef egészalakos Gl portréjat; majd a haldoklé hés ro-
mantikus sémdjit vélasztotta a Petdfi haldla cimi 1875-6s képéhez, amely ismét nem tetszett
a kritikusoknak, de megigézte a kozonséget. Az 1858-ban felszentelt baranyai magyarbdlyi
evangélikus templomnak az Urolsé vacsordt dbrizolé oltirképet festett — ebben a bibliai te-
matikdban kevés mesteri munka sziiletett az 6vén kiviil (a csaldd evangélikus kotSdései mi-
att egyébként jutinyos dron villalta el Madardsz a megbizdst). 1880-ban oltdrképet készitett
(Krisztus az olajfik hegyén) a Nadasy-csaldd megrendelésére a pécsi evangélikus templomba.

A villalkozasok cs6dje és a maradék vagyon eldrverezése utin Madardsz1903-ban ismét
festeni kezdett: a kuruc kor és’48 alakjait 6rokitette meg, el6bb egyszer(ibb kompoziciékban
— mintha kordbbi torténelmi munkdirél ugyanigy nem vett volna tudomdst, mint a mo-
dern miivészi dramlatokrél —, a Rdkdczi-kultusz djravirdgzdsival azonban a kéz6nség ismét
a kebelére olelte. A kritika nem tette ugyanezt — viszont Ernst Lajos a baratsigiba fogadta.
1904-ben a Nemzeti Szalonban mutattik be Madarisz Viktor életm-kiallitdsit. A festd
ezzel az Uj lendiilettel alkotott jelent8s képeket élete utols6 évtizedében. Kiemeljiik koziiluk
a romantikus témdt szimbolikus erejiivé emeld Pesdfi haldlat (1907); a bécstjhelyi bortonben
raboskodé (a borténablakbol — egyszerre a mulanddsdgot és a halhatatlan mivészetet jel-
képezd — hattyikat etetd) II. Rdkdczi Ferenc-kompoziciéjat (1905); vagy a szintén 1905-6s
Kolajev historidja cim( festményét (amely az orosz forradalomra utal, a hittérben a szakralis,
a romantika és barokk szimbolizmus hagyoményait 6tvoz6 Krisztus-jelenéssel).

yLelke fiatalos még, de a kéz eloregedett” — jellemezte utolsé korszakat Lyka Karoly. A
fest8aggastydn legszebb adomdnya taldn ,a szelid elégia”. Ezzel az elégikus érzéssel, csonde-
sen, az Uj mivészet izgalmaban szinte elfeledve halt meg Budapesten, 1917. janudr 10-én.
Boloni Gyorgy irta a Vildg cim@ lapban haldlakor: ,Madardsz Viktort mi mar nem is is-
merjik.” Akik viszont emlékeztek rd, a Hunyadi Ldszlo siratdsa cimi kép elrendezése szerint
felravatalozott koporsénil vehettek téle bicsit a Szépmivészeti Muazeumban.





