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SZEMERE Anna

A hatalom zenéje és
a zene hatalma

&

Az olvasé a hazai népszerd zene kutati-
sdnak fontos dokumentumit, egy inter-
diszciplindris tertlet intézményesiilésé-

nek ujabb bizonyitékdt tdvozolheti az

Ignicz Adam 4ltal szerkesztett kotetben.
A tanulminyok részben egy 2015-6s, az
megrendezett  konferencia
épiilnek, és a mdsodik vildghdbord utdni

kiilonféle aspektusaira — mifajaira, korsza-
kaira, kultarpolitikdjara, intézményeire és
peremvidékére — fokuszdlnak. Ilyen érte-

zenetdrténet szdmdara lehet fontos (,zene”

alatt értve ezuttal minden lehetséges mi-
fajt), hanem a tarsadalom- és politikator-
ténet szdmara is.

2017-bél visszatekintve még az idésebb

Magyarorszdgot, amelyben a korményzat-
nak a szérakoztaté zene egyidejileg jelen-
tett allamrendészeti és a rendszer identitd-

a kitlintetett figyelem — paradox mdédon —
jelentSs tdrsadalmi stitusszal ruhdzta fel a i

Lkonnyd miifajok” mivel@it, akir azért, mert

kivanalmaknak, orszigos népszeriiségre, de :
legalabbis ismertségre tehettek szert; vagy :

éppen ellenkezdleg: mert peremre szorultak,
betiltottik Sket, és ezért viltak hiressé-hir-
hedtté, az Eurépa Kiadé egyik fontos daldt

idézve, ,igazi h6sokké”.

el6addsaira :

A szérakozds sohasem volt semleges

: vagy értatlan a kommunista kultdrpolitika

szemében. Részben ezért haszniltik a md-
veltetd képzét, s utaltak rd szérakoztatds-

i ként, ily médon a szérakozé dllampolgart
i passziv, megdolgozandé objektumnak téte-

MTA BTK Zenetudominyi Intézetében :

lezve. A sztilinizmus éveiben kiilonosen erds
ideologiai toltést kapott a populdris zene.

Mikozben az éjszakai birokat az allamha-
Magyarorszdg populdris zenei életének

talom képviseldi igyekeztek megtisztitani az
olyan nyugati hatdsoktdl, mint a swing és az

improvizélt jazz, ,a mediatizdlt konnyize-
i ne”, Gyorgy Péter szavaival, ,az Gj komoly-
lemben a tanulmédnygytjtemény nemcsak a :

sdg nevében kertilt atalakitdsra”. A kommu-
nista partdllam a gyakran tomegzenének

i hivott popularis zenét annak az utdpisztikus
i projektnek a részeként képzelte el, amely

sordn a polgdri mivészet hierarchikus kate-

: goridi helyébe a mindenki szdmara elérhetd,
generdcidknak is nehéz visszaidézni azt a !

értékes és élvezhetd mivészet 1épett volna.
Ennek az eredendden pozitiv elgondoldsnak
mir a zsdanovista, erésen repressziv valtoza-

ta jelent meg az 1950-es évek elejének ha-
st meghatdrozé esztétikai problémit. Ez :

zai kultarpolitikdjaban. Igndcz Adim irdsa
ugyanakkor arra is felhivja a figyelminket,

hogy a tdnczene szovjetizdldsa nem minden

i {zében volt diktatérikus, amennyiben bizo-
megfelelvén a nyilvinossdghoz sziikséges i

nyos alkot6i szabadsigot engedélyezett a
zeneszerz8knek és a zenetuddsoknak a for-
manyelv kialakitisdban.

Am sem a szocialista realista tincze-
nének, sem a még nagyobb eréfeszitéssel

i létrehozott szocredl operettnek nem volt

ideje ,kifutnia magéat”: Sztilin haldla 1953-
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POPULARIS ZENE
ES ALLAMHATALOM

ban, majd az 1956-os forradalom jelen-
tésen alddsta a pdrtillam hitét a tdmegek
izlésének és igényeinek dtszabhatésigiban.
A polgiri tradiciékkal szemben jéval meg-
érvényesitenie, és ebben segitett az lizletie-
sebb szemlélet fokozatos eléretorése. Heltai
Gyongyi esszéje a mdr eltemetni kivint,

ideoldgiailag retrogradnak tekintett oszt-

be, hogy a Févirosi Operettszinhdz frene-

mifajt az orszdg els6 szdmu kulturdlis ex-

TIZENOT TANULMANY
: a Lt

IGNACZ ADAM

ROZSAVOLGYI ES TARSA

i porttermékévé Kelet- és Nyugat-Eurépdban
i egyarént, de legféképpen a Szovjetuniéban.

A part kulturélis vezetése mindazonaltal

igyekezett proaktiv maradni, vagyis nemcsak
engedébb kultarpolitikai vonalat kellett :

a tiirés és elutasitds defenziv tengelye mentén

i foglalkozni a populdris zenével, hanem vilag-
© rasegiteni olyan mufajokat és mlivészi terve-

229

i ket,amelyek ,korszer” formanyelven artiku-
i laljdk az évtizedek sordn egyre obskurusabbd,
rdk-magyar operett kapcsin arrél szdmol :

vitatottabbd val6 szocialista eszmeiséget. Az

amerikai mintdt kovetd musical szocialista
tikusan sikeres vendégszereplései Kdlmén
Imre Csarddskirdlyngiével miként emelték a !
i kisérleteiben. A Kulturalis Minisztérium 4l-

reinkarndciéja ezt a szerepet volt hivatott be-
tolteni az 1960-1970-es évek zenés szinhazi
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tal meghirdetett 1973-as musical pélydzatot :

allitja kézéppontba Varga Luca irdsa, amely-
bél érdekesen rajzolédnak ki a hatalmi ap-
pardtus mikromechanizmusai, part és dllam
eltérs elképzelései szérakoztatds és tirsada-

lombkritika kapcsolatirdl. Jakfalvi Magdolna

esszéje a korszak legnépszertbb produkcié-

jarél, az Adamis Anna és a Locomotiv GT
¢ ban és a radiés hangrégzitésben érvényesild

altal jegyzett, Déry Tibor kisregényére épil

rockmusicalrdl, a Képzelt riport egy amerikai

popfesztivilrél, pontosabban a darab korili

konfliktusokrdl, illetve a m( évtizedeken ésa
rendszervéltison is 4tivel§ hatistorténetérsl

sz6l. E sokféle hangulati regisztert és poten-
cidlisan tobbféle lizenetet kozvetitd darab
befogadisit izgalmas lenne tovabbi alapos

és elfogulatlan elemzések tdrgydva tenni. A

zenés szinhdzi siker sokszor a hivatalos in-

tézményeken kiviilrsl tort utat maginak, igy

példaul a Jezus Krisztus szupersztdr gyors ha-
zai adapticidja, amelyet bdr a pértdllam zsi-
gerbdl betiltott (egészen 1986-ig), az eldadds
nyomdn jott létre egy friss szinhdzi formdcid,
a Rockszinhdz. Ring Orsolya tanulmédnya-
ban arra kivincsi, hogy az igy 1étrejott szin-
héz hogyan miikédott produktiv, de a hazai
szinhdzi vilig tobbi szereplSjével sohasem
egyenrangu intézményként.

Tudvalevs, hogy a 20. szdzad anglo-
amerikai gySker populdris zenéje (blues,
beat, rock’nroll, pop, soul, funk, hip-hop
stb.) elképzelhetetlen lett volna a hangrog-
zitést, sokszorositdst és tomegterjesztést le-
hetévé tévs elektronikai és médiaforradalom
nélkil. Magyarorszdgon késve és szdrnya-

szegetten zajlott le ez az attorés, mégpedig :
nemcsak a zene el8allitisi technoldgidjanak

(hangszerek, stadié) korldtozott hozzéfér-
hetésége, hanem a médiumok (televizid,
hanglemezgydrtis, ridid) és igy a korszerd
hangfelvételi technolégidk dllami monopé-
liuma miatt is. E kortilménynek a zenei kul-

tirdnkra valé sokrétd és hosszua tiva hatdsait |

csak az utébbi idében kezdjiik feltérképezni.
Gyorgy Péter provokativan amellett érvel,
hogy ,az igazi deviancia és a mivészet koz-

ti szerzédések hidnya” miatt (ami a média :

monopolhelyzet kévetkezménye is lehet) a
hazai beat- és rockmozgalom esztétikai vi-
liga kézhelyes, nélkiil6zi a modernizmusnak
azt a fajta mély elsajatitdsdt, amit akdr egy
francia sanzon vagy egy brit concept album
megtestesit. Ezzel a gondolatmenettel tdrsit-
hat6 Hammer Ferencnek az a megfigyelése
is, amely szerint a szocialista lemezgydrtds-

szelekcids politikdak mind a mai napig hatds-
sal vannak a magyar zenei kozizlésre. Ennek
bizonyitékat litja abban, hogy a Neoton
Familidnak, az 1980-as évek e zeneileg ko-
zépszerd, 4m technikailag kivdlé mindség-

i ben rogzitett disco egyiittesének egyetlen

szdmit sokkal tdbben nézik, illetve hallgat-
jik a kozosségi, vagy vide6-megoszté olda-
lakon (pl. a YouTube-on), mint a rendszer
ikonikus, 4m peremre szoritott alternativ
zenészegyéniségeinek a szdmait egylttvéve.
Csatdri Bencének a pértdllami rddiézédsrol
sz616 esszéje pedig arra mutat rd, hogy a po-
litikai sz{r6k nemcsak szdmos devidnsnak

: bélyegzett muzsikus karrierjét és életét tették

tonkre, hanem a mai és jovébeli generdcidkat

is megfosztottik attdl, hogy a korszak zenei
i vilagardl hiteles képet alkothassanak.

A populiris zenei kutatds szocializmus-

bél 6rokolt meghatirozé paradigmiéja a 14-

zad6 zenészeknek a nagybetis, monolitikus-
ként elképzelt ,hatalommal” valé kiizdelme,
amely utdbbit elsGsorban a pértillam intéz-
ményei, médsodsorban a vele tobbé-kevésbé
egyuttm(ikods kulturdlis apparitus (média,
sajt6, koncertszervezés, menedzserek stb.),
harmadsorban a ,befutott” professzionilis
zenészek képviselnek. Az ,ellenillék” ebben
a narrativiban javarészt rockerek vagy ,alter-
nativok”, és tobbnyire — magatdl értet6dSen
heteroszexudlis és a tobbségi etnikumhoz
tartozé — férfiak. Kiilonosen orvendetesek
ezért az olyan elemzések, amelyek kompli-
kaljik, lazitjdk ezt a paradigmit, a kulturd-
lis produkciés mez8 egészét dthaté hatal-
mi dinamika d4rnyaltabb megrajzoldsival.
Havasréti J6zsef fejezete példdul arrél szdl,
hogy a testiséget és tincot el6térbe helyezd



fekete amerikai funk mifaj (amelybsl ké-
s6bb a meleg kultdrdval tdrsitott disco ki-
alakult) hogyan épiilt be félig 6ntudatlanul
a magyar populdris zene szovetébe, és miért
utkozott a szoveg és blues-centrikus rocke-
rek kozonyébe, vagy gunyos elutasitdsdba.
Kappanyos Andrés a popzene domesztikdla-
sit bemutaté esszéje utal arra az osztédlyalapd
megkiilonboztetésre, amely az 1970-es évek
kilvarosi, proletdr identitdsi rockbanddit —
és azok kozonségét — sujtotta kozéposztaly-
beli kollégiikkal szemben. Komplex hatalmi
er6térbe és tarsadalmi-politikai kontextusba
dgyazza Povedik Kinga az 1970-es évek for-
duléjin jelentkezd ifjasigi keresztény po-
puldris zenét, amelyet kozosségképz8 ereje
folytin nemcsak az dllamrendérség, hanem
a katolikus egyhdz is aggodalmasan figyelt,
de térnyerését végil egyik sem gitolta meg.
A rockzenei f6dramtdl szintén elkanyarods,
forrisfeltir6 munkdjiaban Zombori Ménika
az 1980-as évek new wave-jét tirgyalja, ez-
uttal a kultarpolitika szemszogébdl.

Végezetiil fontos hozzdjirulds a kotet-
hez a két, etnikai kisebbségi témdban irott
esszé. Gyorgy Esztert a roma folkzenei
mozgalom narrativ feldolgozdsa kapcsin az
etnikai 6rokség kanonizaldsinak problémija
érdekli. Ebben az elméletileg igényes és po-
litikailag is aktudlis irdsban — az asszimildci-
6s nyomdssal szemben — a roma identitds és
kultira mdssdgdnak, valamint e mdssdg mél-
tésdginak elismerése a tét. Véri Ddniel pedig
az eurdpai antiszemita kultardbdl meriti té-
majit: egy jol ismert magyar vérvid kolté-
szeti-zenei feldolgozdsit és annak birésdgi és
politikai sorsit koveti nyomon, amely aligha
tarthatna szdmot széleskord érdeklédésre
a 21. szdzad elején, ha szélsGjobboldali po-
litikai er6k nem emelik parlamenti témava,
egyebek kozott az itt emlitett nemzeti rock
egylttes aktiv kozremiikodésével.

A populiris zene torténete és tirsadalmi
vonatkozdsai irdnt érdeklédé olvasék szama-
ra nemcsak tematikai sokfélesége és Gjonnan
teltart ismeretanyaga miatt lesz érdekes ol-
vasmany ez a kotet; a Braudel-i értelemben
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vett longue durée, vagyis a rendszereken 4t-
ivel$ folyamatok megragaddsiban, a jelen és
kézelmilt térténeti meghatdrozottsdgainak
megértésében is segithet, és tovabbi szelle-
mes, izgalmas kutatdsokra serkenthet.

(Populdris zene é allambatalom. Tizenit tanul-
mdny. Szerkesztette: Igndcz Addm. Rozsavilgyi
és Tirsa Kiads, Budapest, 2017. 320 o. ISBN
978-615-5062-34-6. A kotetre az el6szd kozlé-
sével hivjuk fel olvasdink figyelmét.)
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