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A cseh
uj hullamrdl

&

Ma mir a filmes kozvélemény — a filmtor- !
ténészektdl kezdve a mindennapok filmra-
jongéinak tiboriig — széles korben elismeri, !
hogy az eurdpai filmmiivészet (a vildg film-
mivészetére is hatist gyakorld) egyik leg- :
ténylébb korszaka a mult szdzad Stvenes- !
hatvanas éveinek forduléjin elindult mévé- :
szeti fellendiilés, amelyet a filmes koznyelv :
dltalaban az ,4j hullimok” idészakdnak
nevez. Az Gtvenes évek legvégének fran- :
cia kezdeteit sorra kovette mas nemzetek !
filmmivészeti meguijulasa. Kivéltképpen :
igy volt ez a kozép-kelet-eurépai orszi- |
gokban, amelyek dontd tobbsége ez idSben
a Szovjetunié vezette és irdnyitotta érdek-
sztériba tartozott, s amelyeket kordbban :
,népi demokricidknak”, majd ,szocialista” :
orszdgoknak neveztek. Lengyelorszigban !
szinte a francia 4j hullimmal egy id6ben
indultak meg a valtozasok; nem sokkal ez-
utdn virdgzott fel a magyar filmmuvészet és |
az ,4j hullimok” a hatvanas évtized végé- :
re eljutottak egészen a délszldv vidékekre :
is. Ennek az eurépai filmmivészeti meg-
Ujuldsnak szerves része és csodds példdja a
hatvanas évek cseh és szlovak Gj hullima, !

azok a Csehszlovikidban bekovetkezett

ynormalizacid”) vetettek végett.

a jellegzetes filmirdnyzatot ,cseh 4j hul-
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limként” emlegetik. Némiképp igazsigta-

i lanul. Mert ennek a reneszdnsznak a cseh
filmmivészeti valtozdsok, amelyeknek a i

s . » . s 7 7 . .
ypragai tavasz” elfojtdsdra érkezett szovjet, :
lengyel, magyar, bolgar és kelet-német had- :
seregek (és az ezt koveté Gustav Husak-i :

filmalkotokkal egyenrangd részesei, ala-
kitéi és szerepléi voltak a szlovdk filme-
sek is. Ugyanakkor az is nyilvinval6, hogy

csehszlovik 4j hullimrél beszélni botorsig

i volna (majdnem olyan képtelenség, mint

A magyar (filmes) kozbeszédben ezt |

egykori gimndziumom folyoséfalin szdmos

i fénykép aldirdsa: ,szovijet népmivészet”).



Természetesen jogos beszélni csehszlovik :
i z8bb, akiknek felmenéi kozott és sziikebb
vibb, még ha a Préga melletti, barrandovi :
studiékon kivil Pozsonyban is miikodott
filmgyir; a Koliba. A filmgyartds ipari jel-
lege, kivalt egy orszdgon beldl természetes- !
sé alakitja a gydrtdsi egyittmiikodést, sét
a forgatisok el6tti egyiittmikodést is. A
szimbiézis tehit kialakulhatott a cseh és a | nyokkal. Am ezek inkdbb kivételnek tekint-
szlovik filmalkoték kézott, jéllehet a cse-
hek tébbsége inkibb Barradovban, a szlo-
vikok meg Kolibdban forgattak, de akadt :
nem egy kivétel ez aldl is. A filmmivészet :
esetében ez a szétvilasztis nem olyan egy- :
értelmd, mint példdul az irodalomban — fel-
tételezem, senkinek nem jut eszébe ,cseh-
szlovak” irodalomrél beszélni. Ugyanakkor
az is nyilvinvald, hogy ha egy-egy konkrét :
filmet tesziink mérlegre, s elemzéen meg-
vizsgaljuk, akkor vildgosan elénk tdnik a
lyet — a fentiek figyelembe vételével — cseh
meknek a kilonbozésége. Mindenekeldtt :
az egyes filmek karakterét meghatirozé :
mentalitisbeli és a szellemi értelemben ta- i
pasztalhaté kilonb6zésége. Marpedig ez az
egyes filmalkotdsok elemzésekor, a filmren-
dezdk alkotéi karakterének meghatirozdsa- |
i Chytilové és Jan Némec — portréjit igyekez-

Valészintleg nem véletlen, hogy a cseh :
és szlovik produkcick kozott ezek a kiilonb-
ségek éppen az ,4j hullimos” id8szakban
kezdtek hatdrozottabb konttrt kapni. Ennek
az lehet az oka, hogy a filmrendezdk (csehek
és szlovikok, kiilon-kiilon) éppen ebben az :
idészakban keriiltek egyre szorosabb kap- :
ugyanakkor a mind a rendez8k jellemzése-
filmjeikbe szellemi 6rokségiiket, sajtos ha-
i konkrét példdk felsorakoztatisival érvels

Fontosnak tartom, hogy mig a hatva- :
nas évek elejéig a hivatalosan megkévetelt :
lldspont szerint az 1945 el8tti orszdg, il-
gyakorlatdt, masrészt azt is elérni, hogy ird-
lemi 4llapota egyarint megvetendd ,bur- i
zso4 kapitalizmusnak” {téltetett, addig az Gj
hullim filmesei egyre fokoz6dé intenzitds- :
¢ vk 4j hullim ,el6hirnékeit” jelentd hdrom

filmgyirtasrol, filmforgalmazésrdl és igy to-

cseh és szlovik rendezdk altal készitett fil-

kor perd6nté lehet.

csolatba, és épitették be egyre tudatosabban

gyomdnyaikat.

letve orszdgrészek berendezkedése és szel-

sal fordultak az 1939 el6tti magatartdsbeli

és szellemi tradiciok felé. Erthets okokbél :
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ez inkdbb a cseh alkotékra volt jellem-

kornyezetében még élt az elsé koztirsasig
emléke. Természetesen ez nem jelenti azt,
hogy a hatvanas évek kezdete el6tt nem
késziltek olyan filmek, amelyek egyike-
misika ne korrespondalt volna erésen vagy
a cseh, vagy a szlovik kulturdlis hagyom4-

hetsk. Masfelsl kétségbevonhatatlan, hogy
az 1961 és 1963 kozotti években a cseh és
szlovik filmesek egytittesen készitették el
és alakitottik ki azt a szellemi és miivésze-
ti helyzetet, amelybdl az 4j hullim szdrba
szokkent. Mindazoniltal, ami az 1963 és
1968/69 kozott megijulé filmmivészeti
id8szakot illeti, szerintem a leghelyesebb
cseh és szlovak Gj hullimrol beszélni.
Irésaim £6 témdja e ,kettds” filmmivé-
szeti fellendiilés egyik dga, a ,cseh” g, ame-

4j hullimnak nevezhetiink. A cseh 4j hullim
id&sebb és fiatal alkotéi kozil — elismerve so-
kak (Antonin M4sa, Pavel Juradek és masok
érdemeit) — hét, rendkivili tehetségl film-
rendez8 — Karel Kachyiia, Milo§ Forman,
Ivan Passer, Evald Schorm, Jif{ Menzel, Véra

tem 4rnyaltan és plasztikusan megrajzolni
1970-ig(!) forgatott filmjeik bemutatdsa-
elemzése alapjan. (A portrék koziil néhdny,
jegyzetek nélkil és roviditett formaban mér
korabban napvildgot ldtott a Filmwvildgban,
illene az Aperatiirdban.) Az egyes filmek

elemzésekor megkiséreltem részletez8en,
ihez, mind a magam éllitdsaihoz sziikséges
moédon is eljarni. Szerettem volna egyrészt
elkertilni a manapsig oly divatos, konkrétu-
mokat kertils, szentencidlis megallapitdsok
saim ne csak érdekes olvasmdnyok, de hasz-
nosak is legyenek.

A portrékra az olvasét — a cseh és szlo-

film (Fehér galamb — Holubice, Nap a hdls-
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ban — Slnko v sieti, Sikoly — Kiik) elemzésén :
kiviil — a legfontosabb filmtorténeti eldzmé-
nyeket felsorakoztaté bevezetés igyekszik :
rahangolni. A midsodik vildghdbord utin
kezd8dé korszaktdl — csak jelzésszertien em-
litve a tarsadalmi-politikai valtozdsokat és a !
tirsmiivészetek hatdsait — egészen a cseh és
szlovik Gj hullim megsziiletéséig kovetem :
nyomon a csehszlovik film jelentdsebb ese- :
ményeit, irinyzatait, a rendezéket és az egyes
filmtorténeti korszakokra jellemzd filmeket.
Végezetill kisérletet teszek a cseh filmes 4j
hullim forrisainak és f6bb karaktervondsai- |
nak megrajzoldsdra.

Villalkozdsom nélkiil6zi a teljesség igé-
nyét, masképpen — ilyen-olyan okbdl — sziik-
ségszertien korlatozott. A Film van, babdm!
ybudapesti szemmel” irédott, olyan valaki- :
nek a tolldval, aki egy szomszédos ,szocia- :
lista orszagbol” figyelhette a cseh film Gjkori
torténetét, a cseh(szlovdk) 4j hullim meg-
sziiletését — s a magyarorszigi Csehszlovak !
Nagykovetség zstfolt vetitSjében a foldre :
kucorodva, villédzé fekete-fehér hiradéké-
peken — viszonylag gyorsan bekévetkezd
eltiprésit, a ,,barsonyos forradalom” bukdsit. :

Irisaim alapjit szdzadunk els§ évtizedé-
ben, a Pécsi Tudomanyegyetem bolesészka-
ranak film szakdn tartott eldaddsaim képe- :
zik. Mind a mai napig hilaval gondolok hall- :
gatéim érdeklddd egyiittmiikodésére. Nekik,

tanitvinyaimnak ajainlom koényvemet.

(Zaldn Vince: Film wvan, babim! A cseh ij
bulldmrdl. Gondolat Kiads, Budapest, 2016.
368 o. ISBN 978-963-693-712-6. A kitetre
a szerzdi eldszd kozlésével hivjuk fel olvasdink

Jfigyelmét.)





