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Koszta Jozsef néhdny lednygyermek-dbrdzoldsdnak
gyermekkor-torténeti ikonogréfiai szemponti elemzése

A hazai pedagdgiai szaksajtdban a képzémuvészeti alkotdsok gyermekkor-torténeti
szempontu elemzésének Magyarorszagon ma még nincsenek kiterjedt hagyomanyai,
eltekintve tobbek kézott Pukanszky Béla, Péter Katalin és Endrédy-Nagy Orsolya tanul-
manyaitol.' Hasonl6 jellegli feladatra vallalkozom: a kutatas célja, hogy a tarsadalmi élet
aspektusainak, az antropoldgiai tér kulonb6zé elemeinek, valamint a jellemz6 motivu-
mok, attributumok mogott megbuvo érziiletek, attitidok és eszmények vizsgalatan at ra-
vilagitsunk a paraszti tarsadalomban munkalkodé gyermekszemlélet néhany lényeges
elemére.?

Moédszertani keretek

A mialkotas a szemlél6dés médiuma, amely racsodalkozasra, szakadatlan kérdésfel-
vetésre hivja a befogadét, aki ily médon nem pusztan nézéje, hanem olvasdja, sét, egy-
ben értelmezdje is a képnek, hiszen nem lehet anélkil olvasni, hogy ne értelmeznénk is
egyszerre, amit latunk. A mi elétt leragadunk, elid6zink, mikdzben levalunk a hétkoz-
napi kozhelyek, sallangok megallithatatlan folyamardl: a szemlélédés alkalmat szolgal-
tat a reflektaltabb gondolkodasra és az dnreflexiora egyarant. Ennek soran eltavolodunk
a hétkdznapi jelenségekhez rendelt kdzhelyes jelentésektdl, hogy aztan a gyakorlatban
ebbdl a tavolsagbdl, higgadtan, csendesen kozelithesslink a tarsadalmi jelenségek felé,
tobbé-kevésbé mentesen személyes itéleteinktél, indulatainktdl. A kép olvasasa kézben
értelmunk a mdbe hatol, hogy kihivas elé allitsa mdveltséglnket, vilaglatasunkat, attitld-
jeinket és tiirelmlnket egyarant.®

A kép olvasasa-értelmezése aktiv tevékenység, amelynek része a motivumgy(jtés, a
szintani felismerés, de része a kivalogatas is, hiszen a befogadd donti el, hogy mely
lehetséges szempontokat, aspektusokat hozza el6térbe az értelmezés folyamataban.
Mindez t6link fligg. A képolvasas nem jelentheti a kép tartalmanak reprodukalasat, ehe-
lyett interpetacioérdl van szo, vagyis arrél a folyamatrél, amikor sajat szrénkon keresztil
atlltetjik a mu jelentését a ,mi nyelvinkre”. Amikor pedig mindezt tudomanyos igénnyel
tesszlk, tobbnyire elétérbe allitunk egy vizsgalati tertletet, s innen kdzelitunk. Esetlink-
ben ez a vizsgalati terllet a gyermekkor-torténet.

Az interpretatori tevékenység egyik legfontosabb sajatossaga a torténetek mogé latas.
Elemzéseink soran ne elsésorban a torténéseket (vagy a torténések jeleit) keressik a
képeken, hanem igyekezzlnk ramutatni a térténetek mogott megbuvé mélyebb szerke-
zeti 6sszeflggeésekre. Ha a képeket olvassuk, azt is elmondhatjuk, hogy a képolvasas
nem jelent mast, mint Ujraolvasast vagy ujrastrukturalast: barmikor is prébalunk kdzelebb
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kerulni egy mualkotas mélyebb értelméhez, mindig a képi elemek Ujrarendszerezésére
torekszink, amely torekvés egyik legfébb célja a kép mogott rejlé elbeszélések kibonta-
sa. Minden elbeszélés az id6 mentén szervezddik, ami azonban pusztan egy szemiotikai
rendszer elemeként létezik, az elbeszélés egyik meghataroz6 eszkdzeként, s hogy magat
a képet megértsuk, fel kell bontanunk a kép idérendiségét. Az id6beliség helyett a kép
strukturajara, szerkezetére kell dsszpontositanunk, hiszen végsé soron magat az id6-
problematikat is igy ragadhatjuk meg mélységeiben. Nem az egymasutanisagra kell tehat
koncentralnunk, hanem a narracidban follelhet6 rétegzettségre, rétegelemekre és logikai
kapcsolatokra. Az értelmezdnek az a feladata, hogy Uj oksagi viszonyokra mutasson ra,
amelyek tulmutatnak az idérendiség kérdésén, s amint sikertl ilyen viszonyt voltaképpen
létrehozni, megvilaglik, hogy az idévonatkozasok valéban csak fikcionalas eredményei-
ként jonnek létre. Eppen ezért valnak fontossa olyan elemzési szempontok, mint amilyen
a torténetmondo (narrator) helyzete, az elbeszél6 (festd) néz6pontja, az aktor és aktusai,
a torténés maga, illetve a tér- és idészerkezetek.*

Gadamer szerint a mialkotasok elemzése hasonlit az olvasas folyamatahoz, hiszen ha
meg szeretnénk érteni egy képet, elészor betlizgetniink kell azt, hogy lépésrél [épésre ko-
zelebb keriilhessliink a m( Iényegének megragadasahoz.® Az elsé Iépés a Panofsky-féle
ikonografiai modell Mietzner-Pilarczyk szerzéparos altal hasznalt tovabbgondolt valtoza-
taban a preikonografikus leiras, amely minden lathato képi elem, formanyelvi és kompo-
ziciés megoldas leolvasasat, puszta regisztralasat foglalja magaban.t A masodik 1épés
(az ikonografiai eljaras) a szerz6paros valtozataban két részre tagolddik. Az ikonografiai
leiras soran Osszefliggésbe allitjuk egymassal az abrazolas elemeit, meghatarozzuk a
témat és a képtargyat, mélyrehato jelentéstulajdonitas nélkil; ide tartozik a térténelmi
hattér, a technika, a kép keletkezési modjanak és a vonatkozé életrajzi informacioknak az
ismertetése is. Azonban az ikonografiai interpretacio mar a mélyebb motivumok, esetleg
szimbolikus jelentéstartalmak feltarasaval és rendszerezésével, a képek mogott hizédo
konvenciok feltérképezésével foglalkozik, forrasként bevonva a miivész mualkotasrol val-
lott (vagy adott alkotéperiédusabdl szarmazé) vallomasait is. Végll az ikonolégiai interp-
retacio a képek ,megértésére”, szimbolikus, allegorikus jelentéstartalmainak feltarasara
torekszik.” Mig tehat az ikonografia leird, osztalyozo, rendszerezd és analitikus jellegi ku-
tatasokat jelol,® ennél fogva ,a targgyal foglalkozik”? addig az ikonolégus szamara a ké-
pek a tarsadalmi tudat részeként tételezddnek, igy érzileteket, viselkedési moédozatokat,
attitidoket, eszményeket stb. dokumentalnak.’® Mivel az ikonoldgia feladata eszme- és
vilagtorténeti értelemben vett jelentéseket keresni a mlalkotasoknak, megkdzelitésmaod-
javal mélyebbre merilhetlnk a civilizacio, az eszmék, a vallasos érzilet, s6t, a mentalitas
és a hétkéznapok, vagy éppen a gyermekkor torténetében is."

Mindezt — elemzéseink menetének tagoltabba, atlathatébba tétele céljabdél — Piotr
Sztompka leirasaval (a tarsadalmi élet elemeinek vizsgalata) egészithetjik ki, amely
alapjan elmondhatjuk, hogy a képeken érdemes megfigyelniink az emberi egyedek jel-
lemzéit (testbeszéd, arckifejezés, testtartas, gesztusok, népviseleti elemek, hajviselet),
a gyermeki aktivitdsokat (ritusok, rutinok, ceremoniak), a tarsadalmi interakciokat (kap-
csolatok, érintkezések, beszélgetés) és azok tényezéit (a partnerek térbeli elhelyezkedé-
se, status, tarsadalmi kompetencia), a kozosségeket és a kdozdsségi cselekvéseket (cél,
aktivitas, az aktivitas ritmusa), illetve a kultira megnyilvanulasait (anyagi-eszkozi javak,
szimbolumok, térhasznalati jellemzdk, tiltasok és parancsok ikonografikus jeleinek kuilsé
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kifejez6dései)."? Elemzéseinket nagyrészt a vazolt médszertani megfontolasok segitsé-
gével végezzik el.

A szegénysoru falusi leanygyermekek élete

A hagyomanyos paraszti kdzosségekben a nevelés mindenekel6tt a csaladban zajlott,
am arrdl, hogy a gyermek egész életét a helyi kozdsséghez igazitsa, a falu egész népe
gondoskodott. A gyermeki kivancsisagnak és spontaneitasnak faluhelyen nem volt kilo-
ndsebben helye, hiszen a cél a szé6fogadd, dolgos gyermekek nevelése volt, ennél fogva
a gyermekek életét szigoru falusi életelvek szabalyoztak." A k6zosség becsiiletességre,
igazmondasra, vallaserkdlcsre, a csalad iranti feleldsségre, a szulék és az idések tiszte-
letére tanitotta a gyermeket, illetve fontos érték volt a mértékletesség, a nyajassag, az
aladzatossag, az istenbe vetett hit, illetve a munkaban val6 szorgalmassag is.™
Ugyanezek a tanitasok és normak voltak érvényesek a leanygyermekek nevelésére is. A
leanyok élete a gyermekkortol tavolodva mind ritualizaltabba valt, viselkedésikben egyre
kevésbé volt helye a spontaneitasnak. A jo leany idealjaban az alazatos, dolgos paraszti
élet rendje tikroz6dott, s ez a leanyidedl mar a kora gyermekkorban is éreztette hatasat.
Aleanyok viselkedésének kitételei voltaképpen az atlagossag, a fliggéség és az engedel-
messég eszményei mentén fogalmazddtak meg, s elsésorban a kilséségekben kertiiltek
megnyilvanulasra. Faluhelyen a testi és a moralis szféra elvalaszthatatlanul 6sszefono-
dott egymassal. A ,jo leany” mozgasat ,szemérmes komoly menés”, testhasznalatat visz-
szafogottsag és fegyelmezettség kellett, hogy jellemezze. Aleany rendességeére utalt haja
és koténye allapota is, amelyek koré valésagos ritusok formalédtak. A leanynak mar kicsi
kora 6ta szofogadonak és hallgatagnak kellett lennie, roppant szemérmesnek és ,észre-
vehetetlennek” — ha nem ilyen volt, korholtak érte. Mindez az erkdlcsi tisztasag jele volt."®
A parasztleanyi viselkedés rendkivil fontos 6sszetevdjének szamitott a munka, s ehhez
kapcsoloddan a szorgalom és a ,faradhatatlan munkabiras” erénye, illetve a ,folytonos te-
vékenység”, amely hozzajarult a személyes felel6dsségérzet kifejlédéséhez.'® Faluhelyen
a munka kozponti jelentdséggel birt a csalad életében: e koré szervez6dott az erkdlcsi
rend és a szUl6k nevelési gyakorlata egyarant. A gyermek a munkaban méretett prébara,
a munka soran formalddott Onbecstilése, onértékelése, de kozdsségi szerepe is. A csa-
ladi egyuttlét éiményét is a munka adta, még ha hajnaltdl estig is dolgoztak. Az ut a falu
tarsadalmahoz és miveltségéhez csakugyan a munkan keresztll vezetett — a gyermek
a munkatevékenységeken keresztil fokrdl fokra, szinte észrevétlenil szervezddott bele
a kdzosségbe."”

Gyermekabrazolas az alfoldi iskola festészetében

Az alféldi mivészek életmlvében iranyadod torekvésként jelent meg a mar Courbet prog-
ramjabol jol ismert elképzelés, miszerint a parasztoknak és az ,egyszer(i embereknek”
ugyanazt a méltosagot és nagysagot kell megadni, ami korabban csak az isteneknek és
a mitologiai alakoknak adatott meg.'® Ez a felfogas olykor a parasztalakok felmagaszta-
lasahoz vezetett, akarcsak Millet vagy Breton munkassagaban, am dsszességében meg-
inditotta a kritikai realizmus és a naturalizmus tendenciait, amelyek f6 célja az volt, hogy
felhivjak a kdzonség figyelmét a legnagyobb nélkildzések kdzepette €16 emberek és csa-
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ladok koérilményeire, illetve a tarsadalmi igazsagtalansagokra. A f6 kiildnbség, hogy mig
a realistak, mint Courbet vagy Daumier nagyobb Osszefliggésekre koncentraltak, addig
a naturalistak muveikkel a szegény emberek életének egy-egy kiragadott téredékének
megelevenitését tartottak mintaszerinek (pl. Jules-Bastien Lepage), sokat tanulva a plein
air szemléletébol."®

A szegény emberek kerlltek tehat a mivészi figyelem kdzéppontjaba, s ezen a demok-
ratikus mlvészet megteremtése felé vezetni kivant iton nemcsak a szegényparaszti élet
témaja ertékeldédott fel, de mas megvilagitasba kerilt a gyermekabrazolas is. Ugyan a
gyermekek megorokitése mar a korabbi szazadokban is jellemz6 volt a mivészet torté-
netében, am az ,aprosagok” és a nagyobb fiuk és lanyok tébbnyire a hatalomgyakorlas
torekvéseivel szoros 6sszefliggésben, meghatarozott gondolati rekonstrukciok tikrében
kerulhettek megorokitésre. Alakjaikban er6sen megjelentek a tarsadalom elvarasai, ezért
tébbnyire e miivek kapcsan alkalmazhaté a ,kicsinyitett felnétt-konstrukcié” gyermekkor-
torténeti kategoriaja. Ezzel szemben a realizmus alkotoi a szegényseg témaja fel6l ko-
zelitettek a gyermekkor téméja felé, de mivel itt mar hangsulyosabban koncentraltak a
gyermekeket ovez6 tarsadalmi valdsag ,antropoldgiai” szempontjaira (pl. antropolégiai
tér, ritusok, rutincselekvések), egyre inkabb el6térbe keriiltek a gyermeki valdsag szem-
pontjai is. Ezen szempontok megjelenitése, érzékeltetése azonban majd csak a natura-
lizmus, illetve az impresszionizmus alkotoinal valik mar-mar dnmagaért valo tendenciava,
ami azt jelenti, hogy a festészetben ekkortol valt a gyermek (vagy inkabb még csak a
gyermek latvanya?) mar-mar onértékké.

Mindez az alféldi iskola mivészetérél is elmondhaté. Az alféldi festdmuivészek életmu-
vikben hatarozottan megfigyelheté a paraszti 1ét problematikaja felé iranyul6d figyelem
fokozodasa, a fest6k mind nagyobb érzékenységgel fordultak a dolgos falusi ember ne-
héz élete felé. Vasznaikon megelevenitették a paraszti élet kiméletlen rendjét és nyomo-
rusagait, s ez a ,plebejikus szemlélet'?® hatotta at gyermekabrazolasaikat is. Hiszen még
a gyermek-targyl képeken sem ,a boldog, bajos gyermekkor” kerilt megelevenitésre,
ahogyan példaul azt Peske Géza bodajki gyermekfestd jelenetein (Keménydio, Kutyaval
jatszo fiu, Kisfit kutyaval, Kislany kutyaval) lathatjuk.?' Sokkal inkabb azt kell mondanunk,
hogy a paraszti élet alazatos, szétalan rendje bujik meg a gyermekek bére alatt ezeken
a megjelenitéseken. Noha anatomiai-fiziognomiai értelemben gyermekeket latunk, jelleg-
zetesen gyermeki élethelyzetek ritkan kerllnek abrazolasra. Tobbnyire komoly, szemér-
mes, visszafogott leanygyermekek és — bar csak részben! — engedelmes, széfogadé fi-
Ucskak jelennek meg paraszti 6ltozékben, ezaltal is kifejezésre juttatva a falusi élet nehéz
rendjét. Azonban érdemes kiemelni, hogy a gyermekség motivumai nem sikkadnak el az
interpretaciokon, de kiemelve sincsenek.

Arrél van tehat sz6, hogy a festék — Iévén, hogy életiikben a magyar nép, a néplélek meg-
festésére vallalkoztak — a paraszti élet hallgatag rendjét festették meg gyermekabrazola-
saikon is. Itt a gyermekkor nem kifejezetten a kortarscsoporti élményekben, a tevékeny
felfedezésekben gazdag életkorként jelent meg — a gyermekvilag nem valt el hangsulyo-
san a feln6ttvilagtol. Nem a felfedezésektdl 6romteli, lirai utanérzési gyermekvilag jelenik
meg e vasznakon, hanem az az életkor, amely mogott mar letagadhatatlanul munkalkodik
a nehéz paraszti élet regulaja. A gyerekek ugyanis — kildndsen a nagyobbak — ugyanazt
végzik, mint a feln6ttek, csak ,kicsiben”. Igaz ugyan, hogy ezek az alkotasok — targyuknal
fogva — mar felhivtak a figyelmet a gyermeklét antropolégiai jegyeire, értékeire, am a
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paraszti életrend megjelenitésének szempontjai tébbnyire felllirtak a gyermeki sajatos-
sagokat. Mindezek a szempontok a kiloénb6z6 megjelenitéseken egymastol tébbnyire
elvalaszthatatlanul jelentek meg. A targyi-fizikai kornyezet, a ruhazat, a divatelemek, a
tekintet, a taglejtések, a mozdulatok, a hangsulyosan szerepeltetett attributumok, motivu-
mok, esetleg szimbolumok egyarant kovetkeztetési alapokat jelentenek.

Koszta Jozsef miivészete

Koszta Jozsef (1861-1949) mestere volt a melankolikus atmoszférateremtésnek. Belllrél
élte at a parasztsorsot, igy belllrél is festette azt meg, sorsk6z0sséget vallalva a falusi
néppel, s attél miivészi sikerei utan sem tavolodott el.?? Képeit elsdprd indulat uralja, s
tavol allnak a részletez6 szandéktol — ilyen értelemben is bucsut mond a szazad kézepén
mar-mar hagyomanyossa valo cselekményes életképnek.? Koszta — hasonléan Tornyai
Janoshoz — lazongo 6sztdnember volt, s § is izig-vérig plebejikus szemléletl festészetet
muvelt. Egy helyen igy ir errél: ,Az a feladat var ram, hogy barmi legyen is az ara, a mdvé-
szi kifejezésnek azt a formajat szolgaljam, amelyet minden idegszalammal tiszta magyar
mivészetnek éreztem, amely a kegyetlentl mell6z6tt Paal Laszlé és az igazi nagysa-
gaban talan még ma sem ismert Munkacsy Mihaly legjava muveit kildotte elére 6rok
példaként.”?* Koszta széfukar, ,csupaideg paraszt’® volt, kinek keble 6rokké fojtott, belsé
dramatol feszilt. Anyagszer(, vaskos fellletein még a mitoldgiai témak is plebejikus jelle-
get kaptak. igy tértént példaul ez a Haromkiralyok... c. képpel.

Koszta Jozsef az alfoldi festészet egyik legjelentésebb képvisel6je volt, aki, bar Mun-
kacsy Mihaly nyomdokain haladt, s hatottak ra mas festék is, mint példaul Velazquez,
Goya, Millet, Delacroix, Roault és Vlaminck, mégis belllrél atélten festette a paraszti
[étallapotot, s sajatosan ,kosztas”, indulatos stilusa mar-mar 6nkényesnek, mégis hite-
lesnek hat. Koszta Jozsef ihlet6je mindvégig az alfdldi pusztasag maradt: a magany és
a szétalan falusi ember vildga volt az 6 mikro-kozmosza.?® Ismer6i zso6rt6l6d6, szofukar,
,Csupaideg parasztot”,?” ugyanakkor mély érzésl embert lattak benne. Koszta ,plebejikus
szemlélete”, % lazongo természete jutott kifejezédésre képeinek formanyelvében is: m-
veit a dramai abrazolas, az erds fény-arnyékokra épitett fokozott szinvilag, az expressziv
realista formalas jellemezte.?® Képeibdl szlnteleniil érzédik a tehetetlenség folott érzett
szenvedélyes dih, a végtelen kétségbeesés az alfdldi pusztasag orokke fojtott dramaja
miatt, ugyanakkor mivészetéhez mindennél jobban tartozott hozza a térekvés a paraszti
élet nehéz, am mégis szép rendjének képi megragadasara.

Koszta suhanckoraig hegyvidéki kornyezetben nevelkedett, élete nagy részét azonban
mégis az AlIfoldon toltotte, s az alfdldi tajat festette aztan mindvégig. E taj, s a benne é16
parasztember élményvilaga egészen bensdjévé valt a festdnek, igy aztan nem pusztan
szemidegein keresztil festette a messzibe vesz6, hallgatag pusztasagot s annak maga-
nyos, rideg természet falusi embereit. Vaskos, borong6s szinfoltjai, nyers, durva feluletei
ugyanis lénye legmélyérél szoltak. Rideg, maganyos falusi ember volt 6 maga is, s ez a
természete talalkozott dssze a ,festézseni” tehetségével. igy aztan mivészetébe nem
lopakodtak bele a miivelt varosi élet sz6lamai sem, mint ahogyan a polgari élettel, az
irodalommal sem volt kiildnésebben szoros kapcsolata. O izig-vérig parasztember volt,
aki a nehéz falusi élet csdndes, szép, s egyszerre nyugtalan rendjét festette. Mélytiza
képein olykor csak a mezét latjuk néhany maganyosan acsorgé faval, a fehér arnyalata-

by



Zempféni Mrizsa

<

4 /
, , 'uveszet

iban tindoklé hazakkal vagy allatokkal, de képein gyakran jelenik meg az ember is, aki
szakadatlanul végzi fogyhatatlan dolgat, mikozben talan ra sem kérdez sorsara.®
Koszta Jozsef festményein nem a korabbi népéletkép-festészet sallangjai és sztereotipi-
ai szerint festett népélet kdszdn vissza, sokkal inkabb a paraszti életélmény elevenedik
meg. Mint vallja, mindig juhpéasztor szeretett volna lenni, s mellette festd. Késébb aztan
lett is tanyaja, mar csak, mint irja, a juhok hianyoztak onnan. Volt azonban felesége, An-
nuska, akit gyakran megfestett, de idénként mas leanymodelljei is akadtak — egy allami
gondozasbol kivett kislany, Katoka, egy harmadik lany, akinek a nevét nem ismerjuk,
valamint mas kislanyok és asszonyok. Idével ez valt Koszta egyik f6 témajava — a leany-
abrazolas. Bényi Laszl6 szerint ezek a képek a honi gyermekabrazolas legszebbjei kozul
valok, amelyek — véleményunk szerint — képesek a gyermeki komolysag megjelenitésére
ugy, hogy kdzben kifejezésre juttatjak az archaikus paraszti 1étallapot tragédiajat is.®'
Leanygyermek- és leanyabrazolasainak nagyobb része sétét, semleges hattérrel meg-
festett portré, amely mogul érzédik a beallitas aktusa, am — a vaskos anyagszerlség, a
ragyogo szinfoltok, a mélytiizi kolorit okan — mégsem érezziik e darabokon a mdtermi
festészet merevségét. Ugy is beszélhetiink e képekrdl, mint a paraszti, illetve paraszt-
leanyi létallapotot 6sszegz6 mivekrdl, melyek 6sszefonddnak a Iélekabrazolas kosztai
mélységeivel és 6sztonosségével.

Kislany kakassal

Koszta Jozsef leanyportréinak sajatos csoportjat képezik azok az abrazolasok, amelye-
ken a modell kakassal lathatd. A motivum egyértelmien a paraszti sors szimbolumaként
jelenik meg, hangsulyosan szerepeltetett alakjaval érzékeltetve a falusi élet rendjét. A
kakas jelképe az éberségnek és a figyelemnek, de jelentheti a reményt és a hitet is, s a
jésag szimboluma is egyszerre. A hagyomanyosan a kakasnak tulajdonitott képességek
a jostehetség, az id6joslas képessége, a bdlcsesség és az dnzetlenség, de itt is olvasha-
tunk éberségeérdl, tobbek kozott az okori perzsa kultira kapcsan. Az 6kori gorog kultura-
ban a fény és a vildgossag szimbdluma volt, de az ékori népeknél altalaban aldozati allat-
ként is szerepelt. Ezzel szemben a tyukot hagyomanyosan mindenekelétt a csoporttudat,
a gyermekszeretet, az anyasag és a termékenység megtestesitdjének tartjak. Mindezen
ismeret eszlinkbe juttatja a paraszti életideallal egyitt él6 hagyomanyos értékeket: egy-
részt megidézi a faradhatatlan munkabiras moraljat, a kitartast, a vallasos miszticizmust,
az onzetlenséget és a szerénységet, masrészt felhivja a figyelmet a kézossegi szellemre,
illetve a gyermeknemzés és az anyasag jelentéségére.*

A kakas, illetve a tyuk alakja 6nallo targyként is visszakdszon a festd életmiivében Kakas
és tyuk cimi vasznan (1930-as évek), mintegy e mivel juttatva kifejezésre a né-férfi
kapcsolat természetességerd| és egyszertségérdl vallott kdzfelfogast, ami a falusi tarsa-
dalom tudataban-tudattalanjaban élt. Ebbdl a parhuzambdl kiindulva azt is mondhatjuk,
hogy a leanygyermekek, illetve leanyok kezében tartott kakas utal a nélét fajreprodukci-
oval kapcsolatos elemeire, illetve ezzel egyltt a bioldgiai érés folyamatara vagy éppen a
biolégiai érettségre. A paraszti élet szimbolikajaban, akarcsak a babonak és a hiedelmek
vilagaban, a fiastylk a termékenység szimbdélumaként jelenik meg, ennél fogva pedig
a kakas — mint a fiastyuk parja — egyértelmden utal a n6 bioldgiai érettségére, illetve a
termékenységre. Némelyik falun (példaul Csanadpalotan) még a vetést is olyan napon
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kezdték, amikor el6szor lattak meg a Fiastyukot, ennek célja pedig nem mas volt, mint a
b6 termés elésegitése.® lly médon — attételesen — a fiastyuk a termékenység jelképének
tekinthet6 a paraszti tarsadalomban.

Ezzel némiképp 6sszhangban all a Talmudbdl kiolvashaté tartalom, ugyanis a zsid6 ha-
gyomanyban a kakas és a tyuk egyulttes, matkaparként valé6 megjelenitése esetében a
kakas alapvet6en a termékenységet jelképezi. ,A Talmud szerint az udvariassag képe,
mert 6 vezeti be urat, a Napot”. Mindenesetre, ha a paraszti éiményvilag és a falusi tarsa-
dalom tapasztalatrendszerének vizsgalatanal maradunk, 6sszegzésképpen kijelenthet-
juk, hogy a falusi szemlélet szamara a kakas nem mas, mint az ,egytérvényl” paraszti
élet kérlelhetetlen rendjébe vald belevetettség szimboluma.3*

A gyermekkép vonatkozasaban a kakas csakugyan utalhat a jésag és a szerénység ér-
tékére, ugyanis, mivel ugy tartjak, hogy eledelét megosztja a tyukokkal, a kakast a jésag
szimbdlumanak is tartjak. Ugyanakkor — az okori gorég bolcselet nyoman — jelképezheti
a jokivansagot és a gyogyitast (Id. Aszklépiosz) is, de jelen esetben leginkabb az aldozat-
hozatalt (Id. Platén: Phaidén). Az 6kori romai kultiraban — Minerva, Priapus, Mercurius és
Mars szent allataként — a kakas alakjaban megjelent a harciassag és az éberseég tulajdon-
saga, de — ha Proserpinaval hozzuk kapcsolatba — jelképezheti a természet megujulasat,
a tavasz termékenységeét is. A kakasabrazolasban az éberség és a harciassag tulajdon-
saga a keresztény kulturkérben is megjelenik, hiszen a Biblidban a kakas ugy is ismert,
mint az az allat, aki hirdeti az Uj hit felvirradasat, ugyanakkor ebben az 6sszefliggésben
jelképezheti az igazhitliséget is, avagy az ,igazak lelkét”. Hasonl6 iranyba mutat a 11. sza-
zadtol a templom tornyara rogzitett fémkakas (az un. ,szélkakas”), amely minden iranyban
korbeforog, avégett, hogy legy6zze a gonoszt, s ellizze azt hangjaval; ennek alakjaban
ugyancsak az eéberség és a harciassag jelenik meg. A kakast Durandus Vilmos mende-i
puspok az isteni prédikator jelképének tartotta, ,a ki éjjente is 6rkodik hivei felett, hogy sza-
vaval életre keltse a sotétségben levéket s hirdesse nekik a jovendd 6rok vilagossag dics6-
ségét!” Péter apostol kapcsan asszocialhatunk a biintudatra és az emberi gyengeségre is
(Mt 26,74—75), Szent Ambrus Himnusz kakasszora c. irdsa kapcsan pedig a reményre és
az enyhletre. Végll, Prudentius egyik kdlteményében a pogany vilagot a kereszténység-
gel 6sszekdtd szimboélumként emliti meg, de itt is megjelenik a hit, a remény, a megujulas
és az enyhiilet jelentése, illetve az éberség és a hitbuzgésag motivuma.®

Ezen jelentések nagy része — kiildndsen a jésag, a jéindulat, az éberség, a termékenység
és a remény — follelheté abrazolasainkon is, s kapcsolatba hozhaték az életideallal, a
leanyideallal, s azon keresztil pedig a gyermekképpel. A kislanyok, leanygyermekek ke-
zében, karjan, 6lében megjelenitett kakas ezeken a megjelenitéseken minden bizonnyal
egyszerre utal a keresztényi joindulatra, s ezzel egyltt a szerénységre, a hitbdl, s ezzel
egyltt a faradhatatlan munkabirasbél fakadé éberségre, illetve a termékenységre, hiszen
a zsenge, még érintetlen leany mintegy magaban hordozza a természet megujulasanak,
illetve folytonossaganak lehetéségét. Tehat itt utalas torténik a n6 fajreprodukciods funkci-
Ojara, ugyanis itt a leany — a kakas attributuma révén — befogado ,anyagként” jelenik meg,
passziv matériaként,* akinek dolga, hogy aldvesse magat a patriarchalis hatalomnak,
s egyuttal a természet rendjének. Azonban ilyen 6sszefliggésben csakis a szlz leany
kerulhet abrazolasra, éppen ezért a targyalt képeken megjelenik az artatlansag jelentése
is, melyhez a falu tarsadalmanak iratlan kédexében hozzatapadt a visszafogottsag, a
szerénység és a szégyenldsseég viselkedésbeli kdvetelménye is.
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Ily médon az elmondottakbdl az artatlan, érintetlen, visszafogott, szemérmes leanygyer-
mek képére kdvetkeztethetlink a ,lany kakassal” tipusu abrazolasok kapcsan, mindez
pedig 6sszhangban all mindazzal, amit fejtegetésiink elején megallapitottunk. Tehat
Koszta Jozsef festdi életmiivében a kakassal a karjan megjelenitett leanygyermek, il-
letve leany a férfi — illetve a patriarchalis népi tarsadalom — alavetettjeként, passziv, be-
fogadd, alarendelt tényez6ként, ,relativ teremtményként” jelenik meg, akinek szerepe
mintegy a férfi szerepéhez képest fogalmazddik meg.¥” Osztalyrésze nem mas, mint a
beletdrédés és a beleegyezés a foldmiiveld élet kérlelhetetlen, szertartasos rendjébe.
A kakas ennek az életrendnek, illetve a vazolt lednyidealnak és leanygyermek-konst-
rukcionak az attributumaként jelenik meg a képeken. Ugyanakkor kulturtorténeti isme-
reteink birtokaban, mint mar arra utaltunk, a remény Gzenetét is beleolvashatjuk az ab-
razolasokba: a nélkilozésektdl kisért szegényparaszti leany- és asszonyélet mar-mar
sziszifuszi létallapotanak minden nehézsége ellenére is olykor megjelenik az életbe és
a teremt6 akarat segitségébe, joindulataba vetett hit is, mely alapvetéen a keresztény
hitbdl taplalkozik.

A Kislany kakassal c. festmény (1917) vermeeri és velazquezi hatasokroél tanuskodik, am
a fellleten uralkod6 vaskos anyagszerliség okan sajatosan kosztasan jut kifejez6désre
a paraszti kornyezet mély indulatokkal telitett atmoszféraja. A leanygyermek szajanak
legorbulé vonalai hallgatag, szemérmes természetrdl beszélnek, ugyanakkor 1ényébdl
nemcsak alazatossag és kedves egyszerliség arad, de érz6dik a csodalkozo gyermeki
természet baja is. Megvilagitott arcéle élesen emelkedik ki a sotét hattérbdl, arcan végte-
len baj és kedves egyszeriség Ul ki. Hajanak ,rendes allapota” a leanyoktdl megkovetelt
Oonfegyelemre utal. Arcan az arcpir szégyelléségre enged kdvetkeztetni. Mint tudjuk, a
templom el6tt a lanyok gyakran kicsipkedték egymas arcat, hogy szégyenl6snek tdn-
jenek, ugyanis csak a szégyenlés lany tlint a falu népe el6étt magat jol viseld leanynak.
Mindez az érlel6dében Iévé leanyidealra utal.

A csendes, visszafogott leany idedljara kdvetkeztethetiink tovabba a testhasznalat moti-
vumai kézul olyan elemekbdl, mint amilyen a kissé eléreemelt, félrebiccentett fej, a mé-
lyen Ul6, vigyazo, szégyellés tekintet. A test kissé elfordul, ezzel szdlaltatva meg halo-
vanyan a gyermekkor félszegségét, spontaneitasat — annak jele ez, hogy e lanyka nem
tagozodott még bele egészen a paraszti élet ritudlis rendjébe. A népviseleti elemek kdzul
megemlitjik a vallakon elboruld piros kendét is, amely finom arnyalataival magan viseli a
falusi lét tizét, illetve megemlitjik még a fehér arnyalataiban gazdag ruhacskat — mindez
Koszta mélyérzékenységl kolorizmusarol tanuskodik. A soétét hattérbdl élénk szinekkel
kivalé voros kendd valamelyest eszlinkbe juttathatja Margarita infansné égé, karmin mell-
bokrétajat.

A semleges hattér s6tét tonusai és a leanyalak ruhajanak fehér és piros arnyalatai kdzo6tt
érz6doé feszlltség réven, illetve a durvan felrakott, vaskos szinfoltoknak készdnhetéen
egyszerre valik érzékelhetévé a paraszti élet hallgatag, szertartasos rendje és indulat-
tél vald telitettsége, nyugtalansaga. Sokatmondodak a leanyka szemei is: ,A csodalko-
z6, mélykék szempar — a lélek tikre — Koszta sulyos, borongos egeit idézi, s egy kicsit
ugy érezziik, hogy maga a nehéz természetl, kevés szavu, de izz6 lelkiletd mivész
néz vissza rank.”® A lanyka mintegy a paraszti sors szimbdlumaként tartja kezében a
cirbakos kakast, amely a paraszti leanyélet, s egyszerre a paraszti vilag 6sszegz6 igeny
miveinek egyikévé avatja a képet. Mindennek kdszénhetéen a leanygyermek alakja ti-
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pusszerlen, s kdzben rendkivil elevenen jelenik meg — egyszerre érzékelhetd a lanyka
pillanatnyi lelkiallapota és a személye mogott huzédo életrend.

A kakas attributuma természetesen a vazolt tartalmakat alahuzza a képen, hiszen az
allat itt alapvet6en az alavetettség, a szerénység, s ezzel egyitt a j6sag megjelenitdje-
ként kerult abrazolasra, ily médon pedig megjelenik az ,artatlan gyermekkor” szélama.
A cirbakos kakas alakja ebbdl a szempontbdl 6sszhangban all a kislany pirospozsgas,
kicsipkedett arcanak szomoru-szerény abrazataval, illetve a gérnyedt tartasabol fakado
visszafogottsaggal, a kakas tarajanak vorose pedig rarimel a leany kendéjének, illetve
a hajaba tlzott virdgnak a vordsére; ezek a tonusok a paraszti élményvilag melegét jut-
tatjak esziinkbe. A népi hagyomanyhoz hien itt is jogosultnak tlnik a termékenységre
asszocialni, hiszen a kakas a b6 termés, s ezzel egyutt a termékenység szimbolumaként
jelenik meg a falusi folklorban. A kakas alakja kapcsan gondolhatunk a hiiségre, hiszen a
kakas mint a matkapar egyik parja mintegy a felnétt életre valo elékésziiletre utal. EbbdI
kiindulva azt vehetjik észre, hogy ez a leanyka mar gyermekként sem egészen gyermek,
mar ebben az életkorban is el6re érzékelhetévé valik asszonyi sorsa, osztalyrésze, amely
nem mas, mint a hallgatag parasztasszonyi sorsba térténé beleegyezés, illetve a patri-
archdlis rendnek valo alavetettség, hovatovabb, a kiszolgaltatottsag, amelyet a néprajzi
szakirodalom a gyermekkor kapcsan ugyancsak tematizal.

Végul, éppen a kiszolgaltatottsag kapcsan, kozvetett moédon esziinkbe juthat Edvard
Munch Pubertas c. festménye (1894-96), amely ugyancsak a leanykor eme érzékeny
azért, mert egészen mas tarsadalmi kozegbdl meriti targyat.>® Koszta festményén sz6
sincs a megbotrankoztatas szandékarol, a provokacié gesztusarol, de a Munchnal follel-
heté Oszinteség, nyerseség és abrazolasbeli kiméletlenség (a leanyka lényének, nemi-
ségének mar-mar a lemeztelenitésig torténé bemutatasa) ezen az abrazolason is nyug-
tazhato. Akarcsak Munch festmeényeérél, e képrél is ,a n6 nemi ébredésének ddobbenete
arad”, ha itt ez — a paraszti életfelfogas érzékeltetésével 6sszhangban — sokkal vissza-
fogottabban is kerilt megjelenitésre. Koszta vasznan nem toérténik hangsulyos utalas a
nemiségre — legféljebb annak fajreprodukcids aspektusara —, de talan itt is érzékelhet6 a
leany lényén valamiféle szorongas — esetleg csak félénkség? —, amely egydtt jar a nemi
szerepb0l fakado kiszolgaltatottsag érzésével.*°

Munch képének a lélektani utalasokon (Id. Kierkegaard a szorongasrol) tul kulturakritikai,
tarsadalomkritikai vonatkozasa is kitapinthatd, amit a festd alapvetéen Ibsentél, a Vadka-
csa mesteretdl tanult, aki nem mast mondatott ki egyik szerepldje, Relling doktor szajan
keresztil, mint, hogy a ,hazugsag”, amit az ember finomkoddan ,eszménynek” hiv, az
ember életének ,mozgato rugoja”, illetve, hogy: ,aki megfosztja az atlagembert az élete
nagy hazugsagatol, a boldogsagat veszi el téle!™' Miként Ibsen dramaival, Munch e fest-
ményével (és mas képeivel) — nagy botranyokat kavarva — ugyancsak lerantotta a leplet a
nyarspolgari tarsadalom idealjairdl, s kifejezte a polgari el6itéletek és az ezekre alapozott
tarsadalom iranti gydloletét.*> Munchnal tehat a polgari értékek biralata szorosan 6ssze-
fonddott a kierkegaard-i és nietzschei egzisztencializmus mikoddésével.

Koszta Jozsef idaig nem ment el, 6 pusztan kifejezte sajat kora valésagat, nagyjabdl ugy,
ahogy egy tanult, haladé mivész lathatta, s ugy, ahogy a falu népe, hiszen 6 egyszerre
festett a mivész és a nép szemével. Nem provokalt, mert provokacionak nincs helye,
nincs funkcioja falusi emberek k6z6tt, s kiildnben is: nincs mit leleplezni itt, hiszen a falu
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erkdlcse nem pusztan diszlete vagy divatos 6ltézéke, hanem husa és szdvete a falusi
életnek. A falu erkodlcse 6szinte, mert 8si, elemi, s tegylk hozza, roppant naiv erék tap-
laljak, nem pedig csak a tarsadalmi megszokas fenntartadsanak képmutaté kivanalma,
mint varosi, polgari kbzegben. Ha valdéban beszélhetiink szorongasrél Koszta vasznai
kapcsan, akkor ez sem a varosi ember szorongasélményét jelenti, hiszen itt a falu tor-
vényei oly er6s integrald er6vel birnak, hogy az egyén identitasa nem kerilhet valsag-
ba, mivel a kdz6sség normai, erkolcsei biztonsagos keretet nyujtanak élete szamara.
Erzékelheté azonban az a csupa ideg paraszti természet, az a zsirosparaszt szemlélet
és az a szenvedély, amelyet Koszta is magaba szivott a falu éiményvilagabol, s éppen
azért mondhato, hogy egyszerre lathatott a mivész és a nép szemével, mert a mlvész
magaéva tette mindazt, ami a falu mikro-univerzumabdl kiérezhetd, sajatta teheté volt. A
leany kiszolgaltatottsaga valoban érezhetd, de ez a kiszolgaltatottsag nem a bizonytalan-
saggal és az andémiaval rokon, sokkal inkabb az archaikus paraszti |étallapottal, s azzal a
tudattal, hogy az ember sziiletése a tarsadalomban mindent eldént. Ez a leany egyszer(
parasztleanynak szlletett, s mar szemében ég egész élete, kiolvashatd beléle minden,
ami 6: szerényseg, beleegyezés, visszafogottsag és alavetettseg.

A kakas motivuma hasonlé értelemben szerepel Koszta Jozsef mas képein is: a szerep-
predesztinaciot érzékelteté szimbolumkeént realizalodik mindenitt. Az Annuska a kakas-
sal cimU képen (1917) szintén a paraszti élet hangsulyos attribitumaként jelenik meg a
cirbakos kakas. Mélytiziien megfestett, nagy alakja mintegy elvalaszthatatlanul tartozik
hozza a lanykahoz, aki ugy tartja magahoz a kakast, mintha csak a sorsa, az élete vol-
na. A képen a kettévalasztott haju, kissé leemelt fejii leanygyermek komoly tekintettel,
csondesen néz maga elé, beleegyezén, lényében a hallgatag, visszafogott leany idealja
vetitédik elére. A semleges hattér sotét tonusai és a parasztlanyka fehér ruhaja kozott
érzékelhetd fesziltségben jut kifejez6désre a lanyka életének szoétalan rendje. Mivel
némiképp ugy tdnik, mintha a leanygyermek elérenyujtana a kakast aldozatot felmutato
gesztussal, a képet talan az aldozatmutatas képi reprezentacidjaként is értelmezhetjuk,
s ha igy interpretaljuk e festményt, magat a leanygyermeki életet lathatjuk felaldozott, a
falusi tarsadalom rendjének alavetett életnek. Itt tehat a mlvésznek sikerilt megszélal-
tatnia a flliggéseég, az engedelmesség paraszti eszményét, illetve a kiszolgaltatottsag, az
alarendeltség és a szotlan beletor6dés parasztasszonyi élményvilagat.

A Lany kakassal cimi festményen (é. n.) mar aligha gyermeket, sokkal inkabb egy mar-
mar névé érett lanyt latunk, profilbdl abrazolva. A beallitasnak kdszdnhetéen kifejezédés-
re jut a falusi élet szigoru rendje. Ezt a csendes, szertartasos hangulatot a mintas nép-
viseleti elemek csak fokozzak, ahogyan a szemérmességre utald arcpir és a hajviselet
.rendes” allapota is. A lany tekintete egy felnétt né komolysagat mutatja: Annuska ugy
néz a tavolba, mint aki mar képes élete tavlatait bemérni — egy megallapodott, a falusi
élet rendjébe beletanult, beleszervez6dott, a felnétt életre megeérett leanyt latunk a képen.
Mindezt a cirbakos kakas hitelesiti, mint sorsszimbolum, mely az egyén és a k6zosség
sorsanak 6sszefonodasara utal, illetve azzal egyiitt a nék ,relativ teremtmény™® voltara
és tarsadalmi alavetettséglkre.

Ebbe a témakorbe kivaldan illeszkedik Ferenczy Karoly Leany kakassal (A kedvenc) c.
paraszti portrééletképe (1902), hiszen az itt megjelenitett 1étmotivumok a szegénypa-
rasztsag, illetve a szegényparaszti leanygyermek abrazolasanak mintegy tipusos kellé-
kei, kilénOsképp a kosar és a fiastydk. A leanyka ugy tartja kezében a levagasra szant
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fiastyukot, mint ,hazi kedvencét”’, amely egészen hozzanétt szivéhez, ugyanakkor szim-
bolikusan is értelmezheté e md. A szimbolikus értelmezés szerint a leanygyermek sajat
sorsa folott érez banatot, hiszen a tyuk értelmezheté a leanyra varé késébbi sors szim-
bolumaként is. A tyuk mint a parasztleanyi lét sajatos Iétmotivuma utal tovabba olyan, a
leanygyermek lényében érlelédében 1évé tulajdonsagokra, mint amilyen az alazatossag,
az alavetettség, a szemérmesség, a szégyenléség, a visszafogottsag, a hallgatagsag
és a josag. Tovabba megjelenik itt a termékenység motivuma, nemcsak a tyuk, hanem a
kosar alakja révén is,* ezzel ugyancsak eléreutalva a hallgatagsagra és beletdérédésre
itéltetett leanygyermekre vard késébbi asszonysors és anyasors minden terhére. Osz-
szessegeében kedves hangu, a targy tekintetében figyelmes kép ez, mely nem annyira a
részleteknél, sokkal inkabb az éimény lIényegénél fogva ragadja meg a kdzvetiteni kivant
leanygyermeki élménytéredéket.

E m( nemcsak tematikailag illeszkedik a targyalt Koszta-festmények soraba, de a kakas-
motivum is hasonlé értelemmel bir e vasznon. Ugyanis altala kifejez8désre jut a szerep-
predesztinacid jelenségkore, csakugy, mint a szerény, sz6fogado, visszafogott, hallgatag
leanygyermek képe. A kakas siratasa — mint a sajat sors siratasa — el6revetiti azt a pa-
rasztasszonyi életidealt, amely erre a kislanyra var, s6t, ami mar érlelédében van lényé-
ben. Ezen életideal tikrében érthet6 meg a gyermekkép is, amely mindegyik targyalt
festményen megfigyelhetd, végigvihetd.

Erdemes rakérdezni: miféle kiilsé tekintet mered ra a képen abrazoltakra? Minden bi-
zonnyal a falu szigorud, kontrollalé tekintete altal meghatarozottak e leanyalakok, testik
minden porcikajat atjarja a patriarchalis falusi életrendnek valé alavetettség. Ugyanak-
kor kiszolgéltatottsdguk nem teszi ket rabba, amennyiben ebben az életrendben érzik
magukat szabadnak, akarcsak Sysiphos. Osszegzésképpen: a paraszti élet egytérvé-
nylsége az, ami esszencialis kifejez6dési format nyer e képeken, ujfent érvényt adva
a ,kicsinyitett felnétt” egyfajta szélamanak. Ugyanakkor a képek maogul érz6dé erételjes
felnétt kontroll okan mégis belelatjuk az abrazolt alakokba a gyermekkor atmeneti, befe-
jezetlen voltat is, kilondsen Koszta Jozsef Kislany kakassal c. miivén. Azonban Ferenczy
Karoly idézett festményén egyenesen a gyermeki bajossag, szeretetre méltésag egyete-
mes gyermekkor-motivuma kerul kifejez6désre, de a latszat ne tévesszen meg minket: a
kakasmotivum rejtett jelentéstartomanyai okan itt is megjelenik a ,miniatdr felnétt” képe,
még akkor is, ha hatarozottabban véljik érezni az univerzalis gyermeklét-motivumokat.
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