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Hollerung Gdbor

A kozonségnevelés pedagogiai és
miivészeti osszefiiggései

Komolyzenei tapasztalatok és tdvlatok

A kbzoktatas, a zeneoktatas és a hangversenyélet diszfunkcioi vezettek oda, hogy ma
a tarsadalmi és gazdasagi életben meghatarozo szerepet betélts fiatal- és kozépge-
neracio életében egyaltalan nincs jelen a zene. Az iskolai énekdrakrol nyomasztd él-
ményeket 8riznek, nem latjak, nem érzik ennek a terlletnek a jelentéségét. Ha nem
akarjuk azt, hogy ujabb és Ujabb nemzedékek néjenek fel ebben a szellemben, akkor
ideje lenne végre mindezen valtoztatni, és az oktatast, a koncerteket ,élményt-adobba”
valtoztatni.

A napjainkra kialakult helyzet azoknak a feloldhatatlannak latsz6 ellentmondasoknak az
eredménye, amelyek a 20. és a 21. szazad milvészetét jellemezik, s a hazai zeneélet-
ben is megkerilhetetlenek. Attdl a perctdl kezdve, hogy a zenehallgatas a 18. szazad
ota fokozatosan ,6ncéluva” valt, [ényeges lett az is, hogy a zene tetszik-e vagy sem a
hallgatésagnak. Az az ember, aki jegyet vesz, elmegy egy hangversenyre, annak a fo-
gyasztas logikajabol kovetkezben véleménye lesz a muzsikardl, hogy kedvére vald vagy
sem. Ugyanilyen Iényeges, hogy érti-e és élvezi-e a kompoziciokat. A zene fejl6dése,
valtozasa lassu és homogén folyamat volt a korabbi évszazadokban, de a 19. és a 20.
szazadra mindez felgyorsult, mert az Uj darabok mellett el kezdték jatszani a régieket
is. Ezaltal az Uj darabok egyre inkabb furcsabbak és idegenebbek lettek, mig korabban,
evszazadokon at a mindenkori kortars zene volt természetes. Ekkor még mindenki a szu-
mint 8sei. A Bach-gyerekek voltak az elsék, akik ugy érezték, muszaj a papa idejét mult
fugaitdl megszabadulniuk. S lassan kialakult a szakadas: létrejott egy olyan zeneszerzdi
réteg, amely a popularisabb, szélesebb rétegeket megcélzé muzsikaknak szentelte mun-
kassagat. Amig Bach, Mozart vagy Beethoven dramai zenemdivei mellett tanczenéket — a
kor kbnny(izenéjének szamité miveket — is irt, addig Johann Strauss, a kering6kiraly mar
nem is komponal szimféniakat vagy hasonlé igény(i miveket. Uj mifajok is teremtédtek,
példaul az operett. Ez a folyamat egyre inkabb mifajokat, zeneszerzéket valasztott el
egymastol, és a k6zonség is fokozatosan toébb taborra szakad. Szlkiilt az a réteg, amely
az vjat, a kisérletez6t, a mast igényelte, és ndvekedett az, amely a tdmegeset, az egysze-
r(t, az ismétlédét, a kdnnyen megjegyezhetét, felismerhetét kereste. Mindez a huszadik
szazadra széls6ségesen kettévalt, leginkabb azért, mert a kortars zene is nyiltan szakitott
a tradicioval. Berliozrol legelvetemdultebb pillanataiban sem allithatjuk, hogy nem a korab-
bi zeneszerz6i hagyomanyok folytatéja, azonban a 20. szazadi komponistak mindegyike
gyakorlatilag tagadni kényszerilt mindazt, amit Wagnerig bezarélag a zenetorténet felvo-
nultatott — azaz mindazt, ami a zenetdrténet folyamatossagat jelentette.

33



Zempféni Muizsa

P

7 /7
, , 'uveszet

Ertelemszer(ien ez a publikumban is traumat okozott. Ha ugyanis a k6zénség ma beill
egy koncertre, akkor az agyat mashova kell kapcsolnia, ha Beethovent, ha Bartokot, kivalt
ha pl. Stockhausent vagy Kurtagot hallgat. Ez olyan helyzetet teremtett, amelyre nem ké-
szult fel a tarsadalom. A keményvonalas avantgarde komponistak kiharcoltak maguknak
azt az imagot, hogy az érthetetlen az érték; bar nem sokan hallgatjak 6ket, mégis 6k a
jové, a mivészetek krémje, a piramis teteje, ezért 6k nem szembesithetdk a kdzdnség
elvarasaival. A masik oldalon kézben mindent azon a modon mértek, hogy eladhaté-e
vagy sem. Természetesen 6nmagaban ez is elfogadhatatlan. Arr6l nem is beszélve, hogy
mar nem csupan konny(- és komolyzenérél kell emlitést tenni, hanem mindkét mifajon
belll vannak most mar egymas mellett él6 korszakok, illetve temérdek stilusiranyzat. Egy
komolyzene-szereté szamara gyakran Brahmsnal vagy Wagnernél vége van a zenetorté-
netnek. A kdnny(izene egyik vagy masik aganak rajongétabora mély elkotelezettségében
pedig nem is menne el egy masik mifaju estre, holott ezeket a mifajokat a meglehetésen
hasonl6 egyszeriliség jellemzi.

Sajnos jelentds diszfunkcid jellemzi a zenéhez kapcsolddd oktatasi formak valameny-
nyi szegmensét. Szerencsére volt egy fantasztikus Kodalyunk, aki utat talalt, amelynek
Iényege, hogy az énekhang a zeneoktatas legtermészetesebb eszkdze. Erre zsenidlis
teoriat épitett és utmutatast adott szamunkra. Kialakitotta modszertanat, amely avatott
kezekben nagyon sikeressé valt, s a rendszervaltasig a magyar zeneoktatas kisebb-na-
gyobb hullamai ellenére is mintaértékl maradt, vilagszerte pedig rengeteg kdvetéje akadt.
Az énekoktatas egésze a zeneiskolak fontos hattérintézménye volt. Annak a zeneiskolai
képzésnek, amely a mai napig a zeneoktatas masik fontos pillére. Emellett pedig az is-
kolarendszeren kivili zenei nevelés fontos eszkdzeként Iétezett a ,hangversenyoktatas”.
Ez a harmas — a kdznevelés, a zeneoktatas és az ifjusagi hangversenyek — az oktatasunk
harom pillére, egyébként a rendszervaltas utani Magyarorszagon is megmaradt, de mind-
harom lab elkezdett csbkevényesedni, vagy ha ugy tetszik, a helyzet zavarosossa valt.

A kdznevelésben viszonylag vilagos a cél, ami nem mas, minthogy megszerettessik a
zenét. Nem akarunk olyan tudast adni, amely a szakma mélységeibe vezet, de szeret-
nénk elérni, hogy a tarsadalom egésze szamara a zenei nyelv — legalabbis alapfokon
— hasznalhaté kommunikaciés forma legyen, és mikédd eszkdze lehessen az érzelmi
nevelésnek, az egészséges mentalis személyiségnek. Ahhoz, hogy a gyerekek megsze-
ressék a muzsikat, kivalé a Kodaly-modszer. Magam is a vilag egyik legjobb metédusa-
nak tartom, mélységesen hiszek benne. De nem lehet csak a készségeket fejleszteni.
Ha ez élmény nélkul torténik, akkor dncéluva valik, és az igy szerzett, mégoly virtuéz
készség is gyulolt tudassa valhat. Mégis, 6sszességében a koznevelésiink vilagos céllal
és eszkdzrendszerrel rendelkezik.

A zeneiskola célja mara mar nem annyira tiszta. Ez az intézmény még mindig a hivata-
sos képzés elészobaja, de kérdés, hogy azoknak, akik itt tanulnak, hany szazaléka lesz
valoban szakember. Persze ez nem jelenti azt, hogy a lehetéséget nem kell megadni,
hiszen akkor nem lehetne eljutni pl. a konzervatériumba. Csak az a kérdés, hogy annak
a vélelmem szerint 85-90%-nak, akib6l nem lesz muzsikus, megadjuk-e a zene szerete-
tének élményét, 6romét? Megtehetjik, hogy csak szakmai kérdésekkel foglalkozzunk,
és ne legyenek élmény-mechanizmusok? Nem kellene-e sokkal erésebbnek lennie a
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kamarazene szerepének, nem kellene-e a zeneiskolaknak akar hangszertanuldkbdl allo
koérusokkal, korosztaly-specifikus zenekarokkal is rendelkeznilk, kiléndsen azok szama-
ra, akikrél feltételezhet6, hogy nem lesznek hivatasos zenészek? A muzsikaval valo ele-
mentaris talalkozasnak ugyanis ez az egyik legfontosabb eszkdze. A gyerek sok éven at
skalazik, gyakorol, de az nem biztos, hogy mindez segiti, hogy az instrumentum letételét
kovetéen hangversenyre jaré emberré valjon. Mert éppen az élmény azon pontjdhoz nem
jut el, amitél a zene nélkil6zhetetlen, elemi sziksegletté valik az életében.

S nézzlk a harmadik pillért, az ismeretterjeszté hangversenyéletet. Sokan ezen néttink
fel. Itt is egyre tObb diszfunkciordl beszélhetlink, hiszen atemeltiik a rendszervaltas el6tti
szisztémat, majd még zavarosabba tettik. A rendszervaltozds utdn a zenekarok lettek
az ifjusagi hangversenyek legerdésebb letéteményesei. Ek6zben kvazi tetszhalott allapot-
ban fennmaradt az Orszagos Filharménia, majd létrejott a Mivészetek Palotaja, most a
Zeneakadémia is bekapcsolédik a koncertrendezdk soraba, mikdézben a szerepek, az
eredményesség, a forrasok nincsenek tisztazva. Es azt sem itéli meg senki mar j6 ideje,
hogy mi a jo vagy a rossz. Ez utdbbiakban kiilondsen nagy gondot latok.

Szembe kell néznlnk ugyanis azzal, hogy a rendszervaltas utan, kiléndsen az elmult
masfél évtizedben, olyan fiatalabb nemzedék keriilt a kormanyrad mellé, amelynek éle-
tében marginalis szerepet jatszik a zene, és azon bellil a klasszikus zene szinte szitok-
széval ér fel. Halvany és tragikus élményeket ériznek a zeneoktatasrdl, az iskolai ének-
orakrol. Ha megnézzuk azt, hogy az altalanos iskolaban hanyan énekelnek, s kozilik
mennyien még a kdzépiskolaban is, és kiilondsen hanyan jarnak felnéttként kérusba, a
szamok egyre elkeseritébbek.

Az énektanarképzés is tragikus. 1973-ban, amikor kezdé zeneakadémista voltam, tobb-
szOr Osszeltkozésbe keriltem a tanaraimmal és tanszékvezetémmel, mert azt lattam,
hogy a csoportomnak a fele nem hallott, nem irt, nem olvasott. Az ezzel kapcsolatos
polémiak kapcsan, amit azt hiszem, maig sokan nem bocsatottak meg nekem, a tanszék-
vezetdm azt mondta, a magamfajtak ugyis elmennek majd zenei rendezének, zenetor-
ténésznek, karmesternek, de kellenek olyanok is, akik majd tanitanak. Mellesleg nalam
megmaradt a tanari attitlid, s ha mar nem lehettem tanar, szamomra minden munkam és
tevékenységem pedagdgiai értéke a legfontosabb. Am sokan azok kdziil, akik tanari dip-
lomat szereztek, nem nagyon értettek a szakmajukhoz, s a személyiségik is kérdésessé
tette, hogy képesek-e igazan élményt ado zeneodrakat tartani. A tisztesség kedvéért le kell
szbgeznem, hogy az akkori Zeneakadémia a zeneoktatas nem kulséségeiben csillogo
palotaja volt a maihoz képest — és ezt nem a mult megszépité ereje mondatja velem,
hanem mindenkori napi tapasztalataim. Es persze az iskolai énektanarok nagyobb részét
képz6 tanarképz6, és kulondsen tanitoképzé intézmények esetében sem jobb a helyzet.
Nagy kérdés tehat, hogy milyen municioval engedtiik, s engedjik el az éneket és zenét
tanité pedagogusokat a palyara.

Nagyon nem csodalkozhatunk azon, hogy az oktatas szinvonala, a lobbiereje, a preszti-
zse rohamosan romlik. Nem tudtuk megtartani a bastyainkat, a zenei tagozatos osztalyok
egy jelent6s részét, mert nem voltak elég jok. Nem hoztak azt a pluszt, amit vartak téluk.
Réadasul az altalanos hangulat azokat az intézményeket is ellehetetlenitette, amelyek
egyeébkeént kivaldak voltak. A dolgokra valo befolyasunk erejét jol mutatta, hogy a sza-
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munkra valdban sok szempontbdl vitathaté Nemzeti Alaptanterv Iétrejottekor én tobbnyire
a szakma akkori meghatarozé szerepl6inek sopankodasara emlékszem csak. Az persze
ebben a helyzetben is a mi felel6sséglnk, hogy a Kodaly-mddszert hogyan hasznositjuk,
a tananyag kikezdhetetlennek tartott torzsanyagaval mit kezdiink, éppen ez kell-e ma is,
vagy esetleg valami mas (is).

Roégeszmésen hiszek valamiben. Nevezetesen a sokfelé agazott zenei stilusok egye-
temességében. Rossini Petite messe solennelle cim({ mavén at példaul kitinéen meg
lehet mutatni a jazzt, az off-beatet, az egész popularis zenei logika alappilléreit. A Cum
sanctis figa a mai fogalmaink szerint lényegében egy hard rock kompozicié. igy fel tudjuk
mutatni, hogy a popularis zene mennyire szervesen része az egyetemes zenének. Csok-
kenthetnénk azt a képzelt kilonbséget, ami sokak szemében a popularis és a komolyze-
ne kozott van. A fiatalok igy pl. Rossinihez is kdnnyebben taldlhatnak kapaszkodoét, egy
heavy metal-rajong6 pedig akar otthon is érezhetné magat Beethoven VII. szimféniajanak
zar6 tételében. Masfeldl a dallamos, harmonikus zene rajongéi szamara is felmutatha-
t6, hogy minden zenében akad kisérlet, disszonancia, egyediség, szokatlansag. Ha ezt
megmutatjuk, akkor a hallgatésagnak kulcsot adunk ahhoz, hogyha valami ismeretlent
hall, akkor ne csukja be a fllét. Az oktatasunkbdl most mindez hianyzik. Pedig csakis a
zene egyetemességebdl lehet kiindulni. A tanarok egy része képes azt hinni, hogy azért
nem szeretik a fiatalok a komolyzenét, mert mocsokkal szorjak tele a fulliket. De ez csak
részben igaz. Egy biztos: nem szabad a klasszikus és popularis zene kdz6tti szakadékot
mélyiteni. Egészen biztos, hogy orientalhatnank a fiatalokat a popularis mufajok és szer-
z6k kozotti mindségi kildnbségek felismerésében. Megértethetnénk, hogy mi a kiilénb-
ség egy Strauss-walzer és pl. egy Chopin-keringd kozott, felmutathatnank a tancossag
jelenlétét és funkcidjat a zenetorténet kiilénbdz6 korszakaiban, stb.

Lényeges kérdés, hogy a mai fiatalok miért nem képesek az altalanost és az egyedit meg-
kilonboztetni egymastol. Talan azért is, mert zeneoktatasunk szinte egyetlen szegmense
sem képes az abban résztvevok korahoz és képzési céljahoz igazitottan a zenei nyelv
alapvetd, altalanos mechanizmusait készségszinten megtanitani. Még zeneakadémiardl
kikerilt muzsikusok is gyakran tanacstalanok a sulyos és sulytalan, a fesziiltség és ol-
das, a harmonia és dallam kozétti prioritas kérdéseiben. Altalaban tanacstalanok vagyunk
az elvarasok fogalmat illetéen, azaz, hogy a tradicio, a kollektiv tudat és az adott stilus
milyen automatikus, reflex-szer(i 6sszefliggésként él benniink, mikor érziink valamit sza-
balyosnak, szabalytalannak, mikor teljestlnek varakozasaink, mikor érnek meglepetések
minket, holott a zene élményszer( jatéka és befogadasi élménye is donté mértékben
ettél fiigg. igy tudjuk igazan élvezni, amikor Mozart rosszalkodik, igy érthetjiik meg, hogy
Beethoven hogyan feszit szét minden korabbi keretet és |ép at minden addigi tradicion,
és igy érthet6 meg muzsikus és hallgaté szamara egyarant, hogy miért volt torvényszerd
a 20. szazadi zenei nyelvek ilyen sokfajta megujulasa a wagneri életm( utan. Tehat a ze-
neoktatasban hihetetlenll fontos a szokasok, elvarasok, azonossagok-kilonbségek meg-
fogalmazasa. Ha nem adunk semmilyen kulcsot mindezekhez, ugy érezhetjik magunkat,
mintha egy olyan varosban tennének le minket, ahol nem tudjuk elolvasni az utcatablakat,
nincsenek parhuzamos utak, és fogalmunk sincs, hogy merre kellene menni. Ha semmit
sem ismerunk, akkor rosszul érezzik magunkat és elutasitjuk az egészet. Bernstein azért
volt zsenialis, mert ezekrdl beszélt kozerthetd, trivialis formaban, s legjobb tudasom sze-

36



¢4

/7 /

rint erre torekszem én is. Meg kell ismertetni a hallgatésaggal, hogy mi a varakozas, mik
a beteljestilés eszkdzei, és hogy milyen Ut vezet az élményhez. A zene akkor valhat fon-
tossa minden korosztaly szamara, ha ez az élmény-impulzus megteremtédik. Sokan azt
gondoljak, hogy ezek a kérdések tul bonyolultak a koznevelésben, az alapfoku zenei kép-
zésben, pedig minél fiatalabb gyerekekrdl beszélliink, annal inkabb elképesztd a gyerekek
felfogd képessége. Olyan dolgokat vesznek észre a zenében, pontosan a zenei nyelv
alapveté mechanizmusaival kapcsolatban, amelyek fol6tt néha még mi, muzsikusok is
atsiklunk. Az azonossag-kiilénbség, fol-le, magas-mély, sulyos-sulytalan, erételjes-lagy
ellentétekkel oly magabiztossaggal és oly elementaris természetességgel tudnak banni,
amiben gyakran mi, felnéttek nem tudjuk kovetni 6ket az er6sen fogalmiasodott gondol-
kodasunkkal és az elementaritast tébbnyire kizaré gatoltsagainkkal.

Sajnos egyre csokken azoknak az embereknek a szama, akik iskolakat teremtettek (mint
pl. Sapszon Ferenc, Szebellédi Valéria, Graf Zsuzsa, Duranyik Laszlé és még jo paran),
s képesek voltak arra, hogy folyamatosan impulzusokat adjanak a diakjaiknak az élmé-
nyekhez vezetd uton. Szabé Dénes szisztematikus és kompromisszummentes munkaja
talan a legkivalébb példa. Tudas, 6szton, élmény és szeretet egyszerre van jelen mind-
abban, amit csinal, és ma is a zene irant egy életre elkdtelezett embereket enged ki a
szarnyai aldl. Ez — tobbek kdzott — igazi mdédszertani teljesitmény is, az 6 kezei alatt a
Kodaly-mddszer csodat tesz. Szabd Dénes gyermekei, a nyiregyhazi Cantemus Koérus-
csalad tagjai organikusan énekelnek minden stilusban. Es hadd emlitsem itt halkan, hogy
a Dohnanyi Zenekar is — tobbek kdzott — attdl sikeres, hogy minden mifajban jo, mind-
egyikben értéket tud felmutatni.

Ha szamba vettlk a jelenkori oktatasunk problémait és hianyossagait, akkor logikus, hogy
felértékel6dik az iskolan kivili ismeretterjesztés szerepe és hatékonysaganak kérdései.
Kevéssé vitathatd, hogy egy teljes értékl szimfonikus zenekar a lehet6 legerésebb fegy-
vertarral rendelkezik a zene élményszerli megismertetésére, hiszen eszkbzrendszeré-
ben a legkevésbé gatolt barmilyen mdsor, barmilyen repertoar megszolaltatasara. Sajnos
azonban a kdznevelés az utobbi években tovabb blrokratizalodik, s egyre tavolodik az
élettdl és a tényleges aktualis kdvetelményektél. A Dohnanyi Zenekar vezetdjeként meg-
kérdeztem a XXII. kerilet 6sszes iskolajat, hogyan tudnank szamukra vonzo, valamennyi
korosztalyt megszélité programokat kinalni. Végul ezer indokot hallgathattam meg, miért
nem lehetséges és miért szabalyellenes a gyerekeket hangversenyre hozni. Szerencsére
van ellenpélda is. Gy6rben a Gy6ri Filharmonikus Zenekar évente tobbszor, tizenkét alka-
lommal meg tudja tdlteni a Richter termet, illetve iskolakdzpontok aulait, tdbb ezer gyer-
mek hallgatja meg a koncerteket. Biztos, hogy nem 6nként jonnek, de az is, hogy nem
tavoznak rossz élményekkel. Rajtunk mulik, hogy mit és hogyan csinalunk. A Mapa pl. jol
felismerte, hogy a meglévé legjobb ismeretterjeszté programok bazisan kell kézénség-
nevel6 koncerteket szervezni. A dolog még sikeresebb lenne, ha a teljes pr-erejét ennek
is szolgalataba tudna allitani. Persze, el kell mondjam azt is, sajnos szem- és fiiltanuja
vagyok siralmas ifjusagi koncerteknek is.

Mélységesen hiszek abban és igyekszem kényszeriteni magunkat, hogy mindig tegyink
valami rafinaltsagot, érdekfeszitét az ifjisagi programjainkba, hogy fenntartsuk a gyere-
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kek érdekl6déset. Mutatunk klasszikust és kortarsat, népzenét és vilagzenét, filmzenét
és popularis zenét. Mindenképpen valaszt kell adni magunknak, hogy hogyan és mi-
lyen mértékben lehet ezt a repertoart béviteni. Az ismeretterjesztési funkciot olyanna kell
valtoztatni, hogy az iskola nyitott legyen ra. Az persze szabalyozasi kérdés — Kodallyal
szolva a tanugyi nénik, bacsik dolga —, hogy az iskola érdekelt és képes legyen arra,
hogy az iskolakban jelen lehessenek a hivatasos zenész tarsadalom altal képviselt érté-
kek. Nem tettem le arrél, hogy Budafokon is egyszer elérjem, hogy az iskolak felismerjék
annak jelentéségeét, hogy a gyerekek ott legyenek a koncerteken, vagy mi ott lehessunk
az iskolaban.

A kdznevelésben és zeneiskolakban is tobb kollektiv zenélési formara lenne szikség. A
legerésebb élmény az egyltt muzsikalas, az egyitt zenélés. Az éneklés a legkézenfek-
vébb kollektiv zenei tevékenység. A legegyszerlbb kinyitni a szankat és énekelni. Ha erre
képesek vagyunk, akkor van egyszer( és hatékony lehetéséglink az élményszerzésre
és az élmény atadasara. Es hogy ismét csak Kodalyra hivatkozzak, a kéruséneklésnek
tarsadalmi aspektusa is van: arra tanit, hogy hogyan tudunk harmoniaban k6z6sségben
Iétezni, és hogyan tudjuk egymast elfogadni és egymashoz alkalmazkodni. A kollektiv
zenélés meg6rzi a fiatalokat a zene szeretetének, s ehhez a kéruséneklés nem véletleniil
az egyik kulcs. Nem véletlenil volt a zenei nevelés olyan atiité, amig erés kérusok voltak
minden iskolaban. Ha ez hattérbe szorul, akkor a zeneoktatas talajtalanna valik. Sajnos
az énekkari mozgalomnak is sikerilt magardél egy belterjes képet kialakitani, egy konzer-
vativ és viszonylag szlk repertoarral, és a nagy nyilvanossagot szinte eleve kizaro ren-
dezvény-strukturaval és tartalommal. Mindekdzben énekkaraink lubickolhatnanak abban
a fantasztikus repertoarban, amelyet Kodaly 6ta szinte minden Uj komponista generacio
kinal jobbnal-jobb, énekes és hallgatd szamara egyarant élvezetes mivekkel. Ha nem
tudjuk az énekkari kultirat meguijitani, akkor nincs nagyon esélylink arra, hogy visszafor-
ditsuk a zeneoktatasi és nevelési nehézsegek, valamint a zene presztizscsokkenésének
folyamatat.

(Szerkesztdségiink Hollerung Gabor — a Zenekar c. szakmai lap 2014. évi 4. szamabol
atvett — cikkével folytatjia sorozatat, amelyben aktualis oktatasiigyi kérdésekkel foglalko-
zunk. Az eddig kbzzétett irasok: Térok Imre: Valasziton a magyar fels6oktatas = Zemp-
léni Midzsa, 2013. 3. szam; Pusztay Janos: Tudasalapu tarsadalom — alulrél épitve =
Zempléni Mizsa, 2014. 1. szam.)
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