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Marczi Mariann

Ligeti-etiidok

Egyik legjelentdsebb kortars zeneszerzdnk, a néhany éve elhunyt Ligeti Gyorgy életm-
vében tobbszor felbukkannak et(idok. A Fiinf Stiicke zongorara, négy kézre masodik téte-
le az 1943-as Polifén etiid, az 1967—-69-ben keletkezett orgonara irt két etlid (Harmonies
és Coulée) és az 1983-as a capella vegyeskarra szant Magyar Etiidék Wedbres Sandor
nyoman elézik meg a zongorara irt etidok harom kotetét (1985-2001). Zongoraet(djei
kozt ritmikai tanulmanyok, hangkdztanulmanyok, hangkészletekkel folytatott kisérletek,
polifén, poliritmikus, polimetrikus szerkesztés( darabok sora allitia az eléadét mentalis
gyakorlatok elé. ,Ligeti stilusanak talan legnyilvanvalobb valtozasa a ritmus Uj felfogasa-
ban all. Mindig is érdekelte a hangzas illuziéja, amely ritmikai téren két f6 iranyba mutat:
a polimetrika és egy olyan poliritmika, mely egyidejli tempok illizidjat kelti.”" Mindezt a
koltéi fantazia, a zenei humor, az egzotikum, a virtuozitas, a szigoru szerz6i megkotések-
kel ellentétbe allitott jazz-szerl zenei szabadsag és a nagy zongorakomponista el6dok
el6tti tisztelgés szovi at.

Ligeti etldjei ihletforrasairol leny(ig6z6en ir. Ezeknél a szbvegeknél tomdrebben és
érthetébben nehezen lehetne szdlni a jazz, az afrikai zene, a népzenék, a romantikus
hemiolatechnika és Debussy, Chopin, Schumann hatasairdl Ligeti zenéjében. Az etlidok
népszerlisége sokban mulott az 6sbemutatok és a tovabbi koncerteldadasok sikerén. Er-
dekes medfigyelni, hogy a tizennyolc etlidbél kilencet Volker Banfield mutatott be, s a ké-
s6bbi etlidjeibél Ligeti altal is etalonnak tartott felvételeket készité Pierre-Laurent Aimard
csupan hat etid 6sbemutatéjan mikodott kozre. A szerzé és Aimard kozti egyuttmikodés
gyumdlcsdzdnek bizonyult; nemcsak a mivek megszolaltatasanak eldkészitése terén,
de magaban a kompozicios folyamatban is fontos szerepet jatszott. ,A zongorista Pierre-
Laurent Aimard virtudz jatékanak hatasara egy sor zongoraet(idét komponaltam, annyira
megihletett. Ezekben az etlidokben afrikai xilofonzenét transzformaltam.”

Chopin, a sokszor emlitett példakép etlidsorozatai tavoli rimekkel csengenek 6ssze Ligeti
sorozataival. Chopin szintén harom kotetnyi etidét komponalt, két teljes sorozatot tizen-
két-tizenkét muivel és egy rovidebb posztumusz sorozatot. Ligeti elsé két etlidkdtete hat és
nyolc mdbél all, a harmadik kotet nala is révidebb, mindéssze négy miivet foglal magaba.
Ligeti az els6 kotet etlidjeinél két lassu tételt iktatott be (Cordes vides és Arc-en-ciel), akar-
csak Chopin etlidjei els6 kotetében (No. 3. E-dur etiid és No. 6. esz-moll etiid). Chopinnél
a c-moll ,Forradalmi” et(id zarja az els6 sorozatot, Ligetinél a szintén politikai vonatkozasu
Automne a Varsovie all az els6 kotet befejezéseként. Chopin is és Ligeti is a masodik etlid-
sorozataiban egyarant egyetlen lassu darabot illeszt a virtuéz tételek soraba.

Tobb mint tizendt év munkajat és zeneszerz6i utjanak lenyomatait tarja elénk Ligeti harom
kotetnyi etlidje. A kaosztdl a kanonig jut el a harom sorozat: az els6 darab cime Désordre
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(Rendetlenség), a tizennyolcadik etlid cime Canon. A harom sorozat épitkezését és lze-
netét kutatva akarva-akaratlanul is esziinkbe juthat a szabadkémdves jelmondat: Ordo ab
Chao. Az etidok kompoziciés technikajanak vizsgalatakor kiderul, hogy Ligeti zenéjére
is igaz az, amit 6 maga az afrikai zenérél fogalmazott meg: ,Medfigyelhetjik, hogy ebben
a zenében a rend és rendetlenség bamulatosan keveredik, s ezek 6tvozete végul egy
magasabb szintli rend érzetét kelti.”

Erdekes a darabok zarasait megfigyelni. Az elsé et(id (Désordre) hangzasa a zongora fel-
s6 regiszterében végzddik, az elsd sorozat zaré darabjanak (Automne a Varsovie) — Ligeti
szavaival élve ,6sszeomlas-szer(” — befejezése a mély regiszterben zar. A masodik kotet
idilli, paradicsomi vizidja, a pompazatos gamelan hangzasu Galamb borong képzeletbeli
szigete éles ellentétben all a L’escalier du diable szigetén uralkodd démoni hangulattal,
mely a folytonosan a mélybdl felfelé térekvé motivumok utan a befejezéskor a zongora
felsd és also regiszterét egyszerre zengeti at, hogy aztan a Columna infinita végleg a
fenti régidkba érkezzen el. Bizonyara tulzas lenne azt allitani, hogy ezek a darabok a
pokolbol a mennyekbe vezet6 spiralis utvonalat jarjak be, ambar a hatterlkben meghu-
z6d6 apokaliptikus vizioé tagadhatatlanul kibontakozni latszik. ,A megszakadas, a vég, a
végeérveényes kihllés és megmerevedés a legtobb kompoziciéban aprolékos gonddal ki
van dolgozva.™

A harmadik kotet darabjai kanonok. E koétet nyitédarabjanak cime (White on White) talan
nemcsak a fehér billentylkre, a diatoniara és Malevics festményére vonatkoztathato, ha-
nem a fehérség, letisztultsag és rendezettség képzetét is sugallja.

Ugyanakkor Ligeti gondosan ugyel arra, hogy utaldsai sohase legyenek egyértelmuiiek.
.Programzene program nélkil, zene, mely asszociacidiban kivilrél taplalkozik, mégis
tiszta zene. Idegen t6lem minden, ami direkt vagy egyértelmd. Imddom az utalasokat, a
tobbértelm( kijelentéseket, a sokféleképpen értelmezhetd, bizonytalan, rejtett jelentési
dolgokat. Es zenémben szamos figurativ asszocicié szintén tdbbértelmd, latom, elkép-
zelem és érzem ezeket, mikdozben zenét szerzek.”® A harmadik kotet miiveiben kozos
vonas, hogy lassu bevezetdk, koralszer(i szakaszok jelennek meg bennuk. A hit és alazat
kifejez6dése, visszanyulas a régi zenei formakhoz (koral, kanon) érdekes 6tvozetet alkot
a modern zeneszerzdi gondolkodasmdddal. Masrészt Ligeti az id6 mulasaval, egyre bi-
zalmatlanabba valik a nagy rendszerekkel szemben. ,Nem vagyok guru — allitia. — Nem
akarok prédikalni, nem akarom megvaltani a vilagot. Az utépiak mind idegenek télem.”®
Ligeti etlidjei észlelésuink viszonylagossagara vilagitanak ra. Olykor tébb hangbdl allo,
ide-oda futkaroz6 hanghalézatokbdl egy latszatra teljesen statikus zenét szerkeszt,
amely mikroszkép alatt mégis tele van mozgassal. Masfeldl periodikusan gyors ritmu-
sokat szorosan egymas felé illesztve polimetrikus racsokat hoz létre, egyfajta Uj statikus
jelleg benyomasat keltve ezaltal. Ligeti kompozicidi tele vannak hallast megcsalo effektu-
sokkal. Olyan ritmikus-melodikus konfiguraciok hangzanak fel, amelyeket azonban, mint
ilyeneket, egyaltalan nem is jatszanak el, ugyanis két vagy tébb kilonb6z6 szdlam egy-
masra rétegzettségébdl adodnak. llluzorikus képz6dmények ezek, analég médon Maurits
Escher grafikainak ,lehetetlen” perspektivaihoz. (pl. Maurits Escher: Konvex és konkay,
1955 ) Maskor pedig olyan hangokrél van szé, amelyek a hangszer meghatarozott frek-
venciabeli keverékének interferenciajabol addédnak, anélkil azonban, hogy a zeneszerzé
ezeket a hangokat leirta volna ugy, ahogyan mi halljuk éket (pl. Der Zauberlehrling). Ligeti
zongoraet(idjei kitagitjak észlelési képességeinket, felébresztve reflexiés kedviinket. ,Am
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az illuzidk, melyek oly fontosak [Ligeti] szamara, és amelyeket oly gondosan szerkesztett,
inkabb hallhatéak, mint lathatdak, ezért hallanunk kell 6ket, hogy megértsik Ligeti zseni-
jének igazi mélységeit.”

Ligeti a szinesztézia tulajdonképpeni képviselGje a zeneszerzdk kdzott. Kompozicidinak
hatterében minduntalan vizualis, taktilis és egyéb képzetek késztetése all. ,Ablak a gyer-
mekkor régen elmerilt alomvilagaira, melyeket furcsa puha kristalyképz6dmények altal
szemlélliink (hiszen léteznek folyékony kristalyok, valahogy igy hallom én a zenét).” Quasi
hangszobrokrdl van sz6, melyek sajat hang-szin-tereket hoznak |étre. Ligeti olyasvalamit
tudott megvaldsitani zenéjével, amit példaul E. T. A. Hoffmann szinte lehetetlennek tar-
tott. ,Akarcsak sejtettétek is e sajatos lényeget, ti, szegény, hangszeres zeneszerzok, kik
agyongyotortétek magatokat, hogy bizonyos érzéseket, mi t6bb, eseményeket abrazol-
jatok? — Hogyan juthatott eszetekbe egyaltalan, hogy egy, a szobraszattal éppenséggel
ellentétes mivészettel plasztikusan banjatok?°

A gyermekkori élmények nagyon fontos hatdsa érezhetd a zongoraetlidokén is. Ligeti
apja biokémikus kutatd szeretett volna lenni, de nem volt lehetésége ezen a szakteru-
leten tanulni. Egyik alma volt, hogy egy szigeten létrehozzon egy laboratériumot, ahol
felfedezi az élet keletkezésének titkat. Ki is szemelt maganak egy szigetet valahol az Ad-
rian, Fiume kdzelében. De az dlma természetesen nem valdsult meg. Ligeti maga akarta
valéra valtani az apja terveit. O is tudés szeretett volna lenni, aki majd megfejti az élet
misztériumat. A tudas és a csodas felfedezések lehetéségét magaban rejté tavoli sziget
mindvégig jelen volt Ligeti képzeletvilagaban is. Ligeti gyermekkoraban kitalalt egy titkos
képzeletbeli orszagot, Kylwiriat,"® amelynek a térképét is megrajzolta, nyelvet, kézigazga-
tasi rendet dolgozott ki hozza. Egy utdpisztikus vilag volt ez, ahol nem létezett betegség
és halal, tehat kdrhazak és temet6k sem. Kylwiria lakéi mind mivészek és tudosok. Ligeti
apja is hosszabb ideig foglalatoskodott egy utopisztikus regény megirasaval, fiara ez is
mély benyomast tett. Ha az etlidoket tekintjik, itt is felfedezhetd a képzeletbeli vilagok,
képzeletbeli népzenék jelenléte és az elvagyddas egy idilli vilag utan. A Fanfares et(idben
a balkani, karibi, ill. afrikai hatasok, a Galamb borongban (Ligeti vazlataiban a Les gongs
de I'lle Kondortombol cim 6tlete is szerepelt) az al gamelan zene, és a L’escalier du diable
mogott Prospero magikus szigetének idedja.

Ligeti vonzalma a tavoli tajak és egzotikus vilagok irant szintén a gyermekkorbdl ered. ,En
is gy(jtottem a bélyegeket, ezaltal felébredt bennem az érdeklédés tavoli foldrészek irant,
ami azota is megmaradt. (...) A legizgalmasabb bélyegek a Nyasszaf6ldrél szarmaztak.
Elég nagy, haromszoglet(i bélyegek voltak, és zsirafot vagy palmat abrazoltak, (...) A
bélyegek iranti érdeklédésem inditott arra, hogy utananézzek a féldrajzi atlaszban, hol
van a Nyasszaf6ld. Mérhetetlenll érdekelni kezdtek az idegen orszagok és vidékek. A
vilagon maig két hely érdekel a legjobban: Afrika a Szaharatdl délre, és a Csendes-6cean
szigetvilaga, kiiléndsen Indonézia, Papua Uj-Guinea, a Salamon-szigetek és a Bismarck-
szigetek. Ez utébbihoz mar annak idején is vonzdédtam, mert annyira tetszett a térképen
a szigetek alakja.”"

Ligetire édesanyja szemészorvosi rendeldje is hatassal volt, a kiilénb6z6 szines lencsék
és optikai eszk6zdk, amelyekkel optikai csalédasokat, térbeli torzitdsokat élhetett at, és
kedvére kisérletezhetett. Kiilondsen a sztereoszkdp érdekelte, amely két kép egyuttesé-
bdl egy haromdimenzids képet tudott Iétrehozni. Maurits Escher képei éveken keresztil
amulatban tartottak Ligetit, a 1épcsék, amelyek sehova sem vezetnek, épliletrészletek,
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amelyek tikorképszerien fejuk tetején allnak, kétdimenzids sikok, amelyek varatlanul
haromdimenzidssé valnak. Ligeti tér-zenéje hasonldé imaginarius geometriat hoz létre a
hallgato érzékelésében. Megdobbenté perspektivak hirtelen valtozasai mas-mas vilagok-
ba helyeznek minket, égbe vezet6 hangfolyamok (L’escalier du diable, Columna infinita
és nagy meélybe zuhanasok (Automne a Varsovie, Vertige). Ligeti gyakran hivatkozik
Lewis Carroll Alice Csodaorszagban c. miivére, s azokra a fantasztikus atlendiilésekre
és perspektivikus csusztatasokra, amelyekben Alice-nak része van. Ligeti kusza tereinek
hallhatova tett geometridja éppenséggel nem valami bizalomgerjesztd, s6t meglehetésen
sok helyen kifejezetten kényelmetlenil borzongatd. Minduntalan szembesiliink a fenye-
getettség érzésével, egyfajta apokaliptikus vilagvége-hangulattal. Ligeti egy-két vazla-
tabol vilagosan kitlinik, hogy a zenei dramaturgia és hangzo tér-konstrukcio az elsédle-
ges alappillér a kompozicié irasakor. ,Mas darabokat kezdetben lerajzoltam, a Volumina
esetében a végleges darab egy partitirarajz. Az ilyen grafikus partitirak valaha divatban
voltak, de én nem ezért csindltam, szamomra ez médszer volt.”2

Zenéjében a haloszerkezet elsésorban nem akusztikus, hanem konstruktiv elképzelés. A
pokhalok szerkezete is foglalkoztatta Ligetit, kdnyveket olvasott a kiilonb6z6 pokhaldkrol
és egy svéd pokkutatd kisérleteirdl. Egyik gyermekkori almat igy idézi fel: ,Kora gyer-
mekkoromban egyszer azt almodtam, hogy nem tudok eljutni biztos menedéknek szamité
racsos kisagyamhoz; az egész szoba ugyanis tele volt valami vékony szalu, de srl és
nagyon 6sszekuszalt szovevénnyel. Olyasmi volt ez, mint amikor a selyemhernyok a be-
babozédaskor dobozuk teljes belsejét valadékkal befonjak. Nemcsak én akadtam fenn
ebben az 6riasi haldban, hanem mas Iények és targyak is: oriasi éjszakai lepkék és min-
denféle bogarak, amelyek egy pislakolé gyertya fénykorét akartak elérni, nagy, nedves-
piszkos parnak, hasadasaikon kil6gd, rothadoé tdmésukkel, friss és megszaradt takonycso-
mok, hideg ételmaradékok és mindenféle hasonld szemét. A fennakadt él6lények minden
mozgasa remegést keltett, amely atterjedt az egész halérendszerre, ugy, hogy példaul a
nehéz parnak allanddan ide-oda himbalodztak, és ez viszont megint csak az egésznek a
mozgasat fokozta. Idénként az egymast kdlcséndsen befolyasolé mozgasok oly erésekké
valtak, hogy a halo itt-ott beszakadt és néhany bogar varatlanul szabadda lett. De révide-
sen, elhalé6 zimmogések kdzepette, Ujra csak beleakadtak a himbal6dz6 szévevénybe.
Ezek az itt-ott fellépd varatlan események lassanként megvaltoztattak a szOvevény szer-
kezetét, mely egyre bonyolultabb lett. Itt kibogozhatatlan csomodk alakultak, ott Gregek,
amelyekben az eredetivel 6sszefiiggé szbvevénybdl szarmazo cafatok okornyalként le-
begtek. A halérendszer valtozasai visszafordithatatlanok voltak; egyetlen korabbi allapot
sem jOhetett Ujra létre. Valami kimondhatatlan szomorusag rejlett ebben a folyamatban, a
mulo id6 reménytelensége és a megvaltoztathatatlan mult melankéliaja.”*®

Az et(idok némelyikének szerkesztésében ezt az almot sikeriilt kifejezésre juttatni. Az
allandéan mozgasban 1évd szerkezet finom valtozasai mogott nagyon szilard szabaly-
szerliségek rejlenek. ,De ez a polifonia, ez a kanonszerkezet nem hallhaté. Amit hallunk,
az egyfajta szdvevény, valami nagyon-nagyon s(ir(i pokhalé. [...] Természetesen, mikor a
mivon dolgoztam, azt komponaltam, amit hallunk. De a technikai megvalésitas olyasmi,
mint amit a kémiaban tultelitett oldatnak neveznek. Egy tultelitett oldatban a kristaly mar
benne van, de csak a kikristalyosodas pillanataban lathaté meg. Ugyanigy, létezhet tilte-
litett polifénia, amiben benne van a polifénia ,kristalystruktiraja”, de nem hallhaté. Azaz:
a tultelitett oldatnak a kikristalyosodasi pillanat elétti allapotat akartam megragadni.™
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Akar a gyermekkori éiményekrél, akar az illuzio és a valdsag sajatos viszonyardél esziinkbe
juthatnak az ifj Adrian Leverkiihn apjanak kisérletei Thomas Mann Doktor Faustusabdl.
LA tartaly, amelyben a kristalyosodas végbement, haromnegyedrészt tele volt kissé nyal-
kas vizzel, tudniillik higitott viziiveggel, és a homokos talajbdl kiilonféle szinl névények-
bél alakult groteszk kis tajkép sarjadt, kék, zold, barna hajtasok tobz6dd vegetacidja,
melyek algakra, gombakra, megtelepedett polipokra, moszatokra emlékeztettek, masutt
kagyldkra, termésbuzoganyokra, facskakra vagy faagakra, itt-ott meg éppenséggel allati
vagy emberi végtagokra: soha életemben nem lattam ehhez foghatéan kilonds latvanyt;
nem is elsésorban furcsa, zavarba ejt6 kuszasaga volt az, ami megkapott, hanem mély-
séges melankoligja."®

Ligeti szinesztézias érzeteket kelt6 etlidjei a térbeliség mellett a vizualitas jegyeit is hor-
dozzak. Sajat bevallasa szerint mar gyermekkoratdl szineket tarsitott az egyes betiik-
hoz és a szamjegyekhez is. ,Példaul szamomra az ,id6” fogalma koddsen fehér, lassan
és szakadatlanul folyik balrél jobbra, mikézben nagyon lagy ,hhh” hangot ad. Ebben az
esetben a ,bal” lilas tonusu, fémes minéségl és hangzasu; a ,jobb” ezzel szemben na-
rancs arnyalatu, bérszer( és hangzasaban tompa.”'® S6t a szinek az almaiban is nagyon
erésen jelen voltak, sosem almodott fekete-fehérben, csak szinesben, és a szinek &riil-
ten szinesek voltak, szinte szin feletti szinek. Tébbszor utal arra, hogy Maurits Escher
grafikai, Bosch és Chirico festményei milyen nagy hatast gyakoroltak ra (pl. Chirico: A
Montparnasse palyaudvar, az indulas melankdliaja, 1914).

A gyermekkori zenei élmények, amelyeket egy tekerés gramofonrdl haromperces ze-
nei részletekbdl élhetett at, szintén nyomot hagytak kompozicios technikajan. Eckhardt
Roelckével folytatott beszélgetésében kiemeli a Térpék menetét Grieg Peer Gynt-szvit-
jébél. Az allanddan ismétlédé dallam, a torpék feltartéztathatatlan kozeledése, a térbeli
hangzasélmény, mind nagyon fontos volt szamara. Es a rendkivilli zenei szineket felvo-
nultaté Tiizvarazs Wagner Walkiirjébdl. Ez a zene abszolut szinesztézias érzékelésmo-
dot ébresztett benne.

Végigtekintve Ligeti etlidjein szamos egyéb kapcsolodasi ponttal is talalkozhatunk zenén
kivuli kultartertletekhez. Eckhard Roelckével folytatott beszélgetésében emlitést tesz a
fizika-kémia tanulmanyairdl. Elblvélte 6t az az elképzelés, hogy a ndvényeknél a klorofil
ugyanazt a szerepet tolti be, mint az allatoknal a hemoglobin. Mindenaron a hemoglobin
rendszerének leirasat akarta felfedezni, mert azt gondolta, ezzel megfejtheté az élet ke-
letkezésének misztériuma. Késébb megjegyzi, hogy ha egy misztériumot kutatunk, nem
talalunk semmit, de ha részletkisérleteket végziink, akkor nagy eredményekre juthatunk,
és meglathatjuk a kis részleten keresztlil az egészet, mint egy mozaikot.

A fraktal-elv idénként Ligeti gondolkodasmaddjara és zenei szerkesztésmadjara is vonat-
koztathatd, ami kicsiben egész és tOkéletes, az nagyban is ugyanugy érvényesiil, és
a hasonlésag egyértelmlen felfedezhetd a rész és egész kozott. Ligeti allitasa szerint
minddssze két miive alapul szandékosan a kortars matematika eredményein, az elsé
zongoraetlid, a Désordre, amely ,6nhasonlé — tudatosan a Koch-hdpehely ismétlédé
strukturajan alapul — és a Zongoraverseny negyedik tétele, amely fraktalis darab.”"”
Ligetit kildndsen lenylgbzte a magnézium kémiai vizsgalata. A magnéziumnak két kap-
csolodasi pontja van mas atomokhoz, az egész allanddan vibral, mert egyes elektronok
nem csupan egy atomhoz tartoznak, hanem egyszerre tobb atomhoz is k6zosen, tehat a
jelenség nem statikus. Ez egy dinamikus statika. Preciz technikaval konstrualja meg azo-
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kat a kaotikus, vagy latszolag kaotikus folyamatokat, melyek elvezetnek észlel6képes-
séglnk hataraihoz. ,Vildgos, hogy kivételes képzelStehetsége, valamint a modern mate-
matika és fizika leny(ig6z6 eredményei iranti komoly elkotelezettsége segitségével Ligeti
fontos Uj fejezetet nyitott a mlvészet és a tudomany kolcsdnhatasanak torténetében.”'®
Az etlidok témavalasztasanak széles palettajan megjelenik az irodalom, a Goethe bal-
ladaja nyoman keletkezett Der Zauberlehrling cim( etld, a cimekben rejlé jelképek
(inga, létra) (En suspens és L’escalier du diable), az etnoldgia (Fanfares, Galamb bo-
rong), a szobraszat (Columna infinita), festészet (White on White), kilonb6zé allapotok
érzékeltetése (Désordre, Vertige), politika (Automne a Varsovie), anyagszerlség (Fém,
Entrelacs), természeti kép (Arc-en-ciel), film (A bout de souffle), zene (Fanfares, Cordes
vides, Canon), zongoratechnikai elemek (Touches bloquées, White on White). A cimek
tobbnyire franciaul szerepelnek, egy-egy angol, német, magyar és roman cim mellett.
Ligeti utalasa alapjan: A, ezeket a francia cimeket csak a manir kedvéért, spleenbdl
vélasztottam, mert jobban hangzanak.”"®

Szamos oldalrol kdzelithetlink Ligeti zenéjéhez, de barmilyen részletességgel tanulma-
nyozzuk is muveit, nem vonatkoztathatunk el att6l, hogy a hangok mdgott kibontakozik
Ligeti teljes személyisége. Ha a darabok Uzenetére nyitottan hallgatjuk Ligeti zenéjét,
akkor a zsenialitas, a humanum és a jatékossag egyarant megérinthet benninket. A Lige-
ti-problémat a kovetkez6 kérdéssel foglalhatjuk 6ssze: ,hogy jut el valaki a komponalasi
gyakorlathoz, mely az intellektus és a ful szamara egyarant megelégedéssel szolgal?
[...]A nem hallhato struktira nem igazolja a hallhaté zenét, am struktdra nélkul lehetetlen
volna pontosan tudni, hogyan is kellene a zenének szdlnia. Ligeti zenéjében a kontra-
punktikus szerkezet célja itt valik egyértelm(vé: egy szabaly, rejtett gondolat, de nem
titok, melyet hajlékonyan és gondos koérultekintéssel alkalmazhatunk az id6beli és térbeli
dimenzidkra.”?® Amit kihallunk Ligeti zenéjébél, az nem csupan egyediilallé formai betel-
jesedés és orasmesteri precizitas, hanem az a képesség is, hogy ismeretlen képzeletbeli
teljesitményeket keltsen életre, a muiveit hallgatd és el6add embereket pedig hallova,
latova, almodova tegye.
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