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Hajdii Ildiks

A Miskolei Grafikai Biennalék
fél évszazada, 1961-2011

A Miskolci Galéria idén nyaron Unnepelte az Orszagos Grafikai (Biennale) Trienndle
alapitasanak otvenedik évfordulojat. A jubileumi kiallitas gazdag, néha a sokszorositd
eljaras technikajanak hatarait is feszegetd, ugyanakkor a grafika mifajat tobb oldalrol
megkodzelitd kiallitasi egységek soran at mutatta be jelenét és multjat. A Triennale legfon-
tosabb célkitlizését, a kortars grafikat, annak tendenciait, stilus- és szellemi térekvéseit
foglalta 6ssze a Galéria altal kiirt palyazatra beadott munkak sora a Rakdczi-hazban.
Mellette 6nallo kiallitasi egységként megtekinthetd volt a grafika hatarmezsgyéjén mozgoé
Mimetikus szerkezetek anyaga, amely a grafika teljesen Uj iranyzataba nyujtott bepil-
lantast: a videdmdivészettel valo kapcsolatat vizsgalta. A mult két szeletét elevenitette
meg a Feledy-hazban a Képpé tenni, illetve a Petro-hazban A Miskolci Grafikai Biennale
nagydijasai cim kiallitas. Az elébbi Petneki Aron 17-19. szazadi grafikai gyGjteményébdl
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valogatva, szoveg és kép dialektusa révén, a nyomtatott irodalom mellett egyre inkabb
onallosuld sokszorositott miivészet fejlédését kdovette nyomon. Az utébbi az elmult 24
biennale nagydijasainak munkaibdl ket-két alkotast kiemelve vezette végig a latogatokat
Otven év grafikajanak és kiallitasainak torténetén.

A mulé mindennapokkal egytt valtozott a technikak alkalmazasa, a stilus és a tartalom, a
nyomukban bévilt a sokszorositott grafika fogalma és természetes moédon a témavalasz-
tas is, amely ihletet adott a mivészeknek. A metamorfozis folyamataban folytonos vitakat
generald kidllitas mégis az allandosagot hirdeti. Valtozatlan maradt alapvet6 célkitlizései-
ben és periodikussagaban. E jubileumi alkalombdl megrendezett, a nagydijasok munkain
at a hazai grafika torténetét felelevenit6 kiallitds kapcsan érdemes megidézni azokat az
esemeényeket, amelyeknek koszdnhetéen a triennale egyik kiséré-kiallitasan a Petro-haz-
ban, Szalay Lajos szellemi 6roksége kozelében, azon mivészek munkai sorakoztak, akik
a Miskolci Orszagos Grafikai Biennalék nagydijasai.

A Miskolci Galéria ma mar nemcsak a kortars sokszorositott grafika mizeuma, hanem
elismert szakért6je, kritikusa is, és a Grafikai Biennale szervez6je. Gyokerei az '50-es
évekig nyulnak vissza, a Miskolcon dolgozé muivészek laza barati kapcsolataibol szerve-
z8d6 Kollektiv mihelyig. Szellemisége, illetve az Alkotohaz grafikai munkak készitéséhez
segitséget nyujto technikai eszkdzei 0sztonozték, hogy a sokszorositd eljaras technikaja-
val 6nmagat megkuiilonbozteté képzémiivészeti ag onalldéan lépjen szinre. Az a mlvész-
csoport, amely a Biennale megsziletését kezdeményezte, a sokszorositott grafikanak
nemcsak azt a jelentéségét ismerte fel, hogy gyors terjesztési lehetésegei miatt nagy
tomegekhez képes eljutni, mikozben egyre népszerlbbé is valik, hanem azt is, hogy kife-
jezési formaival a kor emberéhez kozvetlendil és gyorsan eljuttatja az érzelmi, gondolati
Uzeneteket. A biennalék megrendezésével a sokszorositd grafika fejlédésének elésegité-
sére és az igy készult munkaknak minél ismertebbé tételére torekedtek.

A miskolci bienndle célkitlizéseit a lugandi, carrarai, krakkoi biennalék eléképe alapjan
fogalmaztak meg, amelyek szintén nem a févarosban, hanem egy-egy nagyobb vidéki va-
rosban jottek létre. A kidllitas tamogatottsagahoz és sikeres elinditasahoz hozzajarult az is,
hogy a gyorsan fejl6dé Miskolc ezekben az évtizedekben az orszag masodik legnagyobb
varosaként kezdett kiépllni. Ehhez mélté képzémilvészeti rendezvényekre is szikség
volt, amelyek ,fejlédésének jelentés mérfoldjelzéje’-ként ndvelték a varos hirét.

A varos 1955 6ta adott helyet a Miskolci Orszagos KépzémUvészeti Kiallitasnak, amely
egyedulallo és sikeres kezdeményezésként miikodott hosszu idén at. Jelentéségét novelte,
hogy az elsd orszagos vidéki kiallitasként jott Iétre. Azonban minden, évente megrendezett
tarlatnal idével megfigyelheté a szemléletvaltas. A kiallitason rendszeresen szerepld helyi
mivészekben a ’60-as évek elejére érett meg az a gondolat, hogy a koncepciét tovabbgon-
dolva (j iranyt jeloljenek ki. ,Elhatarozasunknal abbdl a meggondolasbal indultunk ki, hogy
a magyar képzém(ivészetben a sokszorositd grafikai eljarasok (fametszés, kérajz, rézkarc)
részint nem rendelkeznek olyan gazdag hagyomanyokkal, mint a festészet, masrészt, hogy
e sokarnyalatu, gazdag kifejezési lehetéségl mifaj szamara eddig nem volt nagyobb sza-
basu, rendszeresen megrendezett orszagos kiallitas. Célunk tehat az, hogy a magyar gra-
fika fejlédését a kidllitasok rendszeres megrendezésével serkentsik, s annak eredményeit
lemérhetéve tegylk.” — irta Vati Jozsef 1960-ban Rozvényi Marta osztalyvezetének.

Egy éves elb6készitési munka utan 1961. oktéber 22-én nyilt meg az |. Orszagos Grafikai
Biennale a Magyar KépzémUvészek Szovetsége és a Mlcsarnok kdzos szervezésében,
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a Herman Otté Mizeum Képtara, a varosi, valamint a megyei tanacs tamogatasaval. Elet-
re hivasaban miskolci képzémUvészek vallaltak szerepet, masok mellett Csabai Kalman,
Feledy Gyula, Vati Jozsef és Seres Janos. Ebben az id6szakban mindannyian aktiv és
elismert szerepl6i voltak a varos képzémUveészeti életének, a kiallitdsokon valo részvéte-
lekkel és a mivésztelepi kollektiv haz mikodtetésével. 1961-ben tehat a helyi mlivészek
és a mlveszet irant elkdtelezett szakemberek helyeztek el olyan alapokat, amelyek Mis-
kolcot és a magyar grafika torténetében meghatarozé szerepet vallalé Miskolci Galériat a
mai napig fémjelzik. A varos és mivészeti intézménye 6tven évvel ezelétt allando helyszi-
ne és szerepldje lett a hazai kortars sokszorositott grafika idérél idére valtozé iranyzatait
és nézeteit bemutato biennaléknak.

Supka Magdolna az 1969-es V. Miskolci Orszagos Grafikai Biennale kdszontéjében irta,
hogy ,a képzémuivészet agai kdzul éppen a grafikat 6rokbe fogadnia egy vidéki varosnak:
kockazatosnak tlinhetett...” A helyi sajtd is gyakran csodalkozva irt a merész kezdemé-
nyezeésrdl, mintegy kétkedve annak lehetéségében és sikerében. Mégis a rendezvény
jelentéségét igazolta, hogy 900 mivészt kértek fel, és kdzel 300, két évnél nem régebben
készilt alkotds mutatta be a korszak grafikajat mar az elsé alkalommal is. Mesterek és
tanitvanyaik egyutt Iéptek fel, bizonyitva a szervezék célkitlizését, amely szerint ,lehet-
séges sokszorosito eljarassal teljes értékl, megalkuvas nélkili mivészi alkotast nyujtani,
tul a kdnyv-illusztracion.” — ahogy Koczogh Akos fogalmazott még az 1965-6s II. Biennale
katalogusanak el6szavaban.

Kezdeményezésik nyoman immar Otven éve toretlen a magyar grafika e fontos onis-
mereti féruma, és az elhatarozasuk megalapozottsagat mi sem bizonyitja jobban, mint
hogy az ekkor lefektetett tervezetnek tobb pontja ma is szinte valtozatlan formaban él.
Meghataroztak a kétévenkénti rendezés elvét, valamint azt, hogy két évnél nem régebbi,
kizarolag sokszorositd grafikai eljarasokkal készllt és korabban be nem mutatott alko-
tasok keriilienek kiallitasra. Eppen ez az aktualitas teremtette meg annak lehet6ségét,
hogy a bemutatott anyag tikrézze a mindennapokra reflektald mivészek latasmaodjat és
technikai toérekvéseit.

Ahogy a kulféldi szemlék esetében, Miskolcon is szamos dijalapitd értékelte a kiallitott
munkakat. Az alkotasok bemutatasa, illetve azok dijazasa a mai magyar grafika fejlesz-
tését segitették eld. A dijak odaitélésekor a mivészek munkassaganak 6nmagukhoz és
a grafika fejlédéséhez mért viszonyat mérlegelték. Hagyomannya valt, hogy a nagydijat
a Borsod-Abauj-Zemplén Megyei Tanacs (késébb Miskolc Megyei Jogu Varos Onkor-
manyzata) adomanyozta a legjobbnak itélt munka alkotéjanak, mint ahogy az is, hogy
a ll. Miskolci Orszagos Grafikai Biennalétol kezdve a nagydijas mivésznek a kdvetkezd
évben kilon teremben biztositottak lehetéséget munkassaga bemutatasara.

Ailyen kamara-kiallitasok sora a miivészek munkainak atfogd megismertetését szolgalta.
Egyszerre volt szamadas és bemutatkozas. Egyszerre szolt a képzémivészet irant ér-
deklédbknek és a kiallitasokon szerepld mivészeknek, mert a nagydijas alkotasok lanco-
lata egyfajta vezérfonalla valt a késdbbi nagydijasok kivalasztasahoz.

A jubileumi alkalom lehet6séget teremtett arra, hogy az Orszagos Grafikai Biennale eddi-
gi 24 nagydijasanak munkai révén szamadast készitslink, és bepillantsunk a sokszorosi-
tott grafika hazai torténetébe, amely nemcsak az adott korra, torténelmi eseményekre és
mindennapokra reflektald mivészetet elevenitette fel, hanem a sokszorosité eljarasnak
a technikai fejl6édéssel egydutt jaré folyamatos atalakulasat, az Uj médszerek fokozatos
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térhoditasat is. A képek arra is alkalmasak voltak, hogy elgondolkozzunk, hol tart ma a
grafika, és az évtizedek soran fokozatosan egymastdl egyre jobban kilénb6zé munka-
kat értelmezve észrevegyuk, milyen technikai, tarsadalmi és szellemi valtozasok jarultak
hozz4 az atalakulashoz.

A Bienndle életre hivasakor a grafika még kereste sajat helyét. Onmagat gyakran a
konyvillusztracidval allitotta szembe, hiszen a grafika a kdnyvnyomtatas feltalalasa 6ta
szorosan dsszefonddott a kdnyvvel. Es bar a 19. szazad masodik felében a fényképészeti
eljarasok megjelenésével kilépett a mivészi reprodukcio és illusztracio szerepebdl, még-
is hosszu id6n at tovabb élt az illusztrativ mivészet gondolata. Mindezt erdsitette, hogy
az 1920-as években, a kdnyvkiadas fellendulését kdvetden, a fametszet az dnkifejezés
helyett ismét, mint a tartalmat vizualisan kifejezé mlvészet jelent meg. A vilaghaborut ko-
vetéen azonban megujult a fametszet és a lindleummetszet is, és a korszak eseményeire
reflektalo, szellemiségével egyltt haladé mivészi onkifejezési formava valt, a mélynyo-
mas altalanosan kedvelt technikaival egytt.

A ’60-as évek dinamizmusat — amely létrehozta és megalapozta a Biennalék sorat — a
finom részletek kidolgozasara torekvé, illusztrativ kifejezésmadd jellemezte. A kemény po-
litikai ideoldgiak altal determinalt id6szakban gyakran csak a rejtett fogalmazas biztositott
lehet6séget a mlvészeknek az 6ket foglalkoztatd problémak elmondasara. Technikajuk-
ban a hagyomanyos sokszorosité grafikai eljarasokat alkalmaztak, és masfél évtizeden
at a rézkarc volt a klasszikus eszkdz, amellyel a mivészek nagy részletgazdagsaggal
kifejezték dnmagukat és reflektaltak a vilagra. Rézkarcaival nyert dijat a festéként is el-
ismert Hincz Gyula (1961); a szamos festészeti és grafikai eljarassal dolgozé Kondor
Béla (1963); az 6tvenes-hatvanas évek forduldjan induld, féként grafikaval foglalkozo Uj
nemzedék vezéregyéniségévé valé Feledy Gyula (1965); a grafikaval, akvarellel, majd
kés6bb keramiaval dolgoz6 Csohany Kalman (1967), illetve a '60-as években még a pop
artbdl merité Pasztor Gabor (1969).

A stilusok és iranyzatok sokféleségét munkaiban 6tv6zé Hincz Gyula (1904—-1986) a régi
generacio nagy mestere volt. Beszélgeték ciml munkajan a finom arnyékolassal, a fény
és arnyék jatékaval, a manierisztikusan nyujtott formakkal rajzolt alakok attetszd, kissé
elmosddo lagy stilusa elevenedik meg. Kondor Béla (1931-1972) dramai abrazolassal,
mondanivaldjanak igen egyéni, szimbolikus képi megformalasaval vivta ki a zs(ri elis-
merését. Sajat koranak tarsadalma, szellemisége o6ltott testet gyakran alkalmazott valla-
mesterre. Mlivészete hatarkdvé valt a magyar miivészet torténetében, egyéni stilusat és
latasmodjat mégis kevesen tudtak csak kovetni. Feledy Gyula (1928-2010) munkait a
harménia és diszharménia, a szépség keresése jellemzi. Szemlélete, a grafika nyelve-
zetének, technikai valtozatossaganak megujitasa a tajékozodni akaras sokfélesége, a
nyitott szemlélet jarult hozza Enekek éneke sorozataval megkapott nagydijahoz. A hazai
grafika és a biennale torténetének egyarant meghatarozé alakjava valt. Fontos szerepet
jatszott a grafikai mihely felpezsditésében és az Alkotdhaz életében, valamint a Miskol-
con is dolgozd mlvészek 0sztonzésével a grafika orszagos elismertetésében. Nevéhez
fiz6dik a technika és tartalom diskurzusanak a miivészi alkotas folyamataba val6 bevo-
nasa: a megjelenitésre kerulé témahoz a kifejezést a legjobban segité grafikai eljaras
kivalasztasanak gondolata is, amely szintén hatott a képzémUvészekre. Csohany Kal-
mant (1925-1980) — akit Feledy Gyula mesterekhez, iskolakhoz alig kothetd mivészkent
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jellemzett — a Biennale kezdete o6ta dijak soraval méltattak. A népkoltészet és sziiléfoldje
inspiralta 1ényegre t6r6 vonalakkal megrajzolt, dramai hatasu képeit, amelyekrdl igy irt
ars poétikajaban: ,... az embereket szeretném megragadni. Eletiiket, érzelmi vildgukat
szeretném a magam eszkézeivel abrazolni. [...] Sziikebb hazam embereit ismerem jol,
de ugy érzem, hogy az 6 6rémiik, vagy banatuk papirral, vagy rézlemezre val6 veté-
sével egyetemes emberi magatartast kbézelitek meg”. 1965 ota dijak sorat nyerte el ,a
jelentés mind teljesebb megragadasara” koncentralé Pasztor Gabor (1933-) is, aki 1969-
ben, majd — a Biennale torténetében el6szor — 20 évvel késébb, masodik alkalommal
is nagydijas lett. Az 1933-ban szlletett miivész stilusaban, technikajaban folyamatosan
megujulva 1ép elénk. Stilusara, szemléletére hatast gyakorolt az '50-es években Nyu-
gat-Europaban jelentkezd, a fogyasztoi tarsadalmat biralé pop art, de a szlrrealizmus
is. A nagydijas, rézkarc Kompozicié sorozatat az 1971-es kamara-kiallitasra cinkkarc,
litografia, szita és vaskarc technikakban tovabbgondolva is bemutatta. Ezeken a munkain
még az absztrakt formak és tiszta szinek dominalnak. 1989-ben azonban mar teljesen
Uj oldalat ismerhetjuk meg. Az emberi sorskérdésekre valaszt keresd szemlélet és az
dnreflexid hatja at munkait. Sziirrealisztikus Onarcképe, mint egy viztiikkérben elfolyo,
a litografia technikajaval részletgazdagon megfogalmazott 6nvizsgalat jelenik meg. Mar
fiatalon megmutatkozé tehetsége a '60-as évek 6ta szinte allandd szerepléjévé tette a
Biennaléknak: az elsé Kondor Béla emlékérmet és a 2001-ben alapitott Eletm(i-dijat is
els6ként kapta meg.

A Biennale torténetében a '70-es éveket mint az Utkeresés, a kérdések és valaszok, két-
kedés és igazolas, hagyomany és ujitas id6szakat lehet jellemezni. A kritikusok egy reé-
sze gyakran a sokszorositott grafika létjogosultsagat is megkérddjelezte, és azt allitottak,
hogy a rutin, a technicizmus és az idegen példak utanzasa uralkodott el grafikusaink
kozott. Ebben az id6szakban a grafika ujabb valtozas felé tartott: a technikai fejlédéssel
fokozatosan a szita- és ofszetnyomas, a szerigrafia és a fotds eljarasok hataroztak meg
a muveészi kifejezésmaod Uj iranyait, mikézben egyre kevesebb figyelem iranyult példaul
a konyvillusztraciok felé. A mivészek kisérleteztek a cink- és vaskarc, az aluminium-,
mdanyag- és gipszmetszet, a szitanyomas és lassan az ofszet technikajaval is. Elterjedt
a technikai eljarasok kombinalasa.

Mindezek ellenére a klasszikus technikak alkalmazasaval készult munkakat dijaztak. A
sokszorosité eljarasok kdzott a rézkarc a ’80-as évek elejéig uralta a kidllitdsokat. Gyakran
annyi munka készult ezzel a technikaval, mint a magasnyomas szintén nagyon elterjedt
két technikajat, a fametszetet és lindmetszetet egyuttvéve. Ebben az évtizedben a nagy
részletgazdagsaggal dolgozé Wiirtz Adam (1971); a grafikai technikakat magas szinten
muveld, kisérletezd Lenkey Zoltan (1973) és a klasszikus eljarasokkal koranak valésagat
ironikusan, néha groteszken, jatékosan bemutaté Rékassy Csaba (1975) — akik mind a
magyar grafika '60-as évekbeli nagy nemzedékének tagjai voltak — rézkarccal készilt
munkaikkal kerlltek a nagydijasok soraba. Egyedul Somogyi Gy6z6 (1977) nyert a szita-
nyomas technikajaval, és a kovetkezé év nagydijasa, Banga Ferenc (1979) jelentkezett
linbmetszetekkel. Mindannyian mar a korabbi években dijak sorat nyerik, mig végul mun-
kajuk kiteljesedéseként a nagydijat is megkapjak.

A Csohany Kalmanhoz hasonléan szintén a népmdivészetbdl taplalkozd szirrealiszti-
kus Wiirtz Adam (1927-1994) lindémetszeteken és rézkarcon elevenitette meg képeit.
Egész munkassagat atszétte a konyvillusztracio és az irodalmi miivek parafrazisa, mint
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a Shakespeare-sorozatan is, amely aprélékosan kidolgozott, néhol sikszerd, néhol fény-
arnyék kontrasztokkal térbelivé formalédo alakok, széveg és szinek absztrakt kapcso-
latabol szovédik. Lenkey Zoltan (1936—1983) formavilagat Kondor Béla sajatos stilusa
lomra, 6nmagara és az irodalomra reflektalé mondanivalojat felerésiti nemcsak a rézkarc
technikajanak tokéletes kezelése, hanem a képeit egyedivé tevd reliefszer(i nyomtata-
si mdd is, amelyet folt- és vonalmaratassal ér el. Rékassy Csaba (1937-1989) grafikai
munkait elsésorban a rézmetszet virtuozitasaval lehet jellemezni, bar a korabbi években
népmesébdl taplalkozo alkotasait a fametszés technikajaval készitette, nagydijas képei
mégis rézkarcok voltak. Kamara-kiallitasan, a biennale kdvetkezd évében azonban ismét
rézmetszeteken mutatta be Ovidius Metamorphosis cim(i m{ivének Ujraértelmezésekeént
szlletett sorozatat. Mlvészetét athatotta a gérdg-romai mitolégia és formavilag, ame-
lyeket koranak kulturaja, szellemisége t6ltott meg tartalommal és valtak ezaltal gyakran
groteszkké vagy épp jatékossa, ahogy Daedalos és Icarus cimi képén is megfogalma-
zédik.

A’70-es évek technikai Ujitasai, utkeresései el6szor a masodik vilaghaboru utani plakat-
nyomtatasban megjelend szerigrafianak vagy szitanyomtatasnak adtak utat. Az évtized
végén meginduld, majd a '80-as években tetdz6 sikert elérevetiti Somogyi Gy6z6 (1942—)
1977-es nagydija, bar e technikat akkor még kevesen alkalmazzak. llyen munkakkal
nyert nagydijat 1981-ben Swierkiewicz Rébert, majd 2001-ben Kétai Tamas és 2006-ban
Madacsy Istvan.

Ahogy a grafika az '50-es évektdl kezdédden fokozatosan erds6dott, majd 6nallo, auto-
nom muifajja valt és intézményesult, az 6nmagardl valé gondolkodas, a technikai ujitasok-
kal valo kisérletezés, a gondolati arnyaltsag is egyre nagyobb hangsulyt kapott, mikdzben
a klasszikus fametszet szinte teljesen eltlint. Bar a lindleummetszet is egyre kevésbé
volt kedvelt, Banga Ferenc (1947-) ezt a technoldgiat alkalmazta a biennalékon beadott
legtobb munkajanal. Banga a jellegzetes expressziv vonalvezetés( stilusat mindvégig
meg6rz6 mivészek kdzé tartozik. A torténelmet vagy épp a mindennapokat megidézé, uj-
raértelmezd szellemiséget amorf, emberi, allati €s ndévényi motivumok egymasba olvado,
térnélkuli konstrukciokban fogalmazza meg, ahogy A nagy jaték lindbmetszet sorozataban
is megmutatkozik.

A ’'80-as években a technikai Utkeresés tovabb folytatodik. Tobbek szerint a mifaj meg-
hasonlott 6nmagaval. Ez az évtized a foltmaratas, xerotypia, borzolas technikaival valo
kisérletezést, a mezzotinta, hidegtl, akvatinta ismételt felfedezését és széleskori kiter-
jedését mutatja, mikdzben a szerigrafia mellett Ujabb grafikai eljarasként megerdsodik a
szintén maig egyre nagyobb mértékben hasznalt ofszetnyomas. A Swierkiewitz Robert
(1981), Szemethy Imre (1983), Almasy Aladar (1985), Puspoky Istvan (1987) és Pasztor
Gabor (1989) nevével fémjelzett évtizedet ugyanakkor szellemiségében a befelé fordu-
Ias, a szubjektivizalddas jelzbivel lehet leginkabb leirni: ,,Elsététedik kériiléttem az evilag
minden szépsége, és cstinyasaga. Levetk6zém a md el6tt, csak én vagyok és a md,
belehullok teljesen a mii tisztasagaba” — irja Almasy. Swierkiewitz Robert (1942—) mar
a '60-as években indult grafikus nemzedék tagja, aki a szinte minden stilust és eszkdzt
tokéletesen ismer6é mlvészek kozé tartozik. Csillag néz cim( sorozata az absztrakt exp-
resszionizmus stilusjegyeit viseli magan. A Banga Ferenccel egyitt, a magyar novellairo-
dalom parafrazisait konyvekben bemutatd Szemethy Imre (1945-) mlvészetét ebben az
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id6szakban szintén szurrealisztikus, gyakran abszurd, részletgazdag kidolgozas jellemzi.
A festéként és szobraszként is dolgozé Almasy Aladar (1946—) munkai miszticizmusba
hajl6, egyedi szin- és képi vilagot tarnak a nézé elé. Ikonografiaja filozéfiai, szimbolikus
formanyelv bonyolult halmazabdl épll fel. A Biennale kdvetkezé évében évfolyamtarsa, a
miskolci szlletés(i Plispoky Istvan (1950-) kapta a nagydijat. Aimasyval ellentétben m-
vészetére nagy hatast gyakorolt Kondor Béla és a '60-as évek nagy nemzedékének mun-
kassaga. Rézkarcain nemcsak a technika adta gazdag kidolgozast alkalmazza, hanem a
szinek és foltok jatékaval sajatos modon 6tvozi a finoman, szinte szovegként ,beszéls” és
a csak szinekben megszolalé fellleteket.

Medfigyelhetd, hogy mig a '70-es évek mivészete leginkabb a technikai atalakulasok-
rol, Uj eljarasok meger6sodésérél szol, addig a Swierkiewicz munkaival indulé '80-as
években masfajta valtozas megy végbe a sokszorositdé grafikaban. A korabban kevésbé
hangsulyos szerepet jatszo szinek 6nallo életre kelnek és a vonal ,tarsaiva” valnak, sét a
finom kidolgozast fokozatosan felvaltja a foltokkal, szinekkel ,beszél6” mivészi nyelv. A
fekete-fehér helyett a szinek dominanciaja jellemz6. Ez az évtized ugyanakkor elékésziti
a terepet a '90-es években jelentkezd Uj eljarasoknak, amely a vonal és szin egymashoz
valo viszonyat is atformalja. Ezzel parhuzamosan a mivészi magatartas is valtozik: a
letint aranykor feletti sajnalkozason tullépve, a mivészetre 6nmagara figyel6 idészak ko-
vetkezett, amely az el6z6 évtized uj technikait mar gyakorlottan alkalmazta. A szerigrafiat
nem sokkal koveti az ofszetnyomtatas térhoditasa, amelyek egyre nagyobb mértékben
szoritjak hattérbe a klasszikus sokszorositd eljarasokat. Elterjedésiiket segitette a sza-
mitastechnika mindennapok részévé valasa, amely a mlvészek el6étt az elektrografika
formajaban szintén Uj lehetéségek sorat nyitotta meg.

Kondor Béla: Templom
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Ez az id6szak a politikai fordulatok miatt is valtozasokat hozott. Megujult a Biennalét szer-
vezd intézmény és vele a kiallitas-politika is. A Gaal Jozsef (1991) fiatal mivész nagy-
dijaval indulod évtized olyan alkotdkat hozott Miskolcra, mint Kénig Frigyes, Eszik Aladar,
Borg6 vagy Koronczi Endre, és olyan miivészek kaptak nagydijat Gaal utéan, mint Szaba-
dos Arpad (1993), Lévay Jend (1996) és Somorijai Kiss Tibor (1998). Gaal Jézsef (1960-)
alakjai jelennek meg. Képein az alakok expressziv megfogalmazasa misztikus vilagot
idéz meg. Szabados Arpad (1944-) Harmaskép litografia-sorozatan az absztrakt formak
és szinek Osszetett haldjabdl rajzolddik ki a szines kompozicio, a new wawe és koncept
mivészet aramlatainak hatasa alatt. A szlrrealisztikus elemekkel is dolgozé Szabados
utan Lévay Jen6 (1954-) a technikai Ujitasokkal valo kisérletezés, a fényképezés és a
fénymasoldgép nyujtotta lehetéségek hatarait feszegette miivészetében, és azoknak az
akciomuveészettel torténd 6tvozésével alakitotta ki ra jellemzé stilusat, amely megjelenik
Paternoszter ciml canon bubble munkajaban is. Az attetszd, szines rétegek egymasra
illesztésébdl a vilagos és sotét foltok, az arnyékolas tonusaibol az ismétlédés altal felépl-
|6 Somorjai Kiss Tibor (1959-) képei pedig a klasszikus sokszorosito eljaras eszkozét, a
kovet Uj médiumma avattak.

S végul a 21. szazad kezdete. Hol tart ma a grafika? A m(faj technika hatarairél sz6l6
diskurzusok folyamatosan jelen vannak, a mar elfogadott kifejezési metdédusok mellett
a biennalén ujabb és Ujabb eljarasok jelennek meg. A miivészek rendelkezésére allo
eszkoztar, a kortars mlvészeti iranyzatok és aramlatok, vagy épp azok uj gondolati si-
kon torténd Ujraéledése a korabbi mivészeti felfogastdl latvanyosan eltéré utakat jeldl
ki. Baranyai Andras (2000) ofszetjei mellett ismét visszatér a szitanyomat Kotai Tamas
(2002) Csiki lapok cim(, majd Madacsy Istvan (2006) Revelatio sorozataval, s mellettik
két Uj technikai eljaras is feltlinik. Els6 alkalommal dijazzak kiemelten a szamitogéppel
szubjektiv vizidkka alakitott fotd tipusat Nagy Gabor Gyorgy (2004) elektrografiain, majd
Racmolnar Sandor (2008) képein. Kétai Tamas (1959-) a népmlivészet, a tavoli, egzoti-
kus kultarak mavészeti formavilagat idézi meg. Stilusa Ujszer(ivé valik azaltal, hogy ismét
az 6nmagaban allé vonal mesél, és letisztult, sikszerl képein 8si jelek, archaikus szim-
bélumok jelennek meg. Madacsy Istvan (1965-) Eszik Alajos tanitvanya, hosszu ideje
allandé szerepldje a Biennaléknak, és a nagydij el6tt mar tobbszor elismerték munkassa-
gat. Majdnem monokrom szitanyomatai szimbolikus vilagrél beszélnek. Az el6zé évtized
festmények szingazdagsagat megidézé idészaka utan Somorjai munkaival kezdetét vette
a szinek lecsendesedése. Ismét Uj szerepben jelennek meg a munkakon, s6t gyakran a
képek Uzenetének er6sodésével el is tlinnek. Ezt az iranyt képviselik az utolsé nagydija-
sok munkai.

A 21. szazad egyik legnagyobb attdérését ugyanakkor a technikai atalakulasok soraban az
elektrografika 6nallé mivészeti agként valo elfogadasa jelenti. Az 1990-es években meg-
jelend, sajat utjat és helyét keresé eljaras Uj latasmodot, szemléletet hoz a miivészetbe,
amelyet 2002-ben a XXI. Nemzeti és Nemzetkozi Grafikai Biennale mar a sokszorositd
grafika szuverén mivészeti agaként ismer el. Szinesiti, gazdagitja, és egyuttal meguijit-
ja a mifajt. Nagy Gabor Gyorgy (1966—) mar azon fiatal grafikus nemzedék tagja, akik
magabiztosan alkalmazzak az elektrografiat, és hozzak létre nagyméret(, fotdéalapl mun-
kaikat. A Varva sorozat monokrém szinvilaga, reduktiv formakezelése sajatos, sejtelmes
jelleget ad képeinek. Racmolnar Sandor (1960-), az el6z6 biennale nagydijasa, szintén
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Uj szint visz a képzémilvészetbe. A pop art, fogyasztéi kulturajara reflektald iranyzata-
hoz kozel allé mivész fekete-fehér, a harcot, szembenallast gyakran témajaul valaszto
mivész Hailey és Scola cim( képeivel a sikban, térbeli kiterjedés nélkili, szimbolikus
vilagot rajzol elénk, és célja nem mas, mint hogy a néz6 maga konstrudljon narraciot a
képekhez.

A nagydijasok munkai arrél tanuskodnak, hogy a Biennale allandé megujulason ment at.
Képes volt a technika valtozasaihoz nemcsak alkalmazkodni, hanem altala Ujraértelmezni
onmagat, minden alkalommal megerésiteni sajat l1étjogosultsagat és a képzémulveészet-
ben betdltdtt ma is relevans szerepét. Bar a '90-es években berobbano technoldgiai Uji-
tas, a szamitdégep a képzémulvészetben is az elmult évtizedek miveészeti szemléletét tik-
r6z6 magabiztos eszkdzzé valt, ma minden olyan hagyomanyos sokszorosité eljarasnak
valtozatlanul lIétjogosultsaga van, amelyek magas szinvonalon, fontos emberi dolgainkrol
szolnak. Ezt igazoljak a XXV. Orszagos Grafikai (immar) Triennale nagydijasa, Szij Kamil-
la (1957-) klasszikus technikakkal, hidegtlivel és ceruzaval késziilt leheletfinom munkai,
és tovabb viszik a grafika 6nmagarol és mas mivészetektdl megkulonbdztetd diskurzusat
a szinek redukalasaval a tartalom, a mlvész szubjektuman atsz(ir6dé gondolatok er6so-
désének iranyaba. Végigtekintve a nagydijasok seregszemléjén izgalmas kép rajzolddik
az illusztraciobol a tartalmat vizualisan kifejez6 mivészet szerepébdl kilépd grafika fél
évszazad alatt megtett Gtjardl, amely csak sejteti a jovében rejl6é lehetéséget.
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Swierkiewicz Robert: Csillag néz |.
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Pasztor Gabor: Kompozicio 2/A
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Lévay Jend: Paternoszter |.
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Szemethy Imre: Eturia (Terra Patafisica)
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