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Novotny Tihamér

Felforgaté esztétizmus, avagy
ilort az antimazsaval®’:
Nadasdy Janos miivészete

A hosszabb kényszer( sziinet utan djrainditott Duna-Part cim( folyéirat 2007/1-2. 6ssze-
vont szamaban jelent meg az a tanulmanyom Nadasdy Janos képzém(ivészrél, amelynek
a Flért az antimuzsaval f6cimet adtam. Ez a metaforikus szokapcsolat, amely a mivészt
jol ismer6 Heinz Thiel teoretikus mlveszettorténész tollabol szarmazik, olyan talaléan és
szemléletesen hatarozza meg Nadasdy muivészetszemléletének lényegét, hogy kényte-
len voltam koélcsdnvenni irasomhoz.” Nadasdy ugyanis minden idegszalaval az élet élet-
szerl, kdzvetlen, olykor tehat megddbbentének, rdtnak, visszatasziténak, periférikusnak,
antiesztétikusnak haté és megtagadhatonak, eérdektelennek ting, mivészietlen jelensé-
geit kutatja, értelmezi és emeli at az ujjaalkotott, ha tetszik neoavantgard mivészetfoga-
lom kontextusaba, annak 0sszefiiggd, egységes gondolati, képi és eszkdz-vilagaba.
Mindez persze, mint civilizacios és kulturdlis valsagjelenség (Ggymond), mar tdbb mint
egy évszazada benne van a leveg6ben. Ha példaul Claes Oldenburg 1969-ben kdzzétett
Hitvallasanak manifesztumat olvasom, ohatatlanul eszembe jutnak — sok mas egyéb je-
lenséggel egyetemben — Nadasdy Janos munkai is. Mert milyen kisérteties hasonldsag
a kinyilatkoztatott miivészeti credo és annak szinte azonos idében induld és késébb ki-
bontakoz6 megtestesiilése kdzott! Idézziink csak a neves sved szarmazasu amerikai pop
artos alkoto totalis mivészetet hirdetd ars poeticajabol:

,Hitvallasom az a miivészet, amely a valo életbdl nyeri alakjat (...), amely hordhaté, mint a
nadrag, kilyukad, mint a zokni, amelyet, mint cukraszsiteményt megehetink, de amelyet
mélységes undorral ott is hagyhatunk, akar egy darab sz...t. Hitvallasom a begorbitett fe-
mek, az 0sszezuzott liveg, a foldre rantott targyak mivészete (...). Hitvallasom a kocsmai
locsogas, fogpiszkalas, sorozgetés, tojasdobalas, sértegetés mlivészete (...). Hitvallasom
az esd aztatta kenyér milvészete (...), a rothadod almak bus, barna mivészete (...), a rozs-
da és a penész milvészete (...). Hitvallasom a jatékmackok és vizipuskak, fej nélkili nyu-
szik, kifordult erny6k, megerészakolt agyak, torott, barna csontu székek (...) mivészete.
Hitvallasom az a mlvészet, amely ugy terebélyesedik ki, hogy mivészet voltardl sejtelme
sincs, amelynek megadatott, hogy nullpontrél induljon el.”

De hogy kdzelebb jussunk ennek az egykori dadaizmusban, pop artban, Ujrealizmusban és
~Szemétkulturaban” gydkerezd vilag Nadasdy-féle valtozatahoz, meg kell ismerkedniink a
mivész eddigi életutjaval, és az életutjabol fakadd szemléletvaltozasaival, s a szemléletval-
tozasaival egyutt jaré milvészeti céljaival, programjaival, valamint mitargycsoportjaival.

Az 1939-es, szigetszentmikldsi sziletés ifju Nadasdy Janos ma Németorszagban él és

dolgozik. Elsé rajzorait édesapjatél, idésebb Nadasdy Janostol (1907-1989) kapta, aki
képzémlveész volt. Az 1956-0s forradalom és szabadsagharc utan Bécsen at el6szor Dél-
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Amerikaba, majd onnan Nyugat-Németorszagba emigralo (ifjabb) Nadasdy Janost erés
szalak flizték hazajahoz, igy nem csoda, ha az 1998-as Ernst Mizeumbeli® kiallitasa utan
a szintén szigetszentmiklosi szlletésli, de nalanal fiatalabb Somogyi Gyorgy festému-
vész részérdl meghivast kapott a Patak Csoportba.*

Nadasdy Janos palyaja, sorsa, gondolkodasmaddja, szemlélete, egyéni és kdzosségi
erkolcsi elkotelezettsége, mivészi érdeklédése, latdsmddja sok mindenben hasonlit az
ugynevezett ,nagy generacio” Magyarorszagon maradt tagjainak ujito, lazadé sorsara,
latasmadjara stb. (lasd masképpen ,Iparterv generacié™). Azzal a kilénbséggel, hogy 6t
az emigracio évei — jobb sz6 hijan — olyan nyugatos magyarra formaltak, akinek német-
orszagi allampolgarsaga okan kettds természetivé valt kulturalis identitasa. A hannoveri
illetésegl mivész néhany évvel ezelbtt egy paraszthazat is vasarolt maganak a Somogy
megyei Telekiben, de magyarorszagi beilleszkedése — a tér- és idédimenzidk elcsusza-
sa, a kinti” és ,benti” adottsagok és lehetéségek szétnyilasa miatt — egyaltalan nem
nevezheté problémamentesnek. Eletrajzaval kapcsolatban tehat mindenféleképp fel kell
idéznlnk néhany alapvetd, személyiségformald mozzanatot.

A Szombathelyi Képtarban, 1997-ben rendezett kiallitasahoz készult, mar idézett kata-
l6gusaban, de tobb nekem kuldott levelében is részletesen foglalkozik curriculum vitae-
jével, valészinlleg azért, mert egyszerre érzékenyen intellektualis és precizen gyakorlati-
as ember. Tudniillik emberképét és mlvészi 6nismeretét mindig egymasra vonatkoztatva
épiti, és rendkivdli felelésséggel miveli, gyakorolja. Ennek a nehéz probakkal teli palya-
nak talan az egyik legfébb tanulsaga, hogy egy felelésen gondolkodo alkotéban az élet és
mivészet, egyén és kdzdsseg, kultura és civilizacio, természet és kdrnyezet a legaprobb
részletekig 6sszetartozo entitas, s hogy ebben a szét nem valaszthaté szimbiézisban, eb-
ben a kdlcsénds megfeleltetésben egy allandé etikai és esztétikai mérce iranyitja, targyi-
asitja a sorsszerliség és az igazsagkeresés személyes és egyetemes kérdéseket felvetd
legaprobb mozzanatait.

Egy év gimnazium utan el6szor diszletpakold, majd diszletfesté a budapesti Operahaz-
ban, esténként egy festbiskolat latogat, ahol Fenyé A. Endre a tanar, s a kovetkezd év-
ben fel is veszik a Képz6- és Iparmlivészeti Gimnaziumba. 1956 oktéberében 17 évesen
megtapasztalja annak a ,kollektiv akcidonak” a felszabadité érzését, amint a tdmeg ledonti
a zsarnoksag jelképét, Sztalin tizendt méter magas bronzszobrat. (Ezeket az élményeit
az Ujabb és legujabb keltezés, igen fontosnak tartott ,6tvenhatos képeiben” dolgozta és
dolgozza fel.) O is, mint sokszor sok tizezer sorstarsa, a forradalom és szabadsagharc
élményével a hata mogott, elhagyja Magyarorszagot, és 1957-ben Montevideoban (Uru-
guay) kot ki, ahol 6sztondijjal az ottani Képzémi(ivészeti Fiskolan tanul. Fél évre atruccan
Buenos Airesbe is (Argentina), hogy itt folytassa tanulmanyait. Mivel nem kap 6szténdijat,
éjjel pincérként dolgozik, reggel Ujsagot hord, nappal pedig a Képzédmivészeti Fiskolat
latogatja. A sors kiilénds ajandékaként itt ismerkedik meg Szalay Lajossal, aki éppen '56-
os rajzait késziti,’ és azt ajanlja Nadasdynak, hogy tanulmanyait feltétleniil Eurépaban
fejezze be. A fizikailag kimerUlt fiatalember 1962-ben, a berlini fal felhizasanak masodik
évében egy szal rajzmappaval érkezik a hamburgi kikotébe, ahol a financok latni akarjak
annak tartalmat: ,Azt hiszem, ez volt az els§ németorszagi kiallitasom, és a vdmosok a
zsUri. Ebben van valami” — irja egyik levelében.

1965-ben kezdheti el a hannoveri KépzémUvészeti Féiskolat, ahol mindenki az ,abszt-
rakt-konkrétnak hodolt” — emlékezik ugyanott.6 Az élet pedig (a maganélete is!) tele val-
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tozassal, varakozassal, kereséssel, feszlltséggel és radikalizmussal: emigracio, vissza-
térés Dél-Amerikabdl, Uj kdrnyezet, Uj nyely, U] félelmek, '56-0os magyar diakmozgalom
Németorszagban, német diakmozgalom '68-ban, haboru Vietnamban stb. — Lazadasa
tehat szinte térvényszerlinek mondhaté a hannoveri féiskolan. Tudniillik az egyik nap a
dadaista-konstruktivista Merz-képeket és az egykori (a masodik vilaghaboruban elpusz-
tult) hannoveri hazaban Merzbaut (Merz-épitményt) készité Kurt Schwitters (1887-1948)
hatasara minden addigi munkajat félretéve, 0sszesoporte a mitermében fellelhetd sze-
metet, és folragasztotta egy falemezre. igy ,védte meg” 6nallésagat és ,vivta ki” fligget-
lenségét mestere befolyasaval szemben, aki szintén az informel iranyzat elkotelezett hive
volt.” (Lépésének ,Ujszerliségét” és merészségét értékelendd és méltanyolandd, meg
kell, jegyezzik, hogy a naci Németorszagbdl Norvégiaba és onnan Angliaba menekild
(sorsuldozott) dadaista mlvészt ez id6 tajt (mar vagy még) joforman senki sem ismerte
Németorszagban, helyesebben szdlva, még sajat szllévarosa is el- vagy megfelejtkezett
rola.)

A '60-as évek végén és a '70-es évek elején alakul ki benne az a maig hato sajatos
ars poetica, amely szerint a mlvész szamara kiemelkedéen fontos az a hely és az a
kornyezet, ahol, s amelyben él. Ez az egyedi élmény inspiralja 6t arra, hogy munkai
megszilessenek. Véleménye szerint minden miben ott kell, legyenek annak a vilagnak
a karakterjegyei és vonasai, amellyel nemcsak harmonikus, de konfliktusos, ellentmon-
dasos viszonyt alakit ki az ember. ,A mivész nem mehet el azon gydkeres fordulatok
mellett, amelyek manapsag a vilagban végbemennek” — vallja egyik levelében® — majd
egy masikban a kovetkez6t irja: ,a schwittersi mivészeti krédd, amennyiben 8 a mivé-
szetet egyenl6vé teszi az élettel, az én miivészeti hozzaallasomat is befolyasolta”.* Am
nemcsak Schwitters, hanem a vele rokonelveket vallo, Uj mlvészeti paradigmarendszert
kialakitd Marcel Duchamp (1887-1968) és a tarsadalmat a m(ivészi tevékenységgel meg-
reformalni akaré Joseph Beuys (1921-1986) nézetei — tanitvanyi szinten is! — meghata-
rozoak voltak szamara.

A mar emlitett Heinz Thiel — a m(ivész kitlin6 és alapos ismer6je — allitja, hogy a kor-
szellem lenyomata mindig is ott volt és van Nadasdy munkaiban, s a korai (mindmaig
hato!) id6szakanak ,elkotelezett realizmusaval” kapcsolatban a kdvetkez6é manifesztacios
tartalmakat emeli ki: a képzémUlvészetnek demokratikusnak, mindenkihez eljutonak, a
hagyomanyos mudifajok (pl. taj- és életkép, csendélet, portré) megujitdjanak, a tarsadalmi
emociok feltérképezéjének, allasfoglalonak, véleményformaldnak, gondolatébresztének;
a minek a nyilvanossag szamara készult politikai tartalommal is biro, felszolitd, felforgatd
erejd kozleménynek; témaiban, eszkdzhasznalataban, motivumaiban nem hierarchikus-
nak, klasszikusnak és heroikusnak, inkabb mellérendelének, demitologizaltnak, tabudon-
togetdnek, direktnek, szokimondonak, kdzérthetdnek, elkotelezettnek, kritikai szellemu-
nek, esetleg ironikusnak és mozgdsito erejlinek kell lennie.

Nem véletlen tehat, hogy technikai eszkoéztaraban, médiumaiban el6szeretettel nyul a
sokszorosité grafikai eljarasokhoz, a kész- és talalt targyak, a lenyomatok, az anyag-
kombinacidk és a fotd adta lehetéségekhez, illetve a cselekvd, az akcionista kifejezési
formakhoz. Ugyanakkor ennek nem mond ellent, hogy mivészetében soha nem veti el
se a klasszikus, se a modern mivészettorténeti tradiciokat, sokkal inkabb a ,modern
poszt-jai”-ként atértelmezi azokat, s egy igen magas szinvonalu technikai perfektséggel
adja el6 vizualizalt gondolatait és érzéseit. S mindezek mellett eleddig soha nem mondott
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le a rajzolas utjan megszerezhetd (uti) élmények, benyomasok, tapasztalatok begydjtési
lehetdségérdl, a taji-kdrnyezeti-emberi-technikai vilag szocioldgiai, élettani vagy antropo-
I6giai jellegU, jegyzeteld, adatgydijté, dokumentalé vizsgalatarél.

Ha alkotasainak sorat, sorozatait (!) nézzik, a kdvetkezé témacsoportokat hatarozhat-
juk meg eddigi életmlvében. (Megjegyzendd, hogy ezek a témacsoportok nemcsak a
tartalmuk, targyuk, problémavilaguk és célkitlizéseik, de technikai eszkdzhasznalatuk,
kifejezési apparatusuk, médiumaik, kdzvetité kozegeik szerint is vildagosan elkulonitheték
egymastol anélkil, hogy az életm( esztétikai-etika, vilagszemléleti, vagy szellemi-gondo-
lati koherenciajat megsértenénk.) A mar emlitett szombathelyi kiallitasa utan ismerhetjik
direkten politizald, provokativ miveit, f6leg a féiskolas idészakabdl, és a '70-es évek ele-
jérél. A hannoveri ,mlvészet az utcan” haromnapos programban (1970) példaul, a Né-
met Szovetségi Allam als6-szaszorszagi parlamentje elétti parkban félallitott drotketrecbe
zaratja be magat a rendezvény id6tartamara, s a nyilt szinen a k6zénség megfigyelheti
minden nyilvanossa tett életmozzanatat. Az akcio ,kellékeivel” és piros-fehér, fekete-fehér
csikozasu vizualis ,tereldjelképeivel” (1) azonban mar az Utonéllés (1969) és az Atépités
(1968) cimu szines litografiain is talalkozhattunk. Ebben a korszakaban elészeretettel
szitazott jeleket, foltszer(i gesztusokat széthajtott, eredeti Ujsagpapirokra (Die Zeit, Die
Welt, Frankfurter Allgemeine Zeitung), amelyek a nyomtatott szévegek tartalmaval pole-
mizalnak [JO hirek (Pragai tavasz), 1968].

A masik nagy témacsoportja a taj és kornyezet az emberi tevékenységek altal okozott
[ipari tultermelés, szemét-felhalmozodas (Tajkép a bus fenében, 1971; Tajkép, Imeddo-
hanyok, szemétpiramisok és hulladék-Babeltornyok/, 1971; Tengerparti csendélet, /rozs-
das olajoshordd/, 1984), hadaszati épitkezés (Stratégiai tajkép, /tengerparti betonbunke-
rek/, 1975); vizualis kdrnyezetszennyezddés (Naplemente, /[szabadtéri autésmozi/, 1983)]
visszafordithatatlannak t(iné deformalodasairdl szélnak. E témak technikai érdekessége,
hogy a kezdeti lito- és szitanyomast 1975-t6l felvaltjak azok a nagyméreti naturalisztikus
szines ceruzarajzok, amelyeknek megszépitd, édeskés anzix jellege szoges ellentétben
all nyilvanvalé mondanivalojukkal. Az un. bunker témarol azonban egy kicsit bévebben
kell szélnunk. A kiilénds, idétlen, elhagyatott és indokolatlannak, megmagyarazhatatlan-
nak latszd, homokba slllyedd épitményeket egy daniai kirandulas alkalmaval fedezte fel
maganak a tengerparton, 1970-ben. A jelenségre torténé ,raizgulasat’, ,raérzékenyulé-
sét” éppen az tette nagyon idészer(ive, hogy Paul Virilio szinte ugyanebben az idében
tette k6zzé nyolc évig tartdé Bunker-archeolégianak eredményeit a Pompidou Kézpontban
megrendezett kiallitdsan, 1976-ban, amelyen az Atlanti-6cean partvidékén felépitett ma-
sodik vilaghaborius német ,vasbetonba ontétt emlékmivek” mibenlétét tarta fol. ,Ezek
a kimeritéen dokumentalt leletek (...) oly revelativ hatasuak voltak, mint az egyiptomi
kiralysirok mult szazadi feltarasa” — irja a kiallitasrol Tillmann J. A., majd igy folytatja
— ,a betonkolosszusok egy letlint korszak gigaszi maradvanyainak kilonds panoramajat
allitjak elénk.”"" Nadasdy a védettség és a bezartsag, a biztonsag és a korlatozott sza-
badsag viszonylagossagat és kétes paradoxonjait vizsgalé sorozatanak darabjain olyan
technikai ujitast is alkalmaz, amely képes visszaadni és megdrizni az eredeti latvany
rideg betonfellileteinek redlis makro-struktarait. Tudniillik a szines ceruzarajzokba és a
tobbnyire egyedi vegyes technikaval készitett munkak szitaalapu festékanyagaba hamut
is kever [Erészakos taj — Az én Bretoniam, 1984; Lesben, 1989; Panorama, 1989; Békés
bunkerek, 1989; Allas (Diptichon), 1991; Er6-md, 1993.]

43



Zempléni Miizsa

e ¥ ) —

4 /
, , 'uveszet

A harmadik, a tobb f6 és mellékszalon futd, a szemét és annak mivészi Ujrafelhasznala-
sa, a felejtés és az emlékezés, illetve a tarsadalmi elfogadottsag és a kulturpolitikai érté-
kelés problémaival foglalkozd, igen kiterjedt témacsoport az un. Schwitters-kutatason és
a Leine folyo emlékezet-lomtalanitasi (1977 és 1990 kozott négyszer megismételt) akcio-
sorozatan alapszik. Tudniillik Nadasdy lelki rokonsagot érzett és muiivészeti-politikai par-
huzamot vélt felfedezni a sajat sorsa, milvészetfelfogasa, és a '70-es évek kdzepén még
szulévarosaban is alig ismert Schwittersé kozott. Elhatarozta hat, hogy felkutatja, feltarja
annak az embernek a nacik altal az ,elfajzott mivészet” korébe sorolt és megsemmisitett
miveét (Das Merzbild, 1919), (illetve sorsat), aki a '20-as években éppen e kép kapcsan
alkotta meg a merz-, azaz a hulladék-m(ivészet fogalmat, s aki a gyakorlatban bizonyitot-
ta be, hogy ,a targyak dimenzidja és szellemi Iégkore abban a pillanatban megvaltozik,
amint a mivész keze hozzajuk ér”."? A mivészeti projektnek (A nyoma veszett Merz-kép
/ Egy lldézott kép nyomozasa, 1983-89) egy egész ciklust szentel, amelynek darabjait a
hannoveri Sprengel Mizeumban allitja ki. Ennek a sorozatnak egyik legszebb munkaja a
Schwitters Merz-képét a hannoveri barokk kertben is hiaba kerestem cimi, amely prepa-
ralt vaszonra készUlt szitanyomassal, s amelynek ,dekonstruktiv’ vazszerkezete zaklatott
modon utal az egykori mlveész dadaista-konstruktivista tipografikaira is.

A Schwitters-projekthez tarsult tehat a Leine kipucolasa akciésorozat is. Nadasdy a foly6
ritualis megtisztitasa soran (az ,emlékezet medrébdl”) el6kerult dobbenetes mennyisé-
gl szemétbdl, ipari hulladékbdl dsszepréselt szabadtéri szobor-objektumot készittetett,
amelyet Hannover évarosaban allittatott fel (Mlemlék elesett miivészeknek (Schwitters/
Hirsch), 1980/87/90)."3 A program eredményesnek bizonyult: kezdeményezésére a varos
onkormanyzata Kurt Schwitters teret avatott Hannover Mivészeti Mizeuma el6tt. A pré-
selt hulladékszobrokat — nyilvan kérnyezetvédelmi célzattal is — harom masik is kdvette
(Erdei békesség I-1l., 2000)." Nadasdy un. bitumen- és ,oltari” (!) képei, objektumai és
installacidi is a Leine-meder megtisztitasaval, illetve a schwittersi 6rokséggel, a folosle-
ges dolgok lerakédasaval, a kulturalis eliszapolodassal, a targyak altal hordozott informa-
cidk pusztulasaval hozhatok kapcsolatba (Téredék, 1993; Késdi hirek, 1998).

Azonban a legmellbevagdbb, legtitokzatosabb, legelidegenitettebb, legriasztobb és
legszivbemarkolobb, egyszerre modern és atavisztikus, racionalis és magikus, profan és
szakralis érzéseket és gondolatokat keltd az un. ,Md-tét sziv” (1996-99) ciklusa, amelyet
egy ismert szivsebész (dr. Jorg Ostermeyer) kérésére készitett. A m(itében kozvetlen
kozelrdl figyelhette, rajzolhatta, fényképezhette egy hamburgi kérhazban a 4-5 éraig tartd
szivmitéteket. A kizardlag egyedi vegyes technikaval és egy altala kidolgozott unikalis
szitatechnikaval (szerimonotipia) elkészitett kiallitasnyi anyagot — ti. ezek az eljarasok
tették lehetbvé szamara a valosag kdzvetlen eredetiségének és aktualitasanak egyszeri
és megismételhetetlen dokumentalasat — Hamburgban egy kataldégus kiséretében is be-
mutatta. [Az utdbbi években készitett Kéz6nséges fali-kép sorozatanak lapjait is (1999-
2004) —, amelyeknek fellletei szamos tartalmi és asszociacios alapon 6sszevalogatott,
egymasra és egymasmellé montirozott szines képrészletbdl és foltszeri festéi gesztus-
bol allnak —, ezzel a '80-as évek masodik felétél szinte kizardlagosan hasznalt eljarassal
nyomtatta ki.]

Végezetll, visszatérve Nadasdy ars poeticajahoz — amely szerint ,neki csak a nyers va-
l6sag szamit, s a szépség szamara a dolog valdszerliségében rejlik”® —, Telekiben, tehat
Magyarorszagon készitett targynyomatai, ,gy6zelmi zaszlo6i” (Lomtar, 2001; ZaszI6 sarld
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kalapaccsal, 2003) és az udvaraban folallitott sulyos balvanya, amelynek vazara folag-
gatta mindazokat a funkcidjukat vesztett hasznalati eszk6zoket, régi vasalkatrészeket, és
rozsdas szerszamokat stb., amelyeket csak itt talalni (!), mind-mind errél a szemléletrél
tanuskodnak. ,Kivancsian figyelem Uj 6hazam, adott kérnyezetem, és ez nekem nagyon
érdekes” — mondja Nadasdy. ,De barmennyire is innen szarmazom, szamomra itt sok
minden egészen mas. Erdeklédést kelté és inspirald — és mi tagadas — idegen is. Sok
mindent kezdhetek eldlrél.”®

Nekilnk pedig, a magyarorszagi mielvezéknek és értelmezéknek nemcsak miveit, de
olykor e sajatsagos mlivészetszemléletet is adoptalnunk kellene.
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2 ,Neoavantgard”. Sokszorositott kézirat a Kirakatrendezé és Dekoratér Iskola szamara.
Ujabban: Kortars Képzémiivészeti Széveggytjtemény I., A & E Kiadé, 1995, 28-31. o.

3 Emigracidja utan el6szér 1970-ben jart Magyarorszagon, kiallitott Pécsett, majd 1973-
ban a Balatonboglari Kapolnamdiiterem Szbvegek c. nemzetkézi vizualis kisérleti kélté-
szeti kigllitasan. Onallo térlata 1983-ban (édesapjaval kbzbésen) Réckevén, Budapesten,
majd 1997-ben Szombathelyen volf.

4 A Patak Csoport Szigetszentmikloson alakult, 1994-ben. A kezdetben 6t fével induld
tarsasag ma tizenharom alkotét szamlal. Tagjai a csatlakozas sorrendjében: Somogyi
Gyérgy, Puha Ferenc, Aknay Janos, Gubis Mihaly (1948-2006), Hann Ferenc (teoreti-
kus), Kéri Mihaly, Penyaska Laszl6, Nadasdy Janos, Wolfgang Nickel, feLugossy Laszlo,
Csetneki Jozsef, Szemadam Gydrgy és Novotny Tihamér (teoretikus). A csoportnak
2005-ben nagyszabasu kiallitasa volt a szentendrei MlvészetMalomban. A Zempléni
Muzsa eddig a kévetkezd miivészeket mutatta be: feLugossy Laszl6 (2002/2. szam),
Aknay Janos (2003/1. szam), Puha Ferenc (2004/1. szam), Somogyi Gydrgy (2006/2.
szam), Gubis Mihaly (2007/4. szam).

5V6.: Végvari Lajos: Szalay Lajos, Varosi Tanacs — Herman Otté Muzeum, Miskolc, 1990,
51-54. o.

5 A jelenséget a tovabbiakban igy részletezi: ,Absztrakt konkrét, meg konstruktivizmus,
meg lirai absztrakcié, meg lirai konstruktivizmus, meg action painting, meg informel, il-
letve tasizmus, meg monokrom stb. stb. Gondolom a németeknél a naci diktatura és az
Lentartete Kunst” (elfajzott miivészet) utani években a haboru utan, helyesen volt erre
igény.” N. J. levele a szerzének, 2005. marc. 26.

7 Ezt a munkajat, amely a Miteremszemét cimet viseli (1968!), és a késbébbi ,elkdtelezett
realizmusanak” és akcionista (,aktivista-produktivista”) mivészetszemléletének, illetve
kisérletezd, kritikai magatartasanak egyik elsé alapvetése, azota is féltve orzi.

8 N. J. levele a szerzének, 2005. marc. 26.

45



Zempléni Miizsa

e %) —

4 /
, , 'uveszet

°N. J. levele a szerzének, 2001. jul. 21.

0 Ezek a ma még kevéssé értékelt munkai valészintileg a jévében egy nagyon Kilénés,
fontos és meghatarozo részét fogjak képezni életmiivének (,Minden forradalmar papirtig-
ris” —,éljen a klozetm(ivészet, 1967-1969”; Csendélet hirekkel — , Tisztelet a fiist6lt makré-
lanak” sorozatbdl, 1979/81; Falfirka — K6zbnséges kép, 1987; ,Vas Népe”—Utijegyzetek
Magyarorszégrél, Zsennyei Mivésztelep, 1987; Kézel a hatar — Utijegyzetek Magyaror-
szagrol, 1987; Foto-portrésorozat Teleki lakoirdl, 2000 koriil).

" A kép kétes hatalma — Paul Virilio: Krieg und Kino = Vigilia, 1987/5. szam, 389. o.

2 A modern festészet lexikona, ford.: Veresné Deék Eva és Csorba Géza, Corvina Kiadd,
Budapest, 1974, 330. o.

3 Nadasdy Schwitters mellet Karl Jacob Hirsch, egy masik elfelejtett, a nacik altal {ldé-
z6tt hannoveri miivészt is népszerdisitett, és azt akarta elérni, hogy adjak ki regényeit,
festményeit és rajzait.

" N. J. a hannoveri Hetek miivészcsoport mas-mas hivo-széval meghirdetett program-
Jaiban is készitett un. természet- és kérnyezetvédelmi karakterd, illetve az erészak ellen
meghirdetett tajmiivészeti akciokat (Természetvédelmi teriilet, 1997/98; Tettes/Aldozat,
2001, Jel fak — fa jelek, 2003/04).

5 Heinz Thiel: Fl6rt az ,antimuzsaval’, i.m.

6 N. J. levele a szerzének, 2001. jul. 21.

Az britaniam, 1984, szitanyomat, vagyes technika, karton, 45x59 cm
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Allas, (diptichon), 1991, szitanyomat, vészon, 140x200 cm
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Mdi-tét nyilt szivvel, (A sziv er6sen megvilagitva c. kérhazi sorozatbol
a hamburgi Szent Gy6rgy kérhazban),1996-99,

projekt, egyedi szitanyomat (szeri-monotipia),

preparalt karton, 90x65 cm
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Hirek, 1997, Tv objekt bitumenben, (bekapcsolhato)
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Katonas tajkép - Dan tengerparti emléklap, 1974/75, szines ceruza, karton, 60x80 cm
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Tengeri csendélet, 1984, szines ceruza, karton, 60x80 cm
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Kb6zbnséges falikép a berlini fallal, (Image ordinaire ciklusbdl), 1993,
egyedi szitanyomat, (szeri-monotipia), preparalt karton, 50x68 cm
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Orségvaltas, (A ,kbzbénséges fali-kép” sorozatbdl), 2003/04,
egyedi szitanyomat, preparalt karton, 50x70 cm
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Allas, (diptichon), 1993, szitanyomat, vaszon, 140x200 cm
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