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Egy évszazad tanemiivészete

Ez a kétet az alcimében jelzett célt tlzte ki maga elé: bevezetést kivan nyujtani a tancma-
vészet 20. szazadi torténetét alakito legfontosabb folyamatokba. Az Ujitasok lancolatanak
abba a nem lankad6 sorozatédba, amelynek soran a szinpadi tdnc minden dsszetevdje
id6rél-idére megkérddjelez6dott vagy atértékelddott. A kilenc fejezet ezért azt a folyama-
tot vazolja fel, ahogyan a szazadfordulétol — szinte évtizedenként — felbukkané Ujabb és
Ujabb szempontok és megkozelitések at-, meg atformaltak a szinpadi tancrdl korabban
kialakult, és mar széles korben elfogadott gondolkodasmodot. Azért csupan vazolja, mert
egy tanctorténész mar targyanak sajatossaga miatt sem torekedhet a teljességre.

A tanctorténeti vizsgalodasbol ugyanis egészen a 20. szazad utolsé harmadaig az el-
s6dleges forrasok, maguk a tanc mdalkotasok jobbara hianyoztak — vagy csak korla-
tozottan alltak rendelkezésre —, hiszen a szinhazi eléadas csakis az éppen jelen lévd
néz6k szamara létezik. igy a tdnc multjanak rekonstrualasat egészen a 20. szazad utolsé
harmadaig, a video technika elterjedéséig, féként a masodlagos forrasok, a tanc mialko-
tasok dokumentacioja szolgaltatta. Valamint az a sok tizezer kilométernyi utazas, amelyet
minden tanctorténésznek meg kellett tennie, ha meg akarta ismerni az ujabb alkotasokat,
iranyzatokat, koreografusi életmlveket, el6adoi interpretaciokat, hacsak nem volt olyan
szerencsés helyzetben, hogy maga a tancvilag jott el hozza rendszeres vendégjatékok
formajaban. A 20. szazad végére azonban gydkeresen megvaltozott a helyzet, hiszen
miota a rogzités széles kdrben elérhetéve valt és megjelent a digitalis technika, a tancal-
kotasok felvételei akar kereskedelmi forgalomban is, széles kérben hozzaférheték.

Ezek az adaptaciok azonban a kutaté szamara tovabbra is csak a dokumentacio egyik
formajat jelentik, hiszen a mudalkotasok barmilyen technikaval rogzitett valtozata soha
nem azonos az él6 el6éadassal, mert csupan egyetlen interpretaciot rogzit — vagy éppen
egy masik mivészet 6nallé mdalkotasaként ertelmezhet. Mégis, az audiovizualis rogzi-
tés kinalta Uj lehet6ségek forradalmasitottak a tanctérténeti kutatasokat, mert a térben is
tavoli alkotasok zome igy megismerhetévé valt. Az idd legy6zését, a tancmult jelen ide-
javé tételét — hiszen csak a jatszott md, a nézok elétt Ujbol és ujbdl életre keltett alkotas
része a tradicionak — a nyolcvanas évektdl specialis tudomanyos kutatasok is segitet-
ték. Elindult ugyanis egy olyan rekonstrukcios hullam, amely az egy-egy mire vonatkoz6
Osszes irasos és képi dokumentum felkutatasa, analizise és kiegészitése, s a még élé
résztvevOok és szemtanuk bevonasa segitségével megkisérelte ismét a kanon részévé
tenni a szazadeld legjelentésebb muveit — els6ként Nizsinszkij Tavasziinnepét —, s ezzel
a legendak korébdl az él6 hagyomanyba emelni szamos elveszett alkotast.

A tancmult teljességének megismerése azonban tovabbra is illuzid, ezért ez a kdtet nem
torekedhet valamiféle teljességre. Csupan azt kisérli meg, hogy az eurdpai gyokerek-
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kel rendelkez6 autondom szinpadi tancra 6sszpontositva, az ezen belil megjelené egyre
Ujabb nézépontok, tancnyelvi, mifaji és kompoziciés megoldasok sorara flizze fel kozel
széz év tanctorténéseit. Ezért nem foglalkozik sem az Eurépan és Eszak-Amerikan kiviili
vagy a tanc szinhazi formaitdl eltéré tanckultirakkal, sem az olyan orszagok tancmavé-
szetével — példaul a dan tancélettel —, ahol féként a tradicid 6rzése, és nem az Ujitas ha-
tarozta meg a tanc-szcénat. Ugyancsak melldzi azoknak a régioknak — mint tobb dél- és
kelet-europai orszag — a vizsgalatat, amelyeknek tanctorténései nem gyakoroltak hatast
mas orszagok tancmivészetére, mint ahogy a zenés szinhazakban alkalmazott tancfor-
mak valtozasaira sem tér ki.

A kotet cimében jelzett szaz év kezdete a szinpadi tanc elsd radikalis ujragondolasa
szempontjabol az 1890-es évekre esik. Ekkor indult el ugyanis a folyamat, amelynek
soran az eurdpai szinpadi tanc egyetlen hagyomanyat jelent6 — és sajatos dsszetettsége
ellenére is a szinhazi formakon belll 6nalld — balett ellenében a test kifejezési lehet6-
ségeit kiaknazva uj tancnyelvek szulettek, mikbzben ez a tébb évszadzados hagyomany
sem maradhatott valtozatlan. A balett ugyanis, akar mint meghaladni és megtagadni valo
béklyo, akar mint béviteni és gazdagitani érdemes tradicid, folyamatosan és rugalmasan
reflektalt a minden 0sszetevéjét és hatarait is megkérddjelezé és Ujraird torekvésekre. Ez
a torténetileg szervesnek tekinthetd, mert a tancm(ivészet autonémiajara soha ra nem
kérdez6 folyamat azonban, amely a szinpadi tancon, tehat a balett hagyomany mellett,
ellenében és azon belll is mifajok, kompozicios mddszerek, eléadasi és képzési straté-
giak széles valasztékat hozta, az 1990-es évektdl megszakadni latszik.

Midta ugyanis a hetvenes évektdl a mlvészeti agak — sét, a test médiuma szempontja-
bol a tanchoz legkdzelebb allo sport vagy cirkusz — kozotti elhatarolédasok elmosaodtak,
illetve mara felolvadtak, kérdésessé valt az a tradicio, amelyben a tanc mialkotasok au-
tonom esztétikai jelenségként értelmezheték. Ezért zarul ez a kotet azoknak a poszt-
modern iranyzatoknak a targyalasaval, amelyek barmilyen kritikusan is viszonyultak e
hagyomanyhoz, mégis meg6rizték a szinpadi tanc tradicioihoz kotédé reflektiv nézépont-
jukat, mig a kilencvenes évek Uj, kortars mivészeti jelenségeire, amelyek tobbé nem
targyalhatok e kereteken belll, mar nem tér ki.

A kotet olyan olvasét feltételez, aki kivancsi arra, milyen mivészi kérdésfeltevések és
valaszkisérletek el6ztéek meg a jelenkori tancvilag burjanzé sokféleségét. Milyen normak
és normaszegések, lazadasok és intézményesilések, felismerések és tévutak vezettek a
mara egymas mellett |étez6 legeltérébb iranyzatok, stilusok, tancnyelvek, mfajok, alko-
tok és tarsulatok kiformalodasahoz. A kotet ezért egységes keretben vazolja fel a szinpadi
tanc szuntelen atalakulasanak 20. szazadi torténetét, figgetlenul attol, hogy e folyama-
tokat elindito vagy alakité személyiségek a szinpadi tdnc melyik hagyomanyos terlletén,
vagy a vilag melyik orszagaban miikodtek. S miutan a folyamatok vizsgalatanak sulypont-
jait mindendtt e hagyomanyhoz val6 innovativ viszony jeldli ki, a fejezetek soha nem tar-
gyalhatjak atfogoan egyetlen orszag tancéletét, egy-egy tarsulat vagy iranyzat torténetét,
vagy a koreografusok teljes palyajat.

igy az olvas6 a magyar tanckultira jelenségeivel és személyiségeivel is nemzetkdzi dssze-
fllggéseibe agyazva, és nem monografikus igényd feldolgozasban talalkozik. Kiléndsen
igaz ez az utébbi két évtized hazai torekvéseire, amelyekrdl kdnnyen elérhetd és gazdag
forrdsanyag all az olvasoé rendelkezésére. Ezzel szemben a hazai kdnyvkiadasbol ma is
hianyoznak a tanc-szcéna multjat és jelenét feldolgozé legfontosabb szakkdnyvek magyar
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forditasai, ezért is kap a kotetben nagyobb teret — 6sszhangban a valés hatastorténettel
— a nemzetkdzi tancvilagot alakitdo kezdeményezések és iranyzatok megvilagitasa.

Az olvaso tovabbi tajékozédasat a legfontosabb magyar és idegen nyelv(i szakirodalom-
ban segitheti a konyv végén talalhaté valogatott irodalomjegyzék.

(Fuchs Livia: Szaz év tanc. Bevezetés a tancmiivészet XX. szazadi térténetébe, L’Harmattan
Kiado, 2007. A hianypotlo kétetre a szerzdi el6szo kbzlésével hivjuk fel olvasoink figyelmét.)
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Sikator /Dubrovnik/ (tusvazlat, 60 x 40 cm) 2004.
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