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Somogyi Gyorgy festomiivész szigetei,
avagy mi is az insula-filozoéfia?

Szigetszentmiklosnak és térségének ma két kiemelkedéen jelentés festdmiivésze van: Somo-
gyi Gyorgy (1946) és Puha Ferenc (1951). S mindjart hozza is kell tennlink, ezt a minésitést
nem érdemtelenil szerezték. Rajtuk kivil persze voltak itt mas fontos miivészelédok is, akik-
kel a sors inkabb csak jatszadozott, mintsem kegyeskedett volna: példaul az ,alféldi iskolahoz”
sorolhatd, az élete utolsé peridodusaban, elsésorban Paul Klee hatasara letisztulé6 Nadasdy
Janos (1907-1989) és az 6Gnmagaban mindig kételkedd, allandé dnvizsgalatban €16, kifinomult
érzékenységu, valasztott halallal halt Kocsis Laszl6 (1926-1972). Mindketten tanaremberek,
Olaszorszagot (is) megjart mivészek — és milyen érdekes, tipikus s kilonos fejlemény —, ké-
peikben a kérnyezet-centrikus, taj- és emberszereté, nemesebb megnyilvanulasaiban mindig
a lényegi kérdéseket feszegetd alfoldi festészetet a konstruktiv, szerkezetes szentendrei t6-
rekvésekkel keresztezd alkotok. Nem véletlen tehat, hogy Somogyi Gyérgy a szegedi Juhasz
Gyula Tanarképz6 Féiskola egykori ndvendékeként tiszteletbdl Kocsis Laszlorél, Puha Ferenc
pedig Nadasdy Janosrdl irta szakdolgozatat.

S folytatva a jelenkori miivészettorténet 6rat, azt is konstatalni kell, hogy a két palyaja cstcsan
jaro, vilagot latott alkotéember hallatlanul szivés és kévetkezetes munkaval tudta csak elérni,
(hogyan is lehetne masképp!?), hogy a semmi nevezetességgel nem biré Szigetszentmiklos
és térsége kikerlljon az ismeretlenség homalyabdl. Ténykedésiik kézil a legfontosabbakat
emlitve: 1982-ben megalakitjak az Insula, 1994-ben pedig a nemzetkdzi kitekintésl Patak
Csoportot, s ugyanebben az évben Szo6llési Nagy Klotild egykori igazgatond koézrem(ikodé-
sével létrehozzak a kivalo Osszetételli Baktay Ervin Kortars Képzémivészeti Gyljteményt a
dunaharaszti B. E. Gimnazium és Vizigyi Szakkdzépiskolaban, 2001-ben pedig, szintén Pa-
tak elnevezéssel, Egyesiiletet alapitanak, s még elébb, Készegi Janos vezetésével, ugyan-
csak Patak Galériat nyitnak (1999), amelyek révén kiallitasokat, kdnyvbemutatdkat és elméleti
tanacskozasokat szerveznek a Szigetszentmikldsi Varosi Galériaban és Ko6zosségi Hazban,
valamint a K&szegi érdekkorébe tartozé ,Fahazban” stb. stb. A szivds és kévetkezetes munka
azonban a m(ivészi vilaguk beérésére, minéségére és megigazulasara még inkabb vonatko-
zik. Rendkivili teljesitményiiket tehat feltétlenlil méltanyolni kell.

Szamomra Somogyi és Puha festészete ugy viszonyul egymashoz, mint Vajdaé és Kornissé az
1930-as években. Egyénileg mas-mas vérmérsékletliek, a lirai absztrakcio kdzods nevezdjére
hozhato stilusuk is eltéré, mlvészetik kiindulépontja azonban ugyanaz: a kozvetlen termé-
szeti és épitészeti kornyezetlkbdl eredeztethetd. Gydkereiket ugyanabba a talajba eresztették,
a lombkoronajuk hasonlé nagysagu, de kilénb6zé ékességu. Kétpetéjli ikrekként, ugymond
megértették a hely szellemét, amelybdl egy Uj, az egyetemesség ajtajait nyitogaté genius loci-t
teremtettek. Mivel a Zempléni Muzsa 2004. marciusi szama mar foglalkozott Puha Ferenc
festészetével, most Somogy Gyodrggyel is illendd lesz megtenni ugyanezt. (Ugyanakkor ma-
vészettopografiai szempontbdl megjegyzendd, mindketten a Sarospataki Nyari Képzém(vé-
szeti Szabadiskola tanarai.) Nem véletlen tehat, hogy 2005-ben palyajuk egyik fénypontjaként,
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mintegy mérlegre téve elért eredményeiket, Kettds sziget cimszé alatt allitottak ki munkaikat
a révkomaromi Limes Galériaban.

De mit is jelent Somogyi Gyérgy szamara ez az Ugynevezett sziget-, azaz insula-filozofia vagy
-program? Mert tudtommal mégiscsak 6 ennek az ars poetica-i kulcsfogalomnak a megalkotdja.
Az insula latin kifejezés, amely nemcsak szigetet és egy orvosilag meghatarozott specialis
sejtcsoportot jelent, de eredeti értelmében atvitt képesitési antik varosépitészeti fogalmat is
takar, amely a keskeny sikatorral, illetve az ambitussal (nyitott tornaccal vagy folyosoval) elkui-
16n0I6, 6nalldé hazhelyre, zartkertes lakéhazra vonatkozott. A szé mai hasznalatakor egy-egy
haztémbre, tobb, elvalasztas nélkil egymas mellé épitett haz egyuttesére is gondolhatunk. A
lényeg tehat a koriilhatarolasban, az elkilonilésben, a szigetszerliségben lelhetd fel. Jellem-
z6, hogy Somogyi mlvészetének induld, illetve hosszantarté korai korszakaban, amelyre az
emlitett mestereken tul igen nagy hatassal lehetett Kmetty Janos, Barcsay Jend és Kondor
Béla, vagy esetleg (?) az Eurdpai Iskola mas mesterei is, ugymint Gadanyi Jen6, Martyn
Ferenc, Martinszky Janos, Vajda Julia és Gyarmathy Tihamér, a kubisztikus megformalason
és szerkezetességen tul, gyakran zart szigetrendszereket képezve lebegnek az absztrakcid
kiilbnb6z6 fokozataiként meghatarozédo, szervez6dd, 6sszefoglald jellegl, mértani vezetésd,
épitészeti és a természeti formak. A szigetszeriiség tehat mint architektonikus, geometrikus és
organikus kompoziciés rendez8elv és mint képi szemléleti egész hatarozott tematikdju mun-
kak sorozataiban jelenik meg festészetében, 1969-t61 egészen 1987-ig. Ezeket a tematikakat
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azok az Ujra és Ujra visszatér®, 6sszefoglald képcimek is jelezik, mint amilyenek a Varos, a
Haz, a Kompozicié, a Cim nélkiil, a Sziget, az Insula vagy a Bucka. Tébb mivét pedig egye-
nesen Kocsis Laszlé emlékére ajanlja, aki a Magyar Képzémivészeti Féiskola Tanarképzé Ta-
gozatan a mestere volt, s akit kés6bb atyai baratjAnak mondhatott, de ajanlhatta volna, példaul
Paul Klee-nek is, akinek korszakalkoté mlivészete és Pedagdgiai vazlatkényve meghatarozé
erbvel hatottak ra.
Az épitészeti és a természeti latvany rajzosan szerkezetes elemei, a falusias és kisvarosias
hazak, teték, ablakok, kapuk, keritések, udvarok, kertek, telkek, buckak, halmok, fak, bokrok
és égitestek (a Nap és a Hold) leginkabb mértani sikokra bontott és abroszszer(en kiteritett,
halvanyabb vagy erésebb szinek mentén konturozédo kis szigetei maguk is egy-egy nagyobb
szigetcsoportot alkotva allnak 6ssze a képmezd oldal és/vagy felllnézeti pozicidkat egyszerre
mutatd, horizontvonal nélkili, imaginarius terében. Koncentralt 6sszefogottsag és kimunkalt
liraisag, ésszerlen tagolt, aranyos vazszer(ség és érzelemittas, finom hattérlélekrajz, elvont
formak és fogalmi hangulatok, kemény szinkontrasztok és lagy szinharmoéniak, szerkezetes
lebegések és 6sszesimuld, egyméasba csuszo kristalylapszerliiségek valtogatjdk egymast eze-
ken a képeken.
A ’80-as évek kdzepétél kezdve azonban érzi, hogy minden érzékenysége ellenére foglyava
valt egy nem igazan egyéni témavilagnak és képidedlnak, ezért még éaltalanosabb alapokra,
még elemibb és még egyetemesebb szerepkorl mikro-komponensekre szeretné épiteni a sa-
jat, senki maséval 0ssze nem téveszthetd, folytonosan ujja- és Ujraépithetd festéi univerzumat.
A valtas 1987-ben térténik meg. Taldn Hans Hartung vagy P. Jackson Pollock hatdséra hirtelen
elkezd gesztusképeket festeni — mindenesetre a francia lirai absztrakt és informel festészet,
illetve az amerikai absztrakt expresszionizmus felszabaditd élményét kétségtelenll érezni Uj
munkain (Tél, 1987; Gesztus, 1987; Firka, 1987). A dologban a legérdekesebb az, hogy So-
mogyi, vidéki és természetszereté ember Iévén, azonnal felfedezi a hasonlosagot a szél zilalta
fllcsomok és nadasok kozelrél szemlélt rajzos latvanyrészletei és a sajat spontan kézmozdula-
tai kozott. Ennek ellenérzésére mikrokozmikus fototanulmanyokat is készit a Duna-melléki lap-
vilagok kusza zsombékjairol, a folyéparti uszadékok halmazairél, a homokbuckak és az artari
terlletek hallatlanul gazdag vegetacioirdl, valamint a fakon, bokrokban és réteken laké kulén-
féle madarak kaoszbdl rendet teremtd fészkeirdl, hogy természeti tapasztalatait felhasznalva
megismételhessen valami hasonl6t a mialkotasaiban (Fészek a buckakon, 1989; Bucka, 1989;
Nap, 1989; Hold, 1989). Hovatovabb mesterségesen létrehozott fii, sas, levél stb. halmaz-szitu-
aciok lefényképezésével, majd festészeti, grafikai atiltetésével folytatja a kaoszrol és a rendrél
sz0616 jelanaliziseit. Munkassagara nézve akar szimbolikus értelmd is lehetne mindaz, amit a
Késziil a fészek (1995) cim( munkajaban 0sszegez. Itt ugyanis egy olyan deszkakbdl, téglak-
bdl és mas tormelékanyagokbdl 1étrehozott kisérleti halmazhelyzetet konstrualt, amelybe mint-
ha a régi vilag dekonstrukcidja is beleépult volna. Mintha a haz, a tanya, az ,insula” 6sszeomlott
volna ugyan, de annak halmazati elemei éppugy ,épit6kévekként” mikoédnek egy Uj fészekrako
szitugcidban, mint a hajdani haz vagy varosképekben a természetes kubusokbdl szd&rmaztatott
és levezetett geometrikus siklapocskak rendszerei. A varos-, illetve a tajépitészet fogalomkor-
éhez kapcsolt ,insula” jelentése tehat szélesebb, altalanosabb alapokra helyez6dott és fészek-
épitd programma valtozott. A racié és emocio vildga beleolvadt a biosz és a logosz vilagaba.
A milvész a természet jeleit és azok elképesztéen valtozatos elemi konstellaciéit aprélékosan
megvizsgalta, elvont dbécévé alakitotta, és rajétt arra, hogy ebbél az atomizalt, képlékeny jel-
rendszerbdl — a teremtés mintajara — minden, ami lehetséges felépitheté és megvaldsithato.
-Egyfajta bioromantika ez — mondana, ha élne Kallai Erné —, amelynek torekvése, hogy a szel-
lemet az »&sanyahoz«, az élet 6sforrasaihoz és 8si 6sztdneihez vezesse vissza.” — Majd igy
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folytatna. — ,Az a tudat, amely megérti az én és a természet csiraszer( lényeinek és struktura-
inak dsszefonddasat, talanyosan vonzonak érzi a mikro- és rontgenfelvételek latvanyat. Ezek
éppoly 6sztdnzéek a bioromantika szamara, mint az aktfestészetnek az anatémia tanulmanyo-
zasa. (...) Megrendité a mlvész szamara, amikor az 6scsiraszeri organikus strukturaknak eb-
ben az erdjatékaban ugyanazokat az alapfesziiltségeket és ritmusokat éli at, mint amelyeket
az a koncentracio tett meghitt ismerésévé, amellyel sajat egyéni lényének mélységeire figyel.
Minél pontszerlbb a teremtmény ndvekedése, minél kézelebb all az 6snemzéshez, annal ele-
mentarisabb az a szellemi feszlltség, amely sajat Iétezésének egyszeri tényébdl adédik. Tu-
datunk korlatai sehol sem huzdédnak annyira kdzvetlenll és ijesztéen a tulvildg hatarain, mint
a mikrokozmosz megpillantasakor.” (Kallai Erné: Bioromantika (1932), in: Miivészet veszélyes
csillagzat alatt. Valogatott cikkek, tanulmanyok, Corvina Kiado, 1981, 148, 150. o.)

Somogyi Gyorgy tehat a '90-es évek eleje 6ta lényegében csak szigeteket és fészkeket rakva
teliesen Uj alapokra helyezte mivészetét [Alba Insula, 1992; Kompozicié (Egy kép a mlite-
rembdl), 1993; Fehér kép, 1993]. Szemléletében nemcsak megujitotta, de Ujjaalkotva uUjra is
értelmezte régi vilagat. Hagyomanyos kvadrat, illetve részekbél allé6 6sszerakott vagy forma-
zott vasznain, valamint vegyes technikaval készitett munkain kérnyezetének vizualis éiményét
atlényegitette, plasztikus vilagat szines jeltérmelékekbe és absztrakt formarendszerekbe in-
tegrélta, jelhalmoz6 kompozicioit azonos slrliségl vagy 1épték- és ritmusvaltd, decentralizalt
fellleti megoldasokat is alkalmazo, szin, fény, folt, vonal és formakadenciakkal is él6, rétege-
sen felépll6 optikai képpé alakitotta (Egy nap Bdszérményben, 1997; Kaosz és rend, 1998;
Kompozicié, 2000; Az én szigetem, 2001; Kompozicié, 2003; Ovalis képek, 2004). Mlvésze-
tében sajatos médon 6tvéz6dnek az értékcentrikus alféldi festészet, az eurdpai iskolas hagyo-
manyok és a francia lirai absztrakt és informel festészet, példaul Jean Bazaine, Roger Bissiere
és Alfred Manessier tapasztalatai és vivmanyai. Munkassaga valdban elismerést érdemel.
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