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Arnyak a Kaurismiki-paradicsomban+

Gondolatok a finn filmmiivészetrol

Az eurdpai hattér

Tobb mint hiisz éve, hogy a szakma és a nagykozonség figyelemmel kiséri a
nemzetkozileg ismert €s elismert finn filmrendezd, Aki Kaurismiki filmjeit. A
finn t4j, urbanus életérzés, id6, mozgas és nosztalgikus képek rendszere 6tvozodik
ezekben a filmekben. Kaurisméki filmjei a természet és a 1élek tajainak festdi és
meditativ leképezései.

A filmtorténethez fiz6d6 kiilonleges kapcsolata okan a rendezé miivészete
részben a finn, részben az eurdpai filmmiivészetben gyokerezik, ugyanakkor a
hollywoodi filmgyartas hatasai is felfedezhetdek benne. Az eurdpai filmmiivészet
esztétikai és kulturalis szempontbdl mindig is relevansnak mindsiilt, noha a ha-
gyomanyok szerint ,,magas miivészet”-ként hataroztak meg, a hollywoodi elbe-
sz¢élésmoddal ellentétben. Az altalanos elképzelés szerint az eurdpai miivészfilm
lényegileg kiilonbdzik az iparkdzpontu €s miifajilag kodolt hollywoodi filmkészi-
tést6l. Amint azt Kaurisméki filmjei vildgosan jelzik, az eurdpai filmmiivészet
esztétikai szempontbol természetszeriien innovativ, humanista és tarsadalmilag
elkotelezett. Az eurdpai filmmiivészethez fliz6d6 témak kapcsan, filmelméleti
megkdozelitésben fontos az ideologiai, esztétikai és stilisztikai kérdések felvetése.

1.

Elméletileg, a narrativak szintjén kiillonbség van a hollywoodi €s az eurdpai
filmes attitiid kozott. A hollywoodi elbeszélésmad altalaban 1élektanilag meghata-
rozott egyénekre dsszpontosit, akik pontosan meghatarozott problémakat igyekez-
nek megoldani és/vagy pontosan meghatarozott célokra tdrnek. A narracié az ese-
mények és emberek kozott fennallo ok-okozati Osszefliggésekre Osszpontosit.
Ezek a bizonyos képletek szerint felépiil6 alapelvek megtalalhatok a hollywoodi
forgatokonyviro-képzések oktatasi anyagaiban.

2.

Az eurdpai miivészfilm és kiilonosen Kaurisméki filmjei esetében a szerzéiség
rendkiviil fontos; az ilyenfajta filmek narrativdja gyakran az irodalmi moderniz-
muson alapul. Az egyének szubjektiv problémai komplex jelleggel birnak, a
narrativa szerkezete laza — gyakran egyfajta utazasszer(i koborlasra épiil —, és az
egzisztencialista problémafelvetés dominal. A koborlas Kaurisméki filmjeinek
egyik kdzponti témaja. Tehat kiillonb6zo, némileg atfedésben levo narrativ hagyo-
manyokrol beszélhetiink.
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3.

Ha az ut6bbi néhany évtized finn filmmivészetét vizsgaljuk, megallapithato,
hogy egyfajta hullamszer( alakulasrdl van sz, amennyiben a filmmiivészet ala-
kulasa egy helyzettdl a kovetkezdig, gyakran valsagtol valsagig kovethetd. Mégis,
a finn filmmuvészetnek megvannak a maga nemzeti és nemzetkozi sikerei, ugyan-
akkor sajatos részét képezi a nemzeti kultiranak és hagyomanynak. Elmondhato,
hogy a finn filmmiivészetnek megvan a maga onértéke, amely kiilonbdzoé pers-
pektivakbol tanulmanyozhato.

A finn filmes 6rokség

A finn filmmiivészet torténete, a torténelemhez hasonldan, problémafelvetések
és vitak targya. Nagy altalanossagban 1étezik bizonyos konszenzus, ami a néma-
¢és hangosfilm hatarait, a studidkorszakot és a hatvanas évek ugynevezett ujhulla-
mat illeti, ezt kdvetden azonban a filmes megkdzelitések nyitottabbak. A hatvanas
évek eseményei mindenképpen vilagméreti attorést eredményeztek az egész vilag
filmmivészetében. A televizié mar az 6tvenes években veszélyeztette a film sta-
tusat, a nyolcvanas évektdl kezdve megjelentek a hamarosan bekdvetkezé média-
forradalomra utalo els6 jelek. A nyolcvanas években a vided formajaban uj ve-
télytars jelentkezett, amely nagy hatast gyakorolt a médiafogyasztasra.

4.

Természetesen a digitalizacio is komoly kovetkezményekkel jart a filmgyar-
tasra nézve.

A finn filmmiivészeten beliil az attdrési szakaszok kovetni latszanak a média-
iparban bekovetkezett valtozasokat. Példaul a hatvanas-hetvenes években erétel-
jes nemzeti filmgyartasrol beszélhetiink Finnorszadgban, melyet tartalmas, uttoro,
ugyanakkor kritikus hangvételti munkak fémjeleztek. Ebben az idészakban olyan
rendezdk 1éptek szinre, mint Mikko Niskanen, Risto Jarva vagy Matti Kassila,
akik jelent6s hazai elismertségre tettek szert.

Mara a helyzet természetesen megvaltozott. A tdmogatési rendszer modosula-
sa nyilvanvaldéan fontos szerepet jatszott az emlitett valtozas tekintetében. A vi-
ded, a televizid és kiillondsen a miiholdas televiziézas ugyanakkor biztositotta a
valtozas folyamatanak folytonossagat.

Nemzeti dramaturgia és médiagalaxis

A nemzeti filmmiivészet [ényegében nem mas, mint a térténetmesélésnek és a
dramai témaknak egy bizonyos kategoridja. A jelzett kategoria feltehetden narra-
tiv hagyomanyokra épiil, és kiilonb6z6 modszereket tartalmaz, melyek utjan a fil-
mek egyéb kulturalis gyakorlatokhoz kapcsolodhatnak. A kategoria ugyanakkor
tartalmazza azokat a modszereket is, melyek altal a filmmiivészet forrasanyagként
mitkodo kulturalis diskurzust eredményezhet, mely forrasanyag altalanos konven-
ciok alapjat képezheti. A nemzeti filmmiivészet fogalma gyakran inkabb azt fedi,
amilyennek a nemzeti filmmiivészetnek lennie kellene, mint azt, ami val6jéban.
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5.

Ha példaul a finn filmmiivészet kulturalis identitasat vizsgaljuk, tartalmi
szempontbol a filmek egy sajatos corpusara kell dsszpontositanunk, tovabba fi-
gyelembe kell venniink a dominans narrativ diskurzusokat ¢és dramai témakat, a
narrativ hagyomanyokat és egyéb forrasanyagokat. Ugyanakkor azt is vizsgal-
nunk kell, hogyan kapcsolddik a filmmiivészet az egyéb kulturdlis gyakorlatok-
hoz, illetve hogyan alkalmazza a kulturalis diskurzusokat bizonyos altalanos kon-
venciok felépitése céljabol. Fontosnak mindsiil tovabba a finn filmekben kifeje-
zésre keriil6 vilagnézet is.

Nem hanyagolhatjuk el a stilus kérdését sem, amely a reprezentacid formalis
rendszereit 1étrehozza. Tovabba vizsgalnunk kell a szubjektivitas dbrazolasat és
felépitését a finn filmekben.

6.

A finn nemzeti filmmivészet tehat tartalmazza a filmek altal abrazolt vilag
képét is. Ugyanakkor a stilus kérdése is felmeriil, a dolgok, modellek, konvenciok
formalis bemutatésa, illetve a szubjektivitas megkonstrualasa.

Az utdbbi néhany évtized finn filmmiivészetének helyzetét befolyasolo ténye-
z0k egyike a médiatechnologia €s -ipar gyors fejlddése. Akar egyfajta kommuni-
kacios forradalomrol is beszélhetiink, ha azokra a jelenségekre gondolunk, ame-
lyek az 1990-es évektdl kezdve az informacids technoldgia, multimédia és
digitalizacio terén végbementek. Olyan vilagrol van sz6, amely gyakorlatilag sza-
naszét hullott: a szamitogépek, televizio-képernydk és mobiltelefonok posztmo-
dern vilagarol.

7.

Ilyen korilmények kozott elképzelhetd, hogy az emberben ismét felébred a
vagy a finn filmmiivészet igazi otthona, a s6tét moziterem, a kollektiv élmény és
a ,,nagy ivii narrativak” utan.

A miivészettorténet és az audiovizualis média fejlddése nem zajlik nyomtala-
nul, értsd, kiilonbozo szinteket hagy maga mogott, amelyek tovabb élnek, és fo-
lyamatosan befolyasoljak a nézot. A fotografia feltalalasat kovetden megkérddje-
lez6dott a festészet jovoje. A film és a hangosfilm szinre 1éptekor aggalyok me-
riiltek fel a szinhaz és az irodalom sorsaval kapcsolatban. A televizid, vided és
digitalis média fejlddése soran olyan kijelentések is elhangzottak, miszerint a mo-
zi halélra itéltetett.

Mindezek ellenére a hagyomanyos mivészeti kifejezési formak, koztiik a he-
tedik miivészet, fennmaradtak, mi tobb, meg0rizték frissességiiket az idék soran.
A film fennmaradasa annak tudhat6 be, hogy a kezdetektdl fogva amalgdmmiivé-
szet volt, a kiillonb6z6 miivészi kifejezési formak és technikak egyfajta konglome-
ratuma, amely képes volt atvenni a legvaltozatosabb elemeket és technikai megol-
dasokat. Noha a filmmiivészet jovoje kétségteleniil a massziv digitalizacio felé
mutat, ez nem jelenti feltétleniil azt, hogy alapvetd valtozas all be statusaban és
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alkalmazéasaban.

A kérdés tehat a kdvetkez6: hol a filmmiivészet helye az egyre inkabb egye-
stilt Europaban, illetve a globalis médiagalaxisban? A nemzeti filmmiivészet iranti
érdeklddés talan annak a jele, hogy ellentmondasokkal tele vilagunkban fellépett a
nemzeti gyokerekhez vald visszanyulas iranti igény. Ez a kijelentés részigazsag
csupan, ugyanis a jovovel kapcsolatos becslések mindig kérdésesek. Egyetlen
film sem sziiletett a semmibdl. Sokuk lathatolag, sokuk lathatatlanul, de
kapcsolodik a tarsadalomhoz, kulturalis kézeghez, tdjhoz, nemzeti 6rokséghez és
nemzetkdzi hagyomanyokhoz.

Kaurisméki  filmjei emlékeket generalnak, ugyanakkor Finnorszag
torténelmének részét képezik, mikdzben maguk is torténelmet irnak. Nem kell
valakinek gyogyithatatlan nosztalgiaban szenvednie, hogy belassa, eaz emlékek és
mult nélkiili ember olyan, mintha nem lenne identitasa. (Lasd Aki Kaurisméki 4
mult nélkiili ember— 2002 cimi filmjét.) Elképzelhetd, hogy a valdésag az
emlékekben 6lt format, és 1étrejon egy bonyolult kapcsolatrendszer mult és jelen
kozott. A vazolt folyamat remélhetéleg a finn filmmiivészetben is végbemegy,
mert a film altal mi is részesei lehetiink ennek a valtozasnak, a torténelem
leplének egy darabjaként, amely elmond valamit valakirdl, aki 1étezett, é&s most is
1étezik.

A Kaurismiki-stilus

A Kaurisméki fivérek, Aki és Mika az utobbi husz év legbefolyasosabb
filmkészitdi Finnorszagban. Kiilondsen Aki Kaurisméki valt ismertté, mint egyik
legjelentdsebb kortars filmrendezd, mind Finnorszagban, mind pedig vilagszerte.
A mult nélkiili ember cimii filmje (2002) meghozta neki a Cannes-i Filmfesztival
nagydijat, amellyel a vilag elismerte miivészetét.

Kaurismiki filmjei altalaban sok kérdéskorhoz kapcesolodnak. Példaul egy
adott taj érzékelésének ideiglenességét tovabb bonyolitja a tijban mozgd test
jelenléte. Ez a modszer jellemzd Kaurisméki filmjeire. Egy adott t4j terében valo
mozgés soran nemcsak kiilsé forrasokbol szarmazo észleletek dinamikus folyama
van jelen, de a test konkrét (izomzat és idegek iranyitotta) mozgasa is, térben és
iddben.

8.

Ez a jelenség kapcsolddik a filmes gondolkodashoz. Kaurisméki a kiilonb6z6
planok, kiiléndsen az ,,alakok tajban”-tipustiak virtuéza. Ebben az értelemben a ,,
t4j” utcakat, bels6ket, egyaltalan barmely mérettel jellemezheto teret jeldl.

Kaurisméki kameraja a kovetofelvételek és ,,szabad” mozgasok, a végletek
(tajkép tavoli alakokkal) és a klasszikus félkozeli (térdtdl fejig) kdzott mozog,
melyek esetén a modern nagy latdszogli lencsék bdséges teret nyitnak az
emberalakok folott, koriil és kozott. Ez a mddszer az eurdpai piktorializmus és
montazskoncepcié egyik példaja, ahol az emberalakoknak bdséges id6 all
rendelkezésiikre, hogy belépjenek a képbe, majd végighaladjanak a helyszinen,
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mikozben a kamera koveti Oket. Sok esetben azonban a rendezd nagykdzeli
planokkal inditja a jelenetet. Példaul a Shadows in Paradise (Amyak a
Paradicsomban — 1986) ciml film a két fészerepld, Ilona (Kati Outinen) és
Nikander (Matti Pellonpad) szamos nagykdzeli planjat tartalmazza. A Shadows in
Paradise képi vilaga egybedllitasos jelenetekbdl épitkezik, és a film kdzpontjaban
a karakterek viselkedése és mozgésai allnak. Valdjaban arr6l van sz6, hogyan
mozognak a figurak a képeken beliil, illetve a képek kozott.

A Kaurismiki-filmekben a kameramozgas a jeleneteket szolgalja, alarendelve
ennek barmely kalligrafikus vagy kameratudatos mellékhatast. A kamera kevésbé
Osszpontosit a részletekre, inkdbb a jelenet aspektusait és altalanos
vizualis jelentéstartalmat hordozza: a targy éppen latott oldalat jelenti. A festoi
latasmod szamara ez éppoly kulcsfontossagl, mint az, amit latunk. Megszabja a
kameraszoget, és nem forditva. (Noha a filmelméletben, tévesen, altalaban az
aspektusbol  szarmaztatott jelentéstartalmakkal taldlkozni a kameraszog
vonatkozasaban.) A snitteléshez képest a mozgd kamera fokozatos szogvaltozasa
megalapozottabb, szilardabb jelenetezést tesz lehetdvé. Kaurismiki az ember-a-
kornyezetben témaval szilarditja meg univerzumait. Ezt a modszert a kamera és
karakterek lassii koreografidja, illetve a figurak tobbé-kevésbé rejtett
gondolatainak hangsulyozasa teszi lehetévé. A maganyossag képei gyakran
feltiinnek Kaurisméki filmjeiben.

Kaurismiki figurai gyakran anélkiil koborolnak ide-oda, hogy tudnak, merre
forduljanak. Ugy tiinik, a rendezd elutasitja a montazst (vagy belsé montazst
hasznal) mint a valosag vagy lényeg adott pillanatban, adott helyszinen valo
rogzitésére hasznalt, talzott mértékben manipulativ technikat. Filmjeinek lasst
ritmusa és a montazs hidnya altal a kornyezet jelenlétének hangsulyozott
tudatositasara kényszeriti a nézot, legyen az a kdrnyezet épitett vagy természetes.
1999-es Juha cimii filmjének elején Kaurismiki az ,alakok tajban”-tipusu
megkdozelitéssel adja meg a torténet hangulatat. A finn taj ott 1élegzik Juha (Sakari
Kuosmanen), Marja (Kati Outinen) és Shemeikka (André Wilms) koriil és mogott.
A Marja és Juha kozti felhétlen viszonyra arnyék borul, mihelyst Shemeikka
megérkezik Sierck nevil autdjan. Az autd neve (Sierck) tisztelgés Douglas Sirk
(eredetileg Detlef Sierck), az 1950-es évek hollywoodi melodramak
nagymesterének emléke eldtt.

Az épitészetre emlékeztetd szigoru taj és a festéien kis mozgasokat végzo
tavoli alakok az erételjesen statikus formakra valo vagasnak kedveznek. Ezek az
elemek a tematikus montdzselvnek oly kedves festéi kolliziot erdsitik. (A
hollywoodi filmgyartds ezért részesitette eldnyben a mozgasra vagast, amely
ezaltal hattérben marad.) Walter Benjamin felismerte, hogy a tajbol ¢és
architekturalis térbol szarmaztatott jelentés befogadasa ,.egy, a figyelemelvonas
allapotaban levd kozosség” altal torténik, amely a ,habitudlis elsajatitds” vagy
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megszokott hasznalat és cselekvés utjan, fokozatosan méri fel szimbolikus
kdrnyezetét.

9.

Kaurisméki 4j kapcsolatrendszert teremt a kamera és a jelenet kozott. Inkabb
a kameran beliili montazsrol €s belsé montazsrol van szo, amely, ugy tinik, a
kifejezésnek sokkal inkdbb ,normalis” moddjava valik, a megszokott
montazskoncepcioval ellentétben.

Kaurisméki megbirkozik az eurdpai és hollywoodi modszerekkel. Példaul a
Shadows in Paradise cimu filmben a nagykdzeli planok jelenléte meghatarozo. A
film tele van hagyomanyosan vagott nagykozeli planokkal, mialtal a karakterek
szubjektiv érzelmei mindvégig intenziven jelen vannak. A nagykdzeli-modszer
olyan Osszefliggéseket teremt, amelyek kitagitjak a karakterekhez fiz6d6 perspek-
tivakat, a narrativan beliil. A karakterek mozgasai, kiilonosen a tekintetiik, sajatos
filmes koreografiat teremtenek, amely lényeges a Kaurismiki-filmek megértése
szempontjabol. A gyakran fotografikusan kezelt nagykdzeli planok sajatos alkal-
mazasa altal a rendez6 megprobalja megjeleniteni a karakterek indulatait és érzel-
meit. A tekintetek ,,megfagyasztasa” a narrativa dramai forduldpontjaiban exp-
resszionista €s alomszer(i hatdsokat eredményez. Ez a fajta stilizalas kiemeli a ka-
rakterek belsd vilagat, az egyén indulataira és érzelmeire valo 0sszpontositast.

Az orosz montazselmélet azon a gondolaton alapult, hogy a snitt egyfajta egy-
ség, amely alig valtozik. Am amikor hosszi kovetofelvételekrél vagy panorama-
felvételekrdl van sz6, a snitt immar nem nevezhetd egységnek. Tobb (25, 50 stb.)
egységgé valik, amelyek nem terelik a néz6 figyelmét a snitt mint egész iranyaba.
A figyelem bizonyos fokig iranyitas alatt all, hiszen a jelenet elérehaladasa soran
a nézd elvesziti kapcsolatat a latott helyekkel, elfelejti a dolgok valds viszony-
rendszerét. Altalaban, amikor valamit észleliink, pontosan tudjuk, hol talalhato a
testiink, és ehhez a tudashoz viszonyitunk mindent, amit latunk. Ez a tény nagyon
fontos az emberi 1atas szempontjabol, mert amikor valamire 6sszpontositunk, nem
kiilonitjiik el 6sszpontositasunk targyat annak kornyezetétdl. Amikor a kamera
korbeforog egy adott helyszinen, az egésznek csupan bizonyos részeit mutatja,
melynek kdvetkeztében, 60 masodpercnyi kameramozgast kovetden a nézé elfe-
lejti a dolgok helyét, ami a vagas szempontjabol nagyon fontos. A filmek szerke-
zete nagymértékben fligg a néz6 vilagrol vald tudasatol, illetve azon elvarasaitol,
hogy mit fog latni, vagy mit kell 1atnia. Stefan Sharft lassu kitakardsrol beszél,
amely a festdi informaciok fokozatos bevezetését jelenti egy vagy tobb snitten
beliil.

10.

Mindez médszerként alkalmazhat6 egy jelenet, de az egész narrativa esetében
is. Tulajdonképpen arrdl van sz6, hogyan lehet elkeriilni az informacio leegysze-
rlsitett és tilmagyarazo jellegli aramlasat. E modszer ismerete szintén hasznos
lehet a Kaurismaki-filmek stilusanak vizsgalata soran.
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A Vigydzz a kendddre, Tatjana (1992) cimii Kaurisméki-film esetében a festdi
informacio fokozatos kdzlése kiilonbozé képsorokban torténik. Amikor az egyik
karakter, a kavéfiiggd Valto (Mato Valtonen) belép a képbe, sétal a finn tajban,
amely ez esetben barokbol, régi autokbol és egyéb targyakbdl all, illetve olyan
helyekbdl, ahol emberek Osszegyiilnek, és zenét hallgatnak. A snittek kdvetik a
karaktereket, amint sétalnak, majd taldlkoznak egymassal. A kamera 1épést tart a
karakterek feltételezett sétajaval, sziineteivel, illetve az elszigeteltség és magany
érzésével. A figurak sajat vilagukon beliil 1éteznek, vajmi kevéssé igyekezvén
egymassal kommunikalni.

Valésagon és képzeleten tiil

A Kaurisméki-filmekben valosag és képzelet sszefonodik, ugyanakkor egy-
mast tiikrézik. Bz az 6sszefonddas és tiikrozes sajatos mindséget hordoz, amely
0sztonzo kiilonbségeket general. A filmek szerteagazo utazasok. Az emberek alta-
laban elhagyjak mindennapjaik kornyezetét és viszonyrendszert alakitanak ki egy-
mas kozott, tehat a valoszinii utazas vizioként, meditacioként mikodik, illetve az
emberek életmodjanak a kiilvilaghoz viszonyitott elemzéseként. A narrativ szer-
kezet és a vizualis megoldasok egyszeriisége tobb Kaurisméki-film esetében meg-
hatarozott jelentéstartalommal bir. Kaurisméki szamos, a dramaisag minimalizala-
sat célzo taktikat alkalmaz. Kiilondsen az altala teremtett, kiilonleges Finnorszag-
kép érdekli. Kaurisméki kameraja sajat kivancsisagatol vezetve vizsgalja a jelene-
teket, kevés mozgassal veszi szamba a képek tartalmat, hogy utana a megfeleld
iranyba mozduljon el. Kaurisméki modernista, abban az értelemben, hogy felis-
merhetd, 6ntudatos stilust teremt, amely végigvonul életmiivén. Filmjeiben a ko-
zeli felvételek és kameramozgasok dialektikus kapcsolatot teremtenek a snitt kii-
16nb6z6 elemei kozott. Kaurisméki arra hasznalja fel a film technikéjat, hogy az
emberre szabott képi vilag felaldozasa nélkiil mutassa be a finom részleteket. Az
esztétikai és kulturalis minéség nem allhat oppoziciéban. Egy film esztétikai di-
menzidja nem létezhet a koncepcidtol és recepciotol fiiggetlendil.

Kaurismiki vizualis stilusa szorosan Osszefonodik filmjeinek karaktereivel,
torténéseivel és témaival. Emberi mdodon tar rendkiviil komplex helyzeteket a né-
z0 elé. Apr6 igazsagokat beszél el a karakterekrdl, illetve az Gket érintd problé-
makrol. Kaurisméki stilusa sokkal bonyolultabb kapcsolatban all a filmek cselek-
ményével, targyaval, karaktereivel, helyszineivel és eseményeivel, semhogy egy-
szeri reflexioja legyen a néz6 megszokott viszonyuldsainak. Ebben az értelemben
Kaurisméki stilusa rendkiviil bonyolult tudatallapotokat hoz 1étre a nézében, ame-
lyeket nem lehet egy adott témaval vagy a formalis elidegenedés egyszerii észlele-
ti torésével jeldlni.

Az els6 altalanositds Kaurismiki stilusaval kapcsolatban az, hogy erdsiti az
id6 tudatat a nézében. A vagasi €s interaktiv ritmusok késleltetése és az eliziok
lehetdség szerinti keriilése kdvetkeztében az idé hangsulyozottan tudatosul a né-
zOben. Masodszor (és részben az idore gyakorolt hatasok eredményeképpen)
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Kaurisméki stilusanak 1ényeges jellemzdje, hogy folyamatosan emlékezteti a né-
z6t a jelentés eldadott (értsd: szinhazi alakitasként eljatszott — a ford.) voltara. A
jelentés nem témak €s eszmék absztrakt rendszeréhez rendelt mindség, sem tobbé-
kevésbé meghatarozott logikai, észleleti vagy reprezentaciés normakhoz rendelt,
tobbé-kevésbé meghatarozott viszonyulas. A jelentés egy bizonyos tevékenység,
eléadas kovetkezménye, valtoz6 dontések sorozatanak eredménye.

A stilisztikai tényallds alapjan tobb fontos kovetkeztetést vonhatunk le, ami
Kaurisméki filmjeit illeti. Mindenekel6tt, az emlitett stilusjegyek kézzelfoghatova
teszik a szerzd jelenlétét a filmben. A szerz6 viszonya az alkotashoz nem hiivosen
ironikus, sem tavolsagtartd. Olyannyira nem, hogy a néz6 érzi, Kaurisméki stilisz-
tikai dontései eldadas és folyamatos feliilvizsgalat targyai. A szerzé hangsulyosan
jelen van a filmben, mozog benne, korrigalva a viszonyokat, 6sszehasonlitva az
allaspontokat, mérlegelve, megkiilonboztetve és itélkezve.

Jelentések keresése

A szerz6 emberileg értékelhetd jelentéstartalmakat teremt, snittrdl snittre, pil-
lanatrél pillanatra, folyamatosan igazitott és Ujraigazitott intellektualis aktusok
utjan. Azaltal, hogy ily modon teremt jelentéstartalmakat és konstrual viszony-
rendszereket, a szerz0 megalkotja a néz6 szamara a filmbeli karakterek altal eljat-
szott jelentésalkotasok modelljét.

Kaurismiki legfontosabb figurai szurrogatumokka valnak a rendezdi jelentés-
alkotas soran. A mult nélkiili ember névtelen figurdja (Markku Peltola) csupan
egyike azon nyilvanvalé példaknak, ahol a figura élete, identitdsa jelentéstartal-
mainak kutatasara iranyuld probalkozasai tiikrozik a filmkészit6ét. A Kaurismaki-
filmek nézdje is a folyamat részesévé valik, kdzremiikddik benne. A Kaurisméki-
filmek fokozott figyelmet kdvetelnek a nézotdél, amelynek egyik oka, hogy az

idedlis néz0 részt vesz a kutatasban és a jelentéstartalmak teremtésében.

Kaurismiki filmjei sajatos értelmezését adjak a jelentésnek, illetve jelentésal-
kotasnak. Ez az értelmezés kiilonbozik a legtobb film altal adottol, ugyanakkor
fontos kovetkezményekkel bir a néz6 filmszinhazon kiviil, illetve a Kaurismaki-
filmek nézdjeként €It életében betdltott funkciokra nézve. A Kaurismaki-filmek
esetében a jelentéstartalmak a sajatos eldadasmod termékei. A jelentésalkotas las-
san ¢és nehezen megy végbe, ugyanakkor a folyamat soran alkotott jelentéstartal-
mak allando feliilvizsgalat, kiegészités, tagitas és korrekeio targyat képezik. Ebbol
a szempontbol A mult nélkiili ember a jelentésalkotas folyamatanak iskolapéldéja.

Filmjeinek vildgaban Kaurismiki szandékosan mell6zi a kdzponti figurak
multjat, hogy ily modon a karakterek kozotti viszonyrendszer lassan, fokozatosan
alakulhasson ki. A problémakat meg kell oldani, a jelentéseket meg kell alkotni.
A kamera el6adja a Kaurismiki stilusara jellemz6 folyamatot. Kaurisméki stilusa
a folyamatra vonatkozd dokumentum, ugyanis a filmkészit6 iranyitasa alatt all, a
filmben szereplé figurak pedig eljatsszak. Egy sor fantaziadus lelemény doku-
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mentuma, az odafigyelés és felismerések sorozatanak torténete.

A stilus e folytonosan megujuld és valtozé munkafolyamat nyoma. A filmes
stilus e koncepcidja nem korlatozza a stilust valamely kijelentd funkciora. A krea-
tivitas gyakran igényli a negativ energidk alkalmazasanak lehetéségét is. Ez azt
jelenti, hogy Kaurismaiki stilusa igyekszik modositani arra vonatkozo koncepcion-
kat, hogy egy adott jelenetnek vagy karakternek milyennek kellett volna lennie.
Kaurismiki stilusa gyakran az egyszerii helyzetek bonyolitasara iranyul, igyek-
szik megel6zni a reduktiv itéleteket, tagitani a sziik 1atokorl nézeteket és perspek-
tivakat. Kaurismaiki stilusa gyakran késlelteti vagy bonyolitja a konnyen megalko-
tott tematikus értelmezéseket. Igyekszik lelassitani a néz6t, a szemantikai folya-
matok lezarasanak késleltetését célozza meg. Ezt nemcsak a filmbeli események
ritmusanak lelassitdsaval éri el, hanem, ami még fontosabb, az egyes karakterek-
hez, cselekvésekhez, jelenetekhez rendelhetd értelmezési lehetdségek szamanak
ndvelése altal.

Ez annyit jelent, hogy azokon a pontokon, ahol a néz6 elképzelhetben itéletet
akar hozni, vagy olvasatot szandékozik megalkotni egy adott jelentéstartalommal
kapcsolatban, Kaurisméki stilusa jabb lehetoségeket tar fel, vagy bonyolitja a
korabbiakat. Kaurismiki rendezési modszere ujabb és tjabb nézdpontokat teremt.
Amikor a nézé megalkotna egy id6bol és térbdl kiragadhatd értelmezést,
Kaurismiki stilusa szandékosan lelassitja vagy alig érezhetéen modositja a nézd
tudasat. Kaurisméki stilusa ugyanazt az vatos, puhatoldzé attitiiddt mozgositja a
nézében a végleges jelentéstartalmakkal kapcsolatban, amelyet legérzékenyebb
figurai filmjeiben demonstralnak. Kaurisméki idealis nézdje, csakigy, mint idea-
lis figurai, olyan vilagban él, ahol a jelentéstartalmaknak folyamatosan nyitottak-
nak kell maradniuk, hogy Gjra lehessen 6ket alkotni meghatarozott id6 és tér saja-
tossagai szerint.

A jelentéstartalmak mozgasban vannak, és Kaurisméki igénye szerint a nézo-
nek, illetve filmjei kdzponti figurdinak az 6 stilusdhoz hasonldan szemantikailag
mozgékonyakka kell valniuk. Mivel a jelentéstartalmak és viszonyrendszerek nem
tételezhet6k 1étezokként, akar metaforikusan vagy absztrakt modon, hanem lassan
alakulnak ki, idd és tér sajatossagainak megfelelden, soha nem nevezhetdk végle-
gesnek. Nem haladjak meg a kisérleti és idGszakos jelleget. Ha a jelentéstartalmak
mozgasban vannak, a stilus ilyen értelmii adekvat megértése feltételezi a karakte-
rek kozott, illetve a karakterek és kdrnyezetiik kozott 1étrejott, folyamatosan malld
viszonyrendszerek megalkotasanak, fenntartasanak és Ujraalkotasanak befogada-
sat.

A Kaurismaéki stilusa €s narrativai kozott fennallo kapcsolatrendszer egyik leg-
hangsulyosabb eleme az a mdd, ahogy a szerzd kifejezésre juttatja a tudatossag
dramai helyzetekre vagy a karakterek kozotti szocialis interakciora vald alkalmaz-
hatosagat. A stilus egyfajta képzeletgazdag és szenvedélyes utdérzetet hivatott
kifejezni. Kaurismiki erdteljes csendekre vagy maganyos meditaciokra emlékez-
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tet6 allapotokat hoz 1étre filmjeiben. Kaurismaiki stilusa egy jeleneten beliil saja-
tos modon minimalizalja a naturalisztikus, 6konomikus és praktikus vonatkozaso-
kat, hogy az érzelmi, szellemi és intellektualis vonatkozasok kiemelkedhessenek.
Kaurisméki megsziintet bizonyos tarsadalmi és fizikai reprezentaciokat, hogy
megvalodsithassa az elme és a vagy moccanasait, illané érzéseket és impulzusokat,
amelyek masképpen elvesznének vagy lathatatlanok maradnanak a jelenetben. A
dialogusok tompitasa, a cselekmény pillanatnyi megallitasa, a jelenetek ritmusa-
nak lelassitdsa Kaurisméki esetében a nézo6 ¢s a film kozott fennalld sajatos, nar-
rativ szempontbo6l minden elfojtadst mell6z6, gondolatébreszté viszonyrendszert
szolgalja.

Kaurisméki audiovizualis stilusa tobb, mint miivészeti eszkdz: megélhetd és
kifejezhetd viszonyrendszerek értelmére és értékére vonatkozéd kinyilatkoztatés.
Stilusan keresztiil Kaurismaki hitet tesz amellett, hogy az aktiv 1élek (a filmkészi-
t6¢, a figuraé vagy a néz6é) képes elkeriilni egyes kényszerit6 er6k csapdait. Nem
mas ez, mint a filmmiivészet nyelvének erejébe vetett hit tétele.
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