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Magyar filmkurzus Kaliforniaban

2002 Oszén tartott specialis kurzust a magyar film témakorében Szaloky Melin-
da kutat6 az UCSB (University of California, Santa Barbara) Filmintézetében har-
mad- és negyedéves egyetemi hallgatoknak.

A kurzuson azon fobb aramlatokat, témakat, formakat és stilisztikai elemeket
taglaltdk, amelyek 1945-t6l napjainkig jellemezték a magyar filmkészitést. Az
egyes visszatérd filmtémak, motivumok, karaktertipusok és megjelenitési stratégi-
aik megértéséhez figyelembe kell venniink azokat az egyedi torténelmi paramé-
tereket, amelyek ezen kozép-kelet-eurdpai orszag statuszat és onképét formaltak a
XX. szazad soran. Ilyen torténelmi mérfoldkovek a két vilaghaboruban elszenve-
dett traumatikus veszteségek, az 1956-os, sztalinizmus elleni népfelkelés tragikus
kimenetele, és a kommunista uralomnak véget vetd 1989-es rendszervaltas.

Hasonldan fontos volt arra is odafigyelni, hogy az allami tulajdonossag és nyilt
ideologiai ellendrzés hogyan befolyasolta a magyar filmkészitési szokasokat; ho-
gyan eredményezett a ,szocialista” filmkészitési méd szocialisan elkdtelezett,
kulturalis értékkel bird ,art cinema”-t, melynek alkoto6i (példaul Jancsé Miklos,
Meészaros Marta, Szabo Istvan, Tar Béla és masok) szamtalan jo kritikat kaptak a
nemzetko6zi fesztivalokon, hogyan fogadtak ezeket a filmeket hazajukban, hogyan
befolyasolta a kommunizmus bukésa és a piacgazdasag bevezetése a magyar film-
ipart?

Végiil nem feledve azt, hogy az egységes nemzeti identitds épitése magaval
vonja a ,,disszonans” hangok elhallgattatasat, meg kellett vizsgalni, hogy melyek
azok a tapasztalatok ¢és értékek, amelyeket a magyar filmek altalaban
marginalizalnak, vagy elnyomnak az ,autentikus” magyarsag megjelenitésére/
bemutatasara valo torekvésiikben. Hogyan kezelték a nacionalizmus, a tarsadalmi
nem, a szexualitas, az osztaly, a faj és etnicitas kérdéseit egy olyan nemzet filmvi-
lagaban, mely bizalmat szandékosan a proletar nemzetkoziségbe és a magantulaj-
dontol, kizsdkmanyolastol ¢és diszkriminaciotol mentes, osztalyok nélkiili tarsa-
dalomba fektette?

A kurzuson felhasznaltak a kiilonb6z6 feminista és posztkolonialis elméletek
meglatasait. Tovabba tamaszkodtak a hisztografia posztmodern megkdzelitéseire,
egyes filmek részletes analitikus elemzésére, és szerzoi kritikakra.

A didkoknak részt kellett vennidk a vetitéseken, mert a filmek jo része nincs
moziforgalmazasban, videdn angol felirattal, vagy szinkronnal mashol nem elér-
hetéek. A Magyar Filmunio6 segitsége nélkiil ezt a kurzust képtelenség lett volna
megtartani.

A kotelez6 olvasmanyok tilnyomo tobbsége inkabb leird, mint elméleti s ben-
niik a témak filozofikus és kritikai megvitatiasa helyett foként dokumentumokat,
interjukat és torténelmi leirasok talalhatok.
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Témak:

1. Magyarsag-képek 2. Az 1950-es évek — a nacionalizalt mozi: Uj
(szocialista) realizmus a megvaltozott valosagban 3. A 60-as évek- Jancsé Mik-
16s és a magyar ,,Uj hullam” 4. A 70-es évek - hisztoricizmus ,,Pop Art Mozi” 5.
A 70-es évek — Dokumentarista tradicio 6. ,,A 80-as évek 1979-ben kezdodtek”:
Tarsadalmi betegségtiinetek 7. A n6k bemutatasa és a magyar antifeminizmus 8.
A 80-as évek — klasszikus torténetmesélés €s kisérletezgetés. 9. A cenzlra me-
chanizmusai egy ,,liberdlis” szocializmusban 10. ,,Vilagok kozt": a valtozas kii-
szObén allo tarsadalom. 11. A 90-es évek és azon tal: magyar film a kommuniz-
mus bukasa utan. 12. A magyar narancs: ,,Egy kicsit sarga, egy kicsit savanyu,
de a miénk”

A filmnézés, filmelemzés felszinre hozta a magyar filmmiivészetben rendre
visszatéréd motivumokat. Ilyen példaul a korhinta, illetve az ahhoz kapcsolodd
korkoros kameramozgas, szédiilés, amit természetesen Fabri klasszikus filmje
(Korhinta, 1955) vezetett be a filmes koztudatba. Ott a kérhinta a mamoros onfe-
ledtség szédité érzését szimbolizalja, ami nem csak a szerelmes ember masikba
valo belefeledkezését jelenti, hanem egy kicsit a fényes szelek mamorat is, illet-
ve a reményt, hogy a vildg, ha nem is holnapra, de megforgathato, atlényegithe-
t6. Mennyire mas jelentést nyer a korhinta motivum (illetve a korkorés mozgas)
a hetvenes és nyolcvanas évek filmjeiben! A Csaladi tizfészek (Tar, 1978) vi-
dampark jelenete is bovelkedik ex-statikus (tehat egyensulyveszto, sz&ditd) pilla-
natokban. Itt azonban korantsem repiilnek a szerelmesek. Sokkal prozaibb ez a
vursli, még akkor is, ha latszolag az 6romtelen valosag (a hattérben eldbukkand
gyartelep) folé emeli a hazaspart. Az igéret foldje itt puszta orszag képét festi,
ahol a mindennapok szoritasaban vergédd, azon foliilkerekedni képtelen embe-
rek minddssze az elembertelenedésben érhetik el az atlényegiilést. Nem véletlen,
hogy ettél a kdrhintaélménytdl (no meg a béven fogyasztott alkoholtdl) csak a
gyomor fordul ol (és nem a vilag), s a szereplé mindossze kopni (illetve okadni)
tud a vilagra. De azt sem tiszta szivbol.

A kedves szomszéd (Kézdi Kovacs, 1979) korhintaja kimondottan cinikus.
Kézdi Kovacs filmje mind képi, mind hanganyagaban pontosan idézi Fabri kor-
hinta jelenetét. 4 kedves szomszéd parosa azonban igencsak tavol all az eredeti
szerelmesekt6l. A film kaméleon természetii fohdse egy nagyobb lakast var a
hazassagtol, s ennek reményében hazudik 6szinte vonzalmat, s fogadna 6rok hii-
séget. A Korhinta fiataljainak idealizmusa, hite a szerclem és egy igazsagosabb
tarsadalmi rend iidvozitd erejében kétsziniiséggé, alakoskodassa, megalkuvassa
torzul az ,,emberarcu kommunizmus” évtizedeiben.

Végiil, de nem utolso6 sorban, a koérhinta motivuma felbukkan a Megdll az idé
(Gothar, 1981) egyik jelenetében is. Itt egy Wartburg kering korbe-korbe a sza-
badsag iranti nosztalgiadt megjelenité Balaton partjan. A lany a kezdeményez6, 6
hivja ,,repiilni” a fiat, aki azonban inkédbb masfelé szallna: at a Vasfliiggdny
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folott. Tovabbi érdekes visszatéré motivumok: Amerika, mint az ahitott, orokre
tavol marad6. Az arvasag (anyatlansag-apatlansdg/mostoha/nevelt gyerekek). Egy
diak vetette fel, hogy érdekes modon szinte minden altaluk nézett filmben van el-
hagyott gyerek, szétzilalt csalad. Ez valoban szembeotld a Valahol Europaban, a
Hideg napok, az Angi Vera, a Csaladi tiizfészek, A kedves szomszéd, A kis
Valentino, a Megdll az idd, a Naplo, a Redl ezredes, A kutya éji dala, az Egyszer
volt, hol nem volt, Az én huszadik szazadom c. filmekben: mind-mind valamilyen
szinten az arvasag, a hontalansag témaja koriil forognak.

Sz6 volt ezen kivill az alkalmazkodas problémajar6l, ami, ugyebar darwini
szemszOgbol fontos tulélési stratégia, am a tarsadalmi kaméleonnak szembe kell
néznie a gerinctelenség és elvtelenség vadjaval. Ahogy Erdds foszerkesztd és
Szalanczky Eva parbeszéde példazza (Makk: Egymdsra nézve, 1982), nem csak az
aktualis torténelmi pillanatban kimondhaté igazsagnak, hanem a kimondott és leirt
hazugsagnak is kell, hogy hatéra legyen valahol. Erdekes jelenség, hogy Redl
(Szabo, 1984), aki a simulékonysag és kétszinliség szobra lehetne, mégsem mond-
hato alkalmazkodo természetiinek. Az idealok, amikre feleskiidott lealdozoban
vannak, és Redl nem tud, vagy nem is akar valtani, koponyeget forgatni. ) a Mo-
narchia hti embere, és ha a Monarchia érdeke az 6 fejét koveteli, zokszo nélkiil
odaadja. (Az ,arulasi” jelenet a havas erdoben vilagosan mutatja, hogy Redl elére
megfontolt szandékkal, a szituacio teljes ismeretében adja ki a hadititkokat az al-
tala ,,agent provocateur”’-ként azonositott homoszexualis fiatalembernek. Ha rutén
kell nekik, megkapjak!)

A didkoknak tetszett A kutya éji dala (Bédy, 1983), bar természetesen nem so-
kat értettek bel6le. Az adaptacié problémajarol beszélgetve tobbszor megnézhet-
ték azt a jelenetet, amikor a két pap (Body/alpap és a szomszéd esperes) beszélget
prozai dolgokrdl és hitrdl. Aztan ott van Body/alpap rémalma, amikor az éjjeli
erdében menekiil egy 6t kergetd sotét figura eldl, aki leteperi, ratelepszik, és vadul
filmezni kezdi, majd egy karot dof a szivébe. A filmbeli 6nmarcangolas, a gyonas,
a bilinbanat és a vezeklés vissza visszatérd motivuma akkor valik igazan hatbor-
zongatova (és egyben értelmezhetve), amikor megtudjuk — Kovacs Andras Balint
legutobbi konyvébdl [A film szerint a vilag] — hogy Body is renddrségi besiigd
volt a hetvenes években. (Ugynoki dossziéja KAB szerint a Torténeti Hivatalban
talalhato, H-59552 szamon, mely 1973. november 26. és 1981. aprilis 9. kozotti
jelentéseit tartalmazza.)

Szaloky Melinda szives kozlése alapjan irta Kovacs Ferenc

Szaléky Melinda 10 évet élt Osloban, az Osloi Egyetem Média és kommunikaci-
0s szakan diplomazott, jelenleg Amerikaban az UCLA-n doktorandusz.



