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»e+. NAZYjabol mar megteremtettem egy olyan
vilagot, amelyben jol érzem magam”

Beszélgetés Maros Miklos zeneszerzovel

— Svédorszagban gyakran kérdezik egy-
mast az emberek: honnan jottél? Nemcsak
a kivancsisag sziili, hanem az ismerkedés
kezdetének elmaradhatatlan kérdése szo-
kott lenni ez. De igy is feltehetem a kér-
dést: Kicsoda Maros Miklos zeneszerz? A
kérdezett minden valdszinliség szerint on-
elemzd valaszabol aztan az életitja feléhez
érkezett alkoto gazdag tevékenysége bonta-
kozhat ki, amit jo, s6t kotelezd megismer-
tetniink az utanunk kovetkezdokkel. Innen a
kérdez6 kivancsisaga: Hol kezdted palya-
dat?

— 1943 sziiletettem, Pécsett. Apam Maros
Rudolf, Kodaly egykori ndvendéke, egyike volt a szazad masodik felében a legis-
mertebb és a legmegbecsiiltebb zeneszerzoknek. Anyam Molnar Klara hegedi-
mivésznd.

— A zeneiskolaval haroméves koromtdl voltam kapcsolatban. (Nem mondha-
tom, hogy tanuldja, hanem inkabb azt, hogy az 6voda, vagy a pesztonka feliigye-
lete helyett a zeneiskoldban toltottem az idémet). Aztan hatéves koromban, az
altalanos iskolaval parhuzamosan elkezdtem a hivatalos zeneiskolai tanulast is,
cselloztam és zongoraztam hétéves koromtol. 1958-t61 1963-ig a budapesti Bar-
tok Béla Zenemiivészeti Szakiskola zeneszerzoi szakan Sugar Rezsé novendéke
voltam. Olyan személyiségekkel voltam koriilvéve, akik a szakmavalasztasomat
befolyasoltak, ennek ellenére soha nem iranyitottak zenei palyara. Azt magamnak
kellett elhatdroznom. De ez szamomra soha nem volt kérdés. Igy 1963-tol 1967-
ig a budapesti Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola zeneszerzdi szakan Szabo
Ferenc novendékeként tanultam.
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— A klasszikus zeneirodalombol kihez vonzodtal ebben az életszakaszban?

— Mivel Apam ismert zeneszerz0 volt és ebbdl elég egy a csaladban, mar kezdet-
t6l fogva massal akartam foglalkozni, a karmesterséghez volt leginkabb kedvem.
Arra, hogy ne zenével foglalkozzam soha nem is gondoltam, hiszen elébb olvas-
tam a kottat, mint a betliket, ennyire természetes volt a mi életiinkben a zene. Nem
vagyok egyediil, higom, Maros Eva ma Magyarorszag legkivalobb harfisa, csém
a Gyo6ri Filharmonikus Zenekar iitése volt. A zenei gimnazium és a Bartok Béla
Zenemiivészeti Szakiskola zeneszerzésszakanak elvégzése utan azonban a Liszt
Ferenc Zenemiivészeti Féiskola zeneszerzd6i szakara felvételiztem, mivel abban az
évben karmesterképz6 szak nem indult. igy lett bel6lem zeneszerz6s nvendék. A
konzervatoriumi zeneszerzés tanszakan foleg zeneelmélettel foglalkoztak, ez a
tanszak el6képzonek szamitott azok szamara, akik késébb zeneszerzésre, karmes-
terképzore, vagy zenetudomanyi szakra késziiltek.

— Kitelepiilésednek, itt maradasodnak mi a torténete?

— A f6iskolai tanitds nagyon konzervativ, régimodi €s teoretikus volt, kevés sza-
bad kompozicioval és sok stilusgyakorlattal. Ma mar latom e modszer eldnyeit is,
nem csak az akkori, az alkotasra kevésbé ihlet6 munka kellemetlenségeit. Hosszu
éveken 4t szinte csak etlidoket gyartottam. Eleinte azt hittem, hogy lassan attérhe-
tek a karmesterképzésre. De az is igaz, hogyha mar egyszer felvettek zeneszerzés
szakra, akkor becsiiletbdl meg kellett mutatnom, hogy nem véletleniil keriiltem
oda. A zene a szazadfordulotdl a 60-as évekig sokat alakult. Magyar perspektiva-
ban ebbe beleszolt az is, hogy bizonyos dolgokat szabad volt ismerni vagy kovet-
ni, bizonyos iranyzatokat nem. Annak idején ez nehezebben volt attekinthetd.
Hogy ebbdl valahogy kikeriiljek és megtalaljam a magam hangjat, sajat zenei kife-
jez8eszkozeim tarat, arra gondoltam, valahol mashol kell az addig tanultakat és
tapasztalataimat rendszereznem. Es megismernem még azt a rengeteg anyagot is,
ami hozzank akkor nem juthatott el. Osztondijat nem szerezhettem. Igy aztan,
amikor az énekkar, amelynek tagja voltam, Bécsben vendégszerepelt, eléadas utan
nem tértem vissza Budapestre, hanem feleségemmel, aki ugyanabban a kdérusban
énekelt, par honapos bécsi tartdzkodas utan Stockholmba jottiink. Itt éppen azt
tanulhattam, amit Budapesten nem. Azt, hogy mi az, ami az enyém, mi az, ami 1j,
de az enyém lehet. Es azt, ami talan a legfontosabb: minden hangért felelésséggel
tartozom. Ha valamely hang szdmomra nem az igazi, akkor mas szamara sem le-
het az. 1968-t6l 1972-ig a stockholmi Zenemtivészeti Fdiskola zeneszerzoi szakan
Ingvar Lindholm és Ligeti Gyorgy névendéke voltam.

Maér tanulmanyaim befejezése elott a Stockholmi Elektronikus Zenei Studio
(EMYS) tanara voltam. 1971-t6] két évig a stockholmi Zenegimnazium (Statens
Normalskola/Ostermalms Gymnasium) zeneszerzéstanaraként kerestem kenye-
rem.
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— Milyen it vezetett az elektronikus zenéhez? Ugy tiinik, a zenei megfogalmazd-
sok hatartalansagat nyujtjak a talan még a nagyzenekaroknal is sokrétiibb leheto-
seégii elektronikus eléaddasmodok.

— Engem minden érdekelt, ami ujdonsag volt, mindent ki akartam probalni. A
Stockholmi Elektronikus Zenei Studio (EMS) éppen itteni f6iskolai tanulmanya-
im idején indult be. Természetes volt szamomra, hogy megtanuljam azt a techni-
kat is, ami az elektronikus zenéhez sziikséges. Akkor késziiltek az els6 szamito-
géppel vezérelt darabok. Manapsag mar kezdetlegesnek tekinthetd ez a technika.
Am ezt sem ismerte akkor még sok zeneszerzd és engem mér 1971-ben alkalmaz-
tak, hogy felkészitsem a tanfolyamon a zeneszerzoket a legfontosabb tudnivalok-
ra a berendezés kezelés¢hez. Foleg olyan zeneszerzoket érdekelt ez, akiktdl dara-
bot rendelt valamelyik intézmény, mint példaul a svéd radio. Ebbdl aztan lassan
tanari funkcio lett. A tanitas egyrészt fiatal, kezdd zeneszerzok tanitasat jelentette,
masrészt az el6z6 feladat folytatasat. Gyakran egyszerre csak egy résztvevével
kellett foglalkoznom. A résztvevok az orszag legismertebb zeneszerzdinek koré-
b6l keriiltek ki, hiszen els6sorban téliik rendelték a darabokat. igy aztan mar pa-
lyam elején kapcsolatba keriiltem tobb olyan zeneszerzdvel, aki tanarom lehetett
volna a f8iskolan, de a studioban forditott volt a helyzet. En magam, szamos ok-
bdl, nem sok elektronikus zenét komponaltam. Talan a legfontosabb oka ennek az
volt, hogy gyerekkorom o6ta mindig muzsikusokkal szerettem volna foglalkozni.
A zeneszerz6 elképzeléseit a lehetd legpontosabban partituraban rdgziti, hogy azt
az eldadomiivész a kozonségnek tolmacsolni tudja. Ezaltal a zene formalasa és
interpretalasa része a kompozicionak, a zene minésége nagyban fiigg a kdzvetito,
vagyis a muzsikus kozremiikddésétdl és minden el6adés valamiben kiilonbozik az
el6z6tol, tjabb és ujabb élményt szerezve ily modon a hallgatonak. Ez az eléadoi
szabadsag, ami persze nagyon szoros hatarok kozotti szabadsag, a kompozicid
szerves része, ezaltal lesz valoban €16 a zene. Az elektronikus zene a szerzd altal
rogzitett, végérvényes interpretacidja a kompozicidonak. A korilmények, az
akusztika, az elektronikus berendezés ugyan befolyasoljak a hangzast, de a rogzi-
tett ml valtozatlan marad. Olyan lesz az el6adas, mintha egy felvételt hallgatnank
hanglemezrél. Ez pedig egy eldadas dokumentacidja csupan, nem pedig maga az
interpretalas. Ezért aztan kilenc év utan abbahagytam a munkat a stadidban €s
nagyon ritkan térek vissza az elektronikus berendezések kozé.

— Zeneszerzeményeid koziil mit tartasz kiemelkedonek?

— A zeneszerz0 szamara tobb esetben nem azok a darabok a legfontosabbak,
amelyeket a ko6zonség, vagy a muzsikusok kiilonosebben lelkesen fogadtak. Egy
darab sikere gyakran attol fiigg, hogy mennyire haléas feladat az eléadonak, vagyis
alkalmat ad arra, hogy megmutathassa, mire is képes. Ez a virtudz darabok kate-
goriaja. Ide tartoznak azok a darabok, amiket egy-egy muzsikus allanddéan miiso-
ran tart és ezaltal tobb, akar szaz alkalommal is megszolaltat, aranylag rovid id6
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alatt. Egy zenekari darab, vagy versenymii eldadasara nagyobb el6éadoi appara-
tusra van sziikség, ezért azok ritkabban szerepelnek, még akkor is, ha egyik-
masik szolista szivesen probalkozik tobbszori eldadasaval. Egy szimfoénia is lehet
sikeres darab, de az is a draga és komplikalt eldadoi apparatust igényli. Ennek
ellenére 1. Szimfoniamat Gt zenekar is eljatszotta, némelyikiik tobbszor is. Pedig
tobb, mint szaz muzsikust igényel. Szamomra a szimfonidk fontosak, mivel azok
szamomra mindig egy koriilirhatd periddus dsszefoglalasara szolgaltak. Ez azon-
ban a hallgatosagot nem kell, hogy érintse. Es azok a darabok, amelyek a szerz6
szakmai fejlodése szempontjabol jelentdsek, azokat a kozonségnek egészen mas
okok miatt kell befogadnia. Hiszen a zene annyira dsszetett miivészet, hogy min-
denkinek nyujthat valamit, sokszor mindenki szamara mast és mast. Ha mégis fel
kellene sorolnom néhany mivem, amely szamomra is fontos €s hangsulyos siker
is volt, akkor els6ként a Turba cimii kérusmiivemet emliteném, ami az Uj Zene
Nemzetkozi Tarsasaganak (ISCM) fesztivaljan aratott feltinést 1971-ben, Lon-
donban. Szimfoniaim, foként az 1., a III. és a IV. ugyancsak tobbszor elhangoztak
nagyobb kozonség elott. Versenymiiveim koziil a Harsonaversenyt, a Klarinét-
versenyt és a Szaxofonversenyt emliteném.

— Nagy merészség kellett ahhoz, hogy szabadfoglalkozasra add a fejed? Milyen
tapasztalatokkal jart ez?

— 1990 o6ta a svéd allam garantalt miivészi fizetést nyujt szamomra.

— Maganéletedben ez bizonydara meghatarozo? Miivészéleted mikent vagy ke-
pes egyeztetni csaladi életeddel?

— Ez a két kérdés Osszetartozik. Feleségem a stockholmi konzervatériumban
tanit, tovabbra is a mai zenével foglalkozik, igy mindketten a zenei vilagnak
ugyanabban az 4gaban dolgozunk. gy a csaladi élet nincs teljesen kiilonvalasztva
a mivészélettél. Ami a megélhetést illeti, a svéd allam fizetési garanciaja nélkiil
a szabad foglalkozas nagyon bizonytalan egzisztenciat jelentene. Hiszen a jogdij
Osszege nagyon kiilonb6z0, egyik évrdl a masikra valtozik, a megrendelések sza-
ma nem haladhat meg bizonyos hatart, hiszen nem lehet jo lelkiismerettel akar-
mennyit vallalni. Magam részérél nem tudok olyan darabot kiadni a kezembdl,
amit én magam nem szivesen hallgatok meg, akkor sem, ha ez anyagi sziikséglet-
bdl sziiletne. A rendelések mindig valamilyen intézménytdl jonnek, ezek fizet-
nek. El6adoi garda, akik a mai zenét terjesztik, egyiittesek, szolistak sajat maguk
is ritkan tartoznak a Krézusok kdzé, mecéndsok pedig nincsenek. Legalabbis er-
refelé. Viszont sok az olyan eléadomiivész, aki szeretné, ha 0j darabot irnanak
szamara. Mivel a szabadfoglalkozas épp ezt jelenti, marmint hogy tudjon az em-
ber kompondlni akkor is, ha azért senki sem fizet, ezt segiti az dllami garancialis
fizetés. Ugyanakkor szabadfoglalkozastként tobbet utazhatom, mint mondjuk
akkor, ha tanitok, vagy ha valami mas allando elfoglaltsagom lenne. Igy eljutha-
tok tobb darabom bemutatojara, fontosabb eléadasokra. Ugy osztom be a napjai-
mat, hogy lehet6leg mindenre jusson idém.
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— Régi kapcsolataid apolasara is?

— Kiilonboz6 korokben él otthon és kiilfoldon is a magyarsag és ugyanazon ko-
rokben is kiilonféle tarsasagok vannak, amelyek nem politikai és nem esztétikai
meggondolasbdl alakulnak, hanem mert egész egyszeriien ugy hozza a sors. Ezt
vettem észre az elmult harmincét évben, amidta eljottiink Magyarorszagrol. De
otthon is, ahol ehhez képest rovid id6t tolthettem. Bar mégsem volt az olyan rovid,
hiszen haroméves koromtdl benne voltam a szakmaban; mindenkit ismertem apam
nemzedékétdl kezdve, természetesen az enyémbdl s még az utdnuk kovetkezd két
otthoni generaciobol is, akik zenével foglalkoztak. A legfiatalabbakat mar csak
ugy, ahogy a sors hozta talalkozasaimon megismerhettem Oket. A régiekkel, de a
fiatalabbakkal sem lehet levelezéssel tartosan kapcsolatot tartani. Egy kollegdm-
mal, akivel egyiitt jartam a foiskolara és minden héten kétszer talalkoztunk a zene-
szerzésen €s az Osszes tobbi orakon is, harmincharom év utan most talalkoztam
ujra. Nagyon boldogok voltunk. - Hogy vagy, mint vagy? - Jol. Nagyon jol. Van
hét lanyom... Es igy tovabb. Széval az ember a véletlen folytin Osszetaldlkozik a
régiekkel, de ezt nemigen lehet igazi kapcsolatnak nevezni. De egy ponton mégis
olyan ez, mintha az ember révid iddre visszatérne azokba a régi idékbe, ami nem-
csak a szépségét, hanem a kapcsolattartas nehézségét is mutatja. Mert az ember a
rendelkezésre allo egy ora vagy két nap alatt valahogyan elmeséli, hogy mi tortént
vele az eltelt id6ben, valamint visszaemlékszik érdekes epizodokra, de nem tudja a
kapcsolatot onnan folytatni, ahol abbamaradt.

— A kis kozosségekre épiild vilagunkban mindannyian igaz emberi kapcsolatok-
ra vagyunk. Ra kell dobbenniink arra, hogy a kis kdzdsségeink is oriasi, belatha-
tatlan vilagot jelentenek, ahol az egymas iranti megismerést, a megbecsiilést és
tiirelmességet tanulva gyarapodhatunk magunk is.

— Egy hegedlimivész vagy egy zongoramiivész sokkal konnyebben tud kapcso-
latot tartani kollegaival, mert elbeszélgethetnek arrol, hogy megtanulta Prokofjev
valamelyik hegediversenyét vagy zongoraversenyét, vagy mas egyebet, mit csi-
nalnak és mit nem, és miért nem valami mast. A zeneszerzének kissé nehezebb a
dolga, mert az ennek megfeleld kérdéseket nem lehet egy kavé mellett megbeszél-
ni. Azt hogy mit és miért, azt a zeneszerz6 sokszor évtizedeken at folytatott ke-
mény munkaval a legjobb esetben a sajat maga szamara valami moédon megfogal-
mazta, de lehet, hogy csak érzi, hogy mit csinal. Ezt nem lehet csak ugy egy félora
alatt elmagyarazni még egy hasonld gondolatokkal foglalkozo kolléganak sem. A
zeneszerz6 persze kapcsolatba kell, hogy legyen eldadomiivészekkel, de az is
eléggé véletlenszerti, hogy ezek honnan jonnek. Volt évfolyamtarsaim koziil na-
gyon kevesen jatszottak valamit is télem. A sajat utjukat jarjak. De ha az egész
zenei vilagot nézziik, akkor rengeteg zenésszel keriiltem kapcsolatba, akik darab-
jaimat eldadtak. Ez sem konnyt, hiszen nagy a vilag és a zene barhol elhangozhat,
mindenhova csak Gigy nem lehet odaszaladni. Sokszor nem is tudunk rola. No és
idd és pénz sincs ra. Nekiink itt Svédorszagban valamivel jobb a dolgunk, mint
sok mas orszagban, mert ha példaul valahol van egy kiilfoldi bemutatom, tdmoga-
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tast kérhetek, hogy oda elutazzam.

— A Zene/Sz6 cimet adtam az Aghegyben ezutin megjelend zenei rovatnak. A
kottairas  sokaknak valami  fantasztikusan bonyolult, nagyszerii dolog.

— A kotta irasmdd, amivel a zeneszerz6 rogziti zenei elképzeléseit, mégpedig
ugy, hogy azt az el6ado realizalni tudja. Vagyis a hangok magassagat, idoértékeét, a
szlinetek hosszat, a kiilonbdzé hangszerek szoélamainak az 6sszehangoldsat, ugyan-
ugy, mint ahogyan az ember a gondolatait szavakba 0lti €s azokat a szavakat a be-
tiik segitségével rogziti, hogy azt masok is el tudjak olvasni. Ha a muzsikusok a
eljatsszak azt, ami a kottdban le van irva, akkor a legjobb esetben megszolal az a
zene, amit a zeneszerzO elképzelt magaban. Ez egy olyan dolog, amit mindenki
meg tud tanulni, legalabbis a kottaolvasast valamilyen fokon. Az elképzelések le-
irasa kicsit nehezebb dolog, de az is tanulas és tapasztalat kérdése. Van egy csomod
praktikus kérdés, amire nem akarok itt kitérni, mert tal messzire vezetne a témank-
tol. Mindenesetre az a fontos, hogy olyan jol olvashato kottat tudjunk a zenészek
elé tenni, amibdl 6k a lehetd legjobban megszolaltathatjak a zenét. Kéziras nem
mindig a legjobb példa erre, sok esetben olyan a zeneszerzok kézirasa, hogy a kot-
ta el6adasra teljesen alkalmatlan. Ezt régebben a kottamasolok oldottak meg, meg-
fejtették és letisztaztak a nehezen olvashato kottat. Manapsag azonban a legtobben
szamitogéppel irjak a kottat. En mér tizenot éve dolgozom szamitogépen. Ez azért
jo, mert az ember nemcsak partitirat készit, hanem kiemelhet szélamokat is. A
kotta igy olyan, mintha nyomtatva lenne, illetve az is. A javitasokat pedig roppant
egyszer elvégezni, nem sziikséges elirasnal kapargatva javitani a hangjegyeket,
vagy atragasztani az elirt litemet.

— Es a kotta is atvihetd, szerkeszthetd, megjelenithetd, mint valamely irott szo-
veg? Mert akkor szivesen kozolnénk az Aghegyben miiveidbél. Az volna jo, ha ol-
vashatnank zeneszerzéink miiveit és hallgathatnank is. Miért ne lehetne hangos is
irodalmi és miivészeti lapfolyamunk? A lap négy szamat osszevonva mintegy otszdaz
oldalnyi lesz, amelyhez lemezt s a lemezen nemcsak széveget, képet, mozgoképet,
hanem zenét is mellékelhetnénk.

— Kell hozza — mindenhez van — program. Nekem van, igaz nem annyira jo,
amennyire kellene, de elég konnyen hasznalhatd. Nagy eldnye, hogy az ilyen kotta
nem foglal sok helyet a gépben. Ha lefotoznam, és tigy tarolnim magneses leme-
zen, Ugy jeleniteném meg a szamitogép képernydjén, koriilbeliil szazszor annyi
helyet foglalna. Es a kép minéségileg sem volna jo a program segitségével irt kot-
tazashoz képest.

— Miiveid soran veégigtekintve azt latom, hogy volt egy elektronikus zene-
korszakod. A zenealkotdsnak ez a modszere aranylag uj még, s mint ilyen sokunk
kivancsisagat felkelti. Olvasdink nagy része még nem ismeri ezt a zenét, még nem
él ebben a zenei vilagban.

— Furcsa viszonyban vagyok az elektronikus zenével. A kezdetektdl borzaszto-
an érdekelt a dolog. Amikor idekeriiltiink akkor itt minden nyitott volt szdmunkra.
Epp akkor indult be az elektronikus stadié. Olyannyira foglalkoztam ezzel, hogy
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ez volt a napi dolgom, az allasom, 1978-ig tanitottam a Stadidban, a Zenemiivészeti
Féiskolan pedig 1976-t61 1980-ig. Ez nagyon hosszl idd, bele lehet faradni a szinte-
tikus hangok sokasagédba, amit napro6l napra hallunk. A masik dolog pedig az, hogy
az elektronikus zenében a zeneszerzé és az eldadé egyugyanazon személy. Es olyan
moédon kell darabjat eléadnia, hogy az a lehetd legtokéletesebb legyen. Ezt 6rzi
majd a szalag, késobbi eléadasok nem alakithatnak mar rajta. Hat erre én nem vol-
tam képes, mindig gy éreztem, hogy valamit kellene még javitanom ahhoz, hogy
valoban olyan legyen, ami-
lyennek szeretném. Ezzel azt
is akartam mondani, hogy én
nem vagyok jo példa az elekt-
ronikus zene megismerésére.
De van Svédorszagban két
magyar zeneszerzO, aki kiza-
rolag elektronikus zenével
foglalkozik. Az egyik
Ungvary Tamas, aki jelenleg
a bécsi féiskolan tanitja a sza-
mitégépes kompondlas tech-
nikajat. A masik Rozmann
Akos, aki nemzetkézileg is az
egyik legelismertebb elektro-
nikus szerz6. O is itt él Svédorszagban tobb mint harminc éve. O a jo példa.
Roézmann olyan, mint egy remete. Bezarkozik a stadidba, éjjel-nappal dolgozik.
Tobb évig is eltart, amig egy darabja elkésziil. De arrdl tudja, hogy melyik hang hol
all azon a szalagon vagy lemezen, amelyen rogzitette miivét. Millioszor meghallgat-
ja, csiszolja, amig olyan lesz, amilyennek lennie kell. Ezt csak igy érdemes igazan
csinalni, ha valaki képes ra.

— Kottdzza is?

— Nem. Ezt tulajdonképpen nem is lehet kottazni. Es felesleges is. A kottdnak az
a szerepe, hogy segitségével a muzsikus, vagy akar egy egész zenekar 0jbdl és 1jbol
eljatssza a darabot. Egy hegediidarabot elvben minden hegediis el tud jatszani abbol
a kottabol. De az ilyen mi, ami egyszer és mindenkorra rogzitve van, és sokféle
hangeffektusokat tartalmaz, amit kiilonféle modszerekkel, mindenféle berendezé-
sekkel allit el6 a zeneszerzd. Ezek nem rekonstrualhatok és nem is kell, hogy azok
legyenek. De van kozbiils6 megoldas is, amikor a zeneszerzd olyan darabot ir, amit
egy eldadomiivész a rogzitett anyag felhasznalasaval mutat be. Ilyenkor a szalagon
hallhat6 zenei anyagot grafikus abrazolas, vagy irott szoveg tartalmazza, hogy vala-
milyen tampontja legyen az eléadonak az egyiittjatszas érdekében.
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— Azt hiszem, lattam ilyen kottat dzsesszmuzsikosok elétt, akik a fobb témdakat
vazoltak fel csupan.

— Szoval, nagyon érdekelt a dolog, de mert csak egy életiink van, valasztanom
kellett, melyik uton haladjak. Mindkettot nem voltam képes, igy az elektronikus
zenével nem foglalkozom. Bar ez is csak részben igaz, épp most szandékozom
bevonulni a stididoba, mert operam egyik fontos részében olyan hangzoé anyagra
van sziikségem, amit a zenekarral csupan nem tudok megvaldsitani. De ez hatar-
eset, talan nem egyszeri. Majd meglatjuk. A zeneszerzés olyan dolog, hogy sok-
féle aprosagokkal foglalkozhat az ember. Bizonyos alkalmakra és céllal, készithet
az ember miiveket, feldolgozasokat, hattérzenét. De egy dolgot nem tehet. A ze-
neszerzO nem csaphatja be sajat magat. Lehet az akarmilyen zene, ha nem elége-
dett az ember vele, akkor nincs értelme az alkotasnak. Van, aki megalkuszik,
mindig is volt ilyen. De én mar gy vagyok, hogy csak azt adom ki a kezembol,
amirdl érzem, hogy ennél jobbat mar nem vagyok képes kihozni magambol. Es
ezért kellett valasztanom. A hagyomanyos hangszeres zeneszerzést valasztottam.

— Zongoraszondtad megirdsa harom évtizede foglalkoztatott. Most sikeriilt be-
fejezned. A kiérlelést igényességed kényszerithette rad. Mi a titka az ilyen tiszte-
letremélto kitartasnak?

— Az ember minél tobb dolgot megismer, annal jobban nehezedik ra a felelds-
ség. Legalabbis én igy éreztem. Ha nem tudom, hogy mi mindent irtak mar erre a
hangszerre, csak azt latom, hogy egy csomd fehér és fekete billenty(i van rajta, és
vannak zongoristak, akik tiz ujjal nagyon gyorsan szaguldoznak rajta, akkor ez a
tradici6 nem nyomaszt. En elég jol ismerem a zeneirodalmat, tudom, hogy mi
mindent irtak erre a hangszerre a preklasszikusoktol kezdve napjainkig. Es nem
csak a legnagyobbak. Ott van az a sok ugynevezett kismester, akiket a zeneiroda-
lom kevésbé tart nagyra, de annyira tudtak a zongorajatszas technikajat, hogy ha
nem is tartjak zenéjiiket halhatatlannak, a virtuozitasuk miatt mégis a zongora-
irodalom szerves részei lettek. Gondolok itt olyanokra, mint Saint-Saéns, vagy
Rachmaninov, de sokaknak a nevét is alig ismerjiik, pedig csak egy fél évszazad
mult el azota, hogy nincsenek kozottiink. De az utdbbi évtizedek alatt kevesen
irtak kiemelked6 miiveket, olyan nagysagrendii darabokat, amik a nagy tradicio
részei lehetnek. Hogy valami Ujat is tudjanak mondani, de ugy, hogy a hangszer
sajatossagait hasznaljak fel, és ne ellene probaljanak valamit tenni. Vannak olyan
dolgok, amelyek kifejezetten az adott hangszerre valok és vannak olyanok, ame-
lyek nem.

— Es ha a téma feldl kozelitiink a zenéhez?

— A ketté majdnem elvalaszthatatlan. Talalunk néhany alkalmas zenei témat, és
addig fejlesztjiik az anyagot, amig abbol felépitjiikk a szonatat. Hogy ez egy szo-
nata legyen, ahhoz tobb tematikai anyag kell, ezek konfrontacioja adja a szonata
formajat. Szinte minden nagymester 1étrehozott ebben a formaban jelentds, nagy-
szabasu darabokat. Belekeveredni ebbe a tradicidba nem kis feladat. Még egy
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ilyen, a hagyomanyaitdl nyomasztd, hasonld formai kritériumokkal nehezitett,
szinte kiilon miifajnak tekinthet6 zenei forma a hagyomanyos vondsnégyes.

Mindkett6 a zene mélységeiben dolgozik, nincs lehetdség hangszinekkel, vagy
effektusokkal jatszani, a zenei tartalom helyett. Olyan ez, mint egy fekete-fehér
kép, nem lehet a szinekkel helyettesiteni, vagy leplezni azt, ami a kép lényege,
tartalma. Ne érts félre, én gyakran dolgozom olyan egyiittesekkel, amelyek 6ssze-
allitasa nagyon kiilonbozik a megszokottol. Es érdekes is a munka, mert ezek a
hangszinek még nem elhasznéltak, a darab egyik fontos részét jelenthetik. Bar
ritkan késziil olyanfajta, nagyobb szabasu mi ilyen egyiittesekre, talan épp az
emlitett okokbol. A 18. szdzadban adott volt egy hangszer, amelyiken a sz6lot,
egy masik, amelyiken a kiséretet jatszottak. Amikor a heged jatszotta a dallamot
a zongorista adta a hatteret és forditva. Amikor Mozart azt irta, hogy szonata zon-
gorara és hegediire, akkora ugy gondolta, hogy a zongora a fontosabb. Egy mai
fajta zenei anyaggal az a helyzet, hogy elvben minden egyenld, nincsen hattér és
el6tér, csak kiilonb6z6 hangszinek vannak. Mondjuk, van lila és van kék, de nem
a lila a hattér és a kék az el6tér. Arrdl van szo, hogy ezek a kiilonboz6 foltok ki-
egészitik egymast, egyiitt egy egészet alkotnak. De kiilonb6z6 dimenziot adnak,
kiilonbozé fénybe hozzak az egymassal ellentétes foltokat, vagy figurakat.

— Sziikseges vagy lehetséges ilyenkor uj miiformat teremteni?

— Nem. Elére nem is tudom meghatarozni, hogy pontosan milyen legyen a da-
rab formaja. Ez munka kézben alakul. Utdlag ki lehet analizalni, hogy milyen,
mar ismert formdra hasonlit leginkabb. Fdiskolai tanulmanyaink nagy részben
abbol alltak, hogy megtanultuk a zeneszerzés technikajat, ezt tradici6 szerint az
el6z6 korszakok nagy mestereinek a technikaja volt. Az a formaviladg, amit sok
szaz év alatt 6k alakitottak olyanra, amilyennek azt ma latjuk. De ez soha nem
volt statikus. Egy Haydn-szonata és egy Beethoven-szonata formailag nagyon
kiilonbozé. Annak idején még nagyobbnak tiinhetett ez a kiilonbség. Es akkor
még csak nem is évszazados tavlatokrol beszéliink, hanem néhany évtizedrol.
Minden mester kialakitott maganak egy zenei nyelvet és egy technikat, amivel
ezt a nyelvet hasznalni tudta. Ezek aztan korszakonként kiilonb6z6 stilusokat
eredményeztek. Mi ennek a tradicionak vagyunk a legutobbi, vagy talan utolso
(?) aga. Nekiink is meg kell teremteniink a sajat zenei nyelviinket. Harmincot
éves zeneszerz6i munkassagom alatt nagyjabol mar megteremtettem egy olyan
vilagot, amelyben jol érzem magam. De ehhez ennyi id6 kellett. Zongoraszona-
tam megsziiletése ezért huzodott évtizedekig.

— Szoban vazolhato, kifejezhetd szonatad témaja?

— Olyan els6 témardl van sz6, amely kdnnyen észlelhetd, amolyan fanfarszert
dallam, amelynek hangjai kiillonbdz6 oktavokban vannak, vagyis nagyon nagy
hangkozoket hasznalva szinte a zongora egész hangterjedelmét befutja ez az
egyetlen, rovid téma. Az lires terek, a hangok kozott részek lassan megtelnek mas
¢és mas szolamokkal és ezzel a hangk6zok is egyre kisebbednek, mig a masodik
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téma megjelenik, ami az els6 ellentéte, mindkét kéz ugyanabban a regiszterben
jatszik, majdhogynem egy oktavon beliil. A nagy hangk6zok természetszerlien
olyan anyagot is képeznek, ami nem til gyors mozgasu, mig az 0sszetdomoritett
anyag ennek ellentéteként nagyon gyors.

— Mikré-vagy makrokozmosz ...

— Tulajdonképpen errdl van szo6. Kisebb hangterjedelem, mint félhang nincs a
zongoran, mivel ott temperalt hangsorban tizenkét hang van. Ennél kisebb hang-
koz itt nem 1étezik. Ezzel szemben a nagy zongoran van hét és fél oktavnyi hang.
Igy a tavolsdgok lehetnek kicsik is meg nagyok is. Ezt mondhatnank technikai
kérdésnek is, de nemcsak az. Nagyobb hangkdzok mindig nagyobb zenei fesziilt-
séget eredményeznek, ez pedig a zenei mondanivald fontos része. Minél nagyobb
a kiilonbség a kis és nagyobb hangkozok kozott, annal nagyobb ez a fesziiltség.
Igazsag szerint még nagyobb lenne tehat, ha mondjuk negyedhangokat is tudnank
jétszani a zongoran, de hat ez nem lehetséges.

— Esetleg elektronikus zenében ezt megtehetnéd.

— Igen, de akkor az mar valami mas lesz. Akkor mar nem zongoraszonata. A
lyukkartyaval miikodo verklivel is lehet az emberi teljesitményt felilmuld sebes-
séggel és barmilyen hangkdz hasznalataval jatszani, s6t tobb szolammal, mint
amit az ember tiz ujja egyszerre megszolaltathat. De az - mas. Es a teljesitmény-
nek nincs semmi értelme. Ha az elektronikus zene a hangszeres zenét utanozza,
az mindig félresikeriilt zenei darabot eredményez. A zene, ami motivumokbol,
témakbol, frazisokbol all, megkoveteli az eldadd kozvetitését. Eldado nélkiil ez a
zene verkli marad, még ha elektronikus is. Visszatérve a szonata anyaganak sza-
vakkal val6 kifejezhetdségéhez, még annyit, hogy az emlitett technikai dolgokat,
tematikus anyagokat, ellentéteket olyan zenei anyagba kell agyazni, amelybdl
ezeket fel lehet ismerni, hogy a hallgaté meghallja az ismétlédé anyagokat. Ezt
segiti az a hangrendszer is, amit a szerz6 kidolgoz maganak. Az én zenei nyelve-
zetemben a zongora tizenkét hangja fel van osztva két csoportra. A két hangcso-
port egymast kiegésziti a teljes, tizenkét foku hangrendszerre. De ha az egyik
csoport példaul egy oktavval feljebb keriil, az szinte hangszinkiilonbségként je-
lentkezik. Itt fligg nalam a falon Illés Arpad: Babszinhaz cimii képe. Tojas alakii
figurdk lathatok rajta, amelyek kiillonboz6 szinti arcokat alkotnak. Ugyanabbdl a
szinbdl keverve csak tojas maradna, ha a hattér szinét hasznalna a fest6 az alak-
hoz is, akkor pedig a tojas sem latszana. Valahogy igy van ez a zenében is. Az
egyik hangcsoportbol képezem az egyik zenei anyagot, a masik csoport ennek
lehet a kiegészitdje, akkor a téma, vagy motivum eltiinik, mint az emlitett tojas.
De lehet ellentéte is, és akkor képezhet olyasmit, mint az emlitett arc, vagy vala-
milyen amobaszerti folt. Kiilonbozd oktavokba szétszorva, esetleg kiilonb6zo
mozgassal még szinesebbé téve akar tobb ilyen arcnak is megfeleld figurat, zenei
figurat is képezhetiink. Ez csak egy példa, de a zenei nyelvet elég jol illusztralja.
Gyakran hasznalom példaul a pentaton skalat, amely mindenki szadmara igen
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egyszeriien megérthetd, ha csak a zongora fekete billentyiiin jatszom. A magyar
népdalok tobbsége pentaton, szamunkra természetesen hangzik. Kiilonb6z6 pen-
taton skalak vannak aszerint, hogy hol végzddik a dallam. A hagyomanyosnak
tartott tonalitasnal joval Osibb, annyira, hogy hidnyoznak beldle a vezérhangok.
fgy a skdla minden hangja lehet alaphang. A pentaton skala, mint neve is mutat-
ja, ot hangbol all. Egyszerli matematika kiszamolni, hogy az adott tizenkét hang-
bol két ilyen skala is kijon. Es mivel minden hang lehet alaphang, igy a funkcio-
rendszer, ha a két skala egyszerre szol, 6tszor 6t, azaz huszonét kiilonb6zo funk-
cids viszonyt eredményez. Persze a két valasztott pentaton rendszert egyenként,
egymasutan is lehet hasznalni. Nagyon gyors kontrasztot eredményez mindenféle
modulacié nélkiil. Egyik pentaton skalabol atmenni a masikba olyan, mint ami-
kor kinyitunk egy ajtot, és onnan hirtelen bedramlik a fény. Kicsit leegyszertisi-
tettem persze a magyarazatot, de azt hiszem, igy érthetd valamelyest, hogy mit is
akartam mondani. Komplementer technikdnak is nevezzik ezt a komponalasi
modot. Sokan azt hiszik, hogy ez a penta-
ton anyag nalam visszavezethetd a koda-
lyi iskolahoz. Pedig nem onnan ered,
csak nekem jo, hogy az is meger0sit ben-
ne. Elég gyakran tartottam eldadast mun-
kaimrol, kiilfoldon is. Egyszer egy német
foiskolan beszéltem a zenei nyelvrdl és
ott ratértem a pentaténidra. Ennek ott ki-
fejezetten nagy volt a sikere, lattam, hogy
a hallgatésag nagy része slrtin bologa-
tott. Jobban odanéztem, és akkor lattam,
hogy a ndévendékek fele japan. Szamukra
a pentaton ugyancsak nem ismeretlen.

— Bizonyara sok-sok éve itt all ez a kép
a falon és valosziniileg a tébbi, tébbek
kozott Rippl-Ronai és mas munkdkkal
egyiitt nagyban hozzdsegit ahhoz, hogy
zenei vildgodat ezek torvényszeriiségeit
felismerve aprolékosan felépitsd. Izgal-
mas kirandulas lenne a miivészetek egy-
mdsra hatasat vizsgalni ezek alapjan. Azt
ajanlom meégis, hogy ne mélyedjiink el a
technikai részletekben. Inkabb szolj zon-
goraszonatdad sorsarol.

— Van itt egy ifju zongorista, neve Johan Ullén. Kinevezték két évre a Svéd
Radio szolistajava, ezt vilagszerte ,,Artist-in-Residence”-nek nevezik. Nagyszeri
muzsikus kival6 zongorista, technikailag nincsenek problémai. A radié rendelte
neki ezt a szonatat. A felvétel mar
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elkésziilt, remélem hamarosan adasba is megy. Ott voltam a felvételen, nagyon jo
volt hallgatni.

— Es a kamaraegyiittesed a Maros-Ensemble? Idézem a mdr emlitett ismertetd-
bél 1972-ben megalapitottad, és karmestere voltal az ezen a néven miikddé kama-
raegyiittesnek, tobb mint szaz uj mii (foképp svéd) darab bemutatoja vagy elsd
svédorszagi eléaddsa, radio és lemezfelvételek, turnék tették az egyiittest ismertté.
Magyarorszagon kétszer is szerepeltek. Mint karmester, az egyiittes mellett kiilon-
boz6 svéd zemekarokat dirigalt: Helsingborgs Symfoniorkester, Stockholms
Kammarorkester, Stockholms Filharmoniska Orkester, Umel Sinfonietta,
Regionmusiken. Kiilféldon a Magyar Radio és Televizio Szimfonikus Zenekara
(lemezfelvétel), Budapesti Kamarazenekar, Gyori Filharmonikus Zenekar, Pragai
Radiozenekar (lemezfelvétel), Kammersveit Reykjavikur, Komorni Ansambl
Europhonie (Zagreb). Szép hosszii sor. Es mennyi munka lehet maogotte.

— A kamaraegyiittesek legtobbszor barati tarsasagokbol alakulnak. Féleg azért,
mert egy ilyen egyiittes nem biztosit megélhetést, ezzel szemben jo sok munkat
igényel. Tehat inkabb csak mas, leginkabb zenekari munka mellett lehet ezt mi-
velni. A muzsikusok, akikkel egyiitt dolgozom foképp a stockholmi nagyzenekar-
ok, tobbnyire az Operahdz tagjai. Ez persze nem mindig a svéd szarmazast jelenti.
Volt az egyiittesiinkben magyar zenész is, de ez nem volt meghataroz6 az egyiit-
tes szamara. Az egylittes a mai zenére specializalta magat, misorainkon féleg
svéd bemutatok szerepeltek. De azért elég sok kiilfoldi darabot is bemutattunk,
koztiik sok magyar kompoziciot is. Ezek kozott volt tobb olyan magyar is, akik
Magyarorszagon ismeretlenek! A vilag tele van magyar zenészekkel. Tobben ko-
ziiliik nagyon jo nevet szereztek maguknak és hirnevet a magyar zenének. De ér-
dekes modon az emigrans zenész nem a hozza hasonloan kiilfoldon €16 zeneszer-
z6 miiveit kivanja terjeszteni, hanem vilaghirQi honfitarsaiét. VilaghirGek pedig
nem lehetnek sokan ugyanabbol az orszagbol és ugyanabban az évszazadban. igy
aztan a magyar eléadé magyarsaga kimeriil abban, hogy Bartok és Kodaly, eset-
leg Ligeti és Kurtag egy-egy darabjat idonként eldadjak. De még Kodalytdl is
csak egy-két darab hallhat6 gyakrabban, ¢letmiive megmarad a magyar kdzonség-
nek. Az én darabjaimat aranylag gyakran adjadk eld mindenfelé Eurdpaban és
Amerikaban, de el6fordul, hogy Japanban, Koredban, vagy valahol Dél-
Amerikaban is megszolal darabom. Nagyon ritka az olyan el6adas, ahol magyar
zenészek is kozremiikddnek. Valoszintileg ez azért van igy, mert a kiilfoldre ke-
riilt magyarok magyarsaga a magyarorszagi kapcsolataikkal kimeriil. Uj hazajuk-
ban pedig eredetiiknél fogva a nagy magyar zeneszerzk zenéje specialistajanak
szamitanak, ez képezi karrierjiik jelentds részét.

— Kik a bardtaid, munkatdrsaid? Ervényesiilésedben mit jelentett a magyarsd-
god?

— Valamelyest az el6z6 kérdésedre adott valaszban is elmondtam, hogy mit se-
gitett érvényesiilésemben a magyarsag. Bar elég sok miivemet jatszottak
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Magyarorszagon is, de érdekes mddon nagyon ritkadn valami olyan helyen, vagy
alkalommal, amikor arra felfigyelhetett volna valaki. Ennek ellenére olvastam
olyan kritikakat roluk magyar folyoiratokban, amibdl arra kellett volna kovetkez-
tetnem, hogy azok ott feltiinést keltettek. De Magyarorszagon engem nem szami-
tanak a magyar zenei vilagba, csak elvétve egyszer-egyszer.

Visszatérve a kamaraegyiittesiinkhoz: hisz évig miikodtettiik. Aztan egyre ne-
hezebb lett olyan koncerteket szervezni, amin egy nagyobb egylittes szerepelhet.
Egyiittesiink nem harom-négy emberbdl allt, hanem tiz-tizen6tbol, ha csokkentjiik
a szereplok szamat, akkor az mar nem a mi egyiittesiink lett volna, hanem csak az
egyiittes néhany zenésze. Ekkor aztan megsziint az egyiittes munkaja ¢és vele az
egylittes is. Masik oka pedig az volt, hogy feleségem, Ilona, aki énekesnd és részt
vett minden el6adasunkban, betegsége miatt nem folytathatta az éneklést. Mi
egyiitt jottiink ki Magyarorszagrol, egylitt folytattuk itt a tanulmanyainkat. Mar az
elsé években fellépett mai darabokkal, ami azt eredményezte, hogy egyre tobb
svéd zeneszerzd irt szamara j darabot. Igy lett beldle a modern zene specialista-
ja. Majd minden zenekarral fellépett nemcsak itt Svédorszagban, de egész Skan-
dinaviaban is és sok eurdpai fesztivalon vendégszerepelt. Bemutatott magyar mii-
veket is. Ki is tiintették a magyar jogvédo iroda nagydijaval, de megkapta a Ko-
daly és a Liszt emlékérmet is a magyar zene terjesztéséért.

— Lehet, hogy ennek is kéze van ahhoz, hogy most éppen operadon dolgozol?

— Csatlds Janos, az ismert miiforditd nagyon jé baratunk volt. Sok magyar mii-
vet forditott svédre és sok svédet magyarra. Tobbek kozott az egyik legnagyobb
svéd ir6 Sven Delblanc tobb miivét. Valamikor a hetvenes évek végén forditotta
Sven Delblanc: Heréltek cimii kisregényét, ami megjelenésekor nagy sikert ara-
tott, a stockholmi Dramai Szinhazban is eléadtak. A darabban el6fordulo két ariat
szalagrol jatszottak és a szinészek mimeltek hozza. Az egyik 4riat a szalagrol fe-
leségem énekelte. Janos mondta nekem, hogy ebbdl operat kellene csinalni. Be-
sz€It is Delblanc-kal, akinek el6szor nem nagyon akarddzott belemenni, de ké-
sObb mégis irt nekem egy szinopszist, mivel a dramatizalt valtozat még kiindulo-
pontnak sem volt hasznalhato libretto céljabol. Ezutan sajnos nagyon sok minden
jott kozbe, ami miatt a librettd és igy az opera sem késziilt el akkor. Ennek mar
tobb mint husz éve, azdta Csatlos is, Delblanc is meghalt. Néhany éve megint fel-
vettem a kapcsolatot az Operahazzal és Lasse Zilliacus, a szinhaz egyik volt dra-
maturgja, elkészitette az opera szovegkonyvét. O muzsikus is és iréember is, kor-
repetitorként is dolgozott sok évig meg a koérus karnagya is volt. Nagyon sokat
tud, amit az operar6l, mint dramai miifajrol tudni lehet, és tudni kell. Tobb operat
is forditott svédre. Egyszdval nagyon kompetens alkototars. Nem kdnnyii témat
vet fel a mil. Erésen leegyszertsitve tigy foglalhatnam Ossze, hogy azt a kérdést
targyalja, hogy mit ér a miivészet, mire adja az ember €letét, mit hagy maga utan
és jelent-e az valamit valaki szamara? Van-e értelme? Delblanc nem volt opti-
mista. Ennyi év utan a szakmamban magam sem vagyok az. Hiszen az ember al-
kot valamit, meg van gy6zddve arrdl, hogy az olyasmit tartalmaz, ami masokra is



394 Zene/szo

vonatkozhatna, de van-e valaki és hol van az, akit ez érdekel? A darab torténete
nagyon sablonosan dsszefoglalva: az inkognitoban utazo II1. Gusztav svéd kiralyt
egy szellemidézéssel egybekdtott vacsorara hivja vendégiil Stuart Karoly ellizott
angol kirdly Firenzében. A svéd kiraly kornyezetében ott van egy bard, Armfeldt.
Stuart Karoly vendégiil hivott még egy id6s lovagot a spanyol udvarbol, valamint
egy linnepelt kasztralt operaénekest, Marchesit. Remélik, legalabbis a két uralko-
do, hogy megtudjak, mit hoz a jové. Amig a vacsora elkésziil a tarsasagnak a
kasztralt énekes vendég, akit Gusztav és kisérete aznap este mar megcsodalt az
operaban, két ariat énekel. Az elsé utan azonban Armfeldt baronak, akit a foldi
hivsagok jobban érdekelnek, sikeriil igy megsértenie az énekest, hogy az nem
hajland6 a masik ariat elénekelni. Mire az 6reg lovag magara veszi a feladatot, 6
énekel helyette. Az ¢ aridja teljesen megdobbenti a kdzonséget. Csak egyetlen
énekes volt valaha is ilyen teljesitményre képes: Farinelli. Mire a lovag bevallja,
igen, 6 Farinelli. Ezutan jon a delblanci filozofia: Farinelli elmeséli, hogy miért
hagyta abba az éneklést. Igazsag szerint nemcsak, hogy mar nem énekel, hanem
nem is ¢l mar ebben a torténelmi idoben. De ez a torténet szempontjabdol még ér-
dekesebb is; hiszen egy énekes, aki mar nem kell a kozonségének tigyis halott.
Farinelli koriil minden megvaltozott, mas lett a zenei nyelv, nem értékelik azt a
virtuéz technikat és az azzal jaro diszitéseket, amit 6 tudott legjobban. Ehelyett
egy leegyszerisitett, puritan zene uralkodik, olyan az operaéneklés, ,,mintha pék-
inasok énekelnének”. Itt neki mar nem volt helye. Es ezt fejti ki az 6reg énekes
(illetve Delblanc) gy, hogy érthetd legyen, ez nem csak a miivészetre érvényes.
A szeéansz, ahol megidézik a szellemet, nem sikeriil. A résztvevok legaldbbis ugy
hiszik. Az elizott, tronvesztett angol kiraly szegény is, neki igazan jo volna meg-
tudni, hogy visszatérhet-e Anglidba. Addig azonban némi apandzst szeretne a
svéd kiralytol. De a szellem nem ad neki reményeket, csupa szornyliséget latnak.
Egy levagott fej jelenik meg, a francia kiralyt ismerik fel rola, mindenfelé csak
vér és pusztitas, sehol semmi vigasztalo. De hiszen tudjuk, hogy a francia forra-
dalom kitort néhany évre ra, Gusztav gyilkossag aldozata lett, megvaltozott a vi-
lag. A tarsasag részére az egyetlen magyarazat, hogy valami hiba cstiszhatott a
szellemidézésbe. Mire abbamarad a ceremonia, Farinelli eltlinik, a kabatja, a gyii-
rije és egy Oridsi gyémant sziv marad a székén. A tobbiek lassan elmennek. Az
utcan egy koldus 1ép a megrazd élménytél magaba roskadd énekeshez, felismeri
és elmondja, hogy 6 is énekes, 6t is ugyanott kasztraltak, mint amazt, de kisebb
szerencsével jart, nem lett beléle ismert énekes. Most koldul, kéri, hogy segitsen
rajta egy kis adomannyal. Marchesi megdobbenésében odaadja neki Farinelli
gyurijét. A szerencsétlen koldus képtelen elhinni, hogy az ékszer valodi, tigy hi-
szi, hogy bolondot csinalnak bel6le, bedobja a gyliriit a csatornaba. A tanulsagot
nem kell sem leegyszeriisiteni, sem tulmagyarazni. Mindenki kereshet valami kis
fényt a nagy sotétségben. Talan talal is. Persze vannak egyéb szereplok is még,
Karoly inasa, annak az unokahuga egy kiskoru leany, akik ugyancsak fontos
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szerepet jatszanak az operaban. Hiszen csak elmesélni Farinelli élete torténetét
operaszinpadon nem lehet, egy 6rds monoldgot nem lehet végighallgatni, még
kevésbé tanulsagot levonni beldle. Ezt kellett a librettistanak ugy formalni, hogy
az egész torténet a mondanivaldt segitse, de ugyanakkor cselekmény is legyen a
szinpadon, és a tobbi szerepld is hozza tudjon tenni valamit, mindegyik a maga
modjan sajat nézeteivel szerepeljen, amely Farinelli elbeszélését kiilonboz6 irany-
bol megvilagitja. Tarsadalomkritika, a miivészet kritikdja, a miivészetek kritikaja.
Akarhanyszor forgatom a konyvet, mindig talalok valami jat benne. Ezen kiviil
csodalatos nyelven irodott. Es a librettd nagyon sokat atvett Delblanc sajat szava-
ibol is. Igyekeztem olyan operat irni, ami nekiink szol, ha figyeliink, meglatjuk
azt is, hogy tulajdonképpen rélunk sz6l, de a XVIIIL. szdzadban jatszodik. Ez ab-
ban is megmutatkozik, hogy ugyanigy, mint Mozart, vagy Rossini operaiban,
magam is ariakat, duetteket, egyiitteseket és recitativokat irtam. Persze mindet a
magam zenei nyelvén.

— Maradt a svéd cime?

— Igen. De ha magyarul is eléadnak, akkor elképzelhetd, hogy nem Heréltek,
hanem Kasztraltak lehetne a cime, hiszen ezeket az énekeseket magyarul is kaszt-
raltaknak mondjak. De Janos ezt a cimet adta, mivel ez atvitt értelemben minden
szereplore vonatkozik. Mindenkit "kiherélt" az élet.

— Miképpen idészerii ez a darab?

— Olyan korban éliink, amikor a miivészetek és azok, akik szdmadra tulajdon-
képpen ezek az alkotasok sziiletnek, vagyis a kdzonség egyre tavolabb keriil egy-
mastol. Annyi mindennel tomik az emberek fejét, hogy mar rég elfelejtették, mi-
lyen élményt jelenthet egy miivészi alkotas befogaddsa. Bizonyara valamelyest
igy volt ez régen is. Van ebben az operaban néhany j6 mondat: III. Gusztav kérdi
Marchesit, hogy hany opera késziil évente Olaszorszagban. Azt a valaszt kapja,
hogy talan Gt-hatezret. Es mennyi ebbdl a jo? - folytatta a kérdez6skodést. Hat
legfentebb 6t-hat! - hangzott a valasz. Broschi lovag hozzateszi, hogy az bizony
nem kevés. Az ir6 élvezetes szovegébdl sokat atmentett a szovegkonyvird. Es a
szereplok karaktere is vildgosan kideriil a szovegb6l. Van benne cinikus szomoru,
érdekl6do, lelkes és igy tovabb.

— Erdekes lehet ezeknek a sajatossagoknak a zenei dbrdzoldsa, bizonydra élve-
zettel végzed?

— A zeneszerzés csupa meglepetés. A festd példaul nekifog, fest, lathato-
an kozelit munkajanak befejezéséhez. A zeneszerzés mas.

— De azert vannak alkotasok, amelyek Mona Lisa-i modon befejezhetetlenek.

— A zenét nem egy megfoghatd, koriilirhatd és tobb iranybdl tanulmanyozhat6d
miivészi munka. Nem lehet ranézni, elmenni mellette, majd visszatérni par perc
mulva, és Ujra nézni. Sokszor meg lehetne ugyan hallgatni, ha erre mod lenne.
Akkor lenne talan érezhetd, hogy mennyi minden van egy darabban, amit elso,
vagy akir tizedik halldsra az ember nem hallott meg. Es ez a zenemii
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legfontosabb tulajdonsaga. Ebben kiilonbozik leginkabb a népzenétdl, vagy a szo-
rakoztatd zenétdl. No meg az, hogy tiz-husz percig kell fogva tartania a hallgato-
sag érdeklodését. A zeneszerzé szamdara viszont az a legnehezebb feladat, hogy
ugy kell a darabot megalkotni, hogy a hallgatosag ne érezze, hogy napokig, hete-
kig késziilt egy-egy részlete, hiszen sokszor egy évig is eltart, amig a mii elkésziil.
De az eléadaskor nem szabad éreznie, hogy mennyi ideig és milyen kdriillmények
kozott dolgozott rajta a zeneszerzé. En tigy dolgozom, hogy elébb fejben gondo-
lom végig a tervezett darabot. Addig gondolkozom rajta, amig szinte részleteiben
is tudom mit, hogyan teszek. Aztan az elképzelést le kell forditani kottafejekre.
Sokszor egy tizperces zenedarab akar egy év munkat is igényelhet, ebbdl maga a
kottairas, a részletek kidolgozasa talan két-harom honap. De az a lathatatlan mun-
ka, az a tiz honapi gondolkodas, az a fejben végzett munka sziikséges ahhoz, hogy
a darab papirra keriilhessen. Az opera haromszor haromnegyed 6ra. Ennek megal-
kotasakor annyi sok minden van az ember fejében, hogy azt nem konnyl egység-
be komponalni. Operam ugyan rendelésre késziilt, de kiilonb6z6 okok miatt
megint tobb éve huzddik, hogy a kdzonség eld keriiljon. Az operdban vezetdség-
valtozas és mindenféle személyi problémak voltak. De most elhataroztak, hogy a
kovetkez6 évben szinpadra allitjak. 2004 juniusaban lesz a bemutaté a hires
Drottningholmi  Barokkszinhdzban, amit vilagorokségnek nyilvanitott az
UNESCO is. 1766 ota eredeti allapotaban miikddik, csak az elektromossagot ve-
zették be a 20. szazad elején. A korabeli diszletek is megvannak, igy az a jelenet,
ahol Farinelli fellép Gluck: Orfeojaban, ott az eredeti, XVIII. szazadi diszleteket
fogjak felhasznalni! Nagyon érdekes lesz III. Gusztavot szinpadra vinni abban a
szinhazban, ahol 6 maga is fellépett annak idején! A kdzonség szereti ezt a szin-
héazat, valosziniileg nem lesz nehéz megtolteni a nézéteret. Meglatjuk, hogy mi-
lyen lehet6ségeket tud kihasznalni a rendez6 a kétszazotven éves szinpadi techni-
kabol, hogy az eldadast sikerre vigye.

— Amit nézéiddel, hallgatoiddal és barataiddal egyiitt magam is szivbol kivanok!
Sorolom tovabb palyad adatait: 1975-80 kozott a Svéd Zeneszerzok Széovetsége-
nek elnokségi tagja, 1981-t61 1991-ig a Svéd Zeneszerzok Szévetségének alelndke
voltal. 1998-tol a Svéd Kiralyi Zeneakadémia tagja vagy. A zenészek vilagpolgar-
ok. Bizonyara sokat utazol magad is. Sikereid, emlékeid sem éppen hétkoznapiak.

— Azt hiszem, hogy ez a harom adat mond valamit arrél, hogy melyik orszag
zenei életébe tartozom. Itt befogadtak. Epp most volt az Akadémia évi kozgyiilé-
se, ahol az elndkség tagjava valasztottak. De a zeneszerzOk szamara nagyon fon-
tos, hogy miivei megszolaljanak mas kornyezetben is. Szamomra azért is, hogy
mas orszagok zenészei is hallhassak azt, amivel foglalkozom. A legtobb el6adas
az eldadomiivészek kezdeményezésébdl jon 1étre. Mondjak példat: az utdbbi év-
ben féképpen olyan kamaraegyiittesek kérésére irtam, akik meglévd repertoarju-
kon kiviil valami olyan darabot szerettek volna, amit csak 6k jatszanak. Tavaly
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Osszel irtam egy darabot, amit mar vagy husz alkalommal eléadtak, tobbek ko-
z0tt skandindviai €s a balti orszagokban tett turnéjukon is. A vilnjusi koncert utan
megkeresett egy litvan muzsikus, kérte, hogy irjak valamit az 6 egyiittesének is.
Ott volt a koncerten egy énckesnd, 6 is kérte, hogy kiildjek neki valamit. Most
kaptam tdle levelet, hogy eléadta darabomat Vilnjusban. Egy masik 10j keletii da-
rabomat holland egyiittes kérte, a harmadikat egy német. A hollandok is eléadtak
mar a nekik késziilt miivem. Ezek sokszor aprosagoknak tiinnek, de az egyik el6-
adas adja a masikat, hiszen azok a muzsikusok, akik {j szerzeményt kérnek min-
dig valamilyen koncertélmény hatdsara jelentkeznek. Harom évtized alatt tobb
mint 180 darabot irtam. Mindegyikhez fiz6dik valamilyen élmény. Nagyon érde-
kes volt az els6 svéd bemutatom. Es az elsé nagyobb nemzetkozi fesztival, vagy
amikor el6szor jutottam vissza a vasfliggdny mogé: az elsé magyarorszagi bemu-
tatkozas, az elsd lengyel, kelet-német, vagy szovjetuniobeli koncert. Az utobbi
tiz évben tobb Uj orszaggal gyarapodott az eurdpai térkép, ahol a zenei tradicio
nagyon erds. Igy nagy élmény volt szamomra darabjaimat néhény nagyszerii lit-
van, ukran, vagy orosz muzsikus eldadasaban hallani. De az is kiilonds élmény,
ha egy tehetséges zeneiskolas gyerek adja el6 valamelyik erre a célra megfelel6
darabomat. Sajnos a radié miisorpolitikdja egyre inkdbb a hallgatdsag szorakoz-
tatasa felé halad. Ezért is nagyon fontos, hogy minél tobb darab hozzaférhetd le-
gyen hanglemezen. Nekem szerencsére elég sok darabom van forgalomban. Leg-
ujabb lemezemet a svéd Caprice cég készitette, ez esetben csak egy eddig nem
publikalt m{ van rajta, a tobbit régebben megjelent LP- lemezekrdl masoltak at
CD-re. Ezek mar régen nem voltak kereskedelmi forgalomban, igy majdnem uj-
nak szdmitanak. De nem érdektelen jbdl hallani olyan darabot is, amit tobb mint
harminc éve komponaltam, és amelyeket immar huszonét éve rogzitettek hangle-
mezen
Tar Karoly
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