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esetben azonban a tdvolsigtartds domindl, s Szajbély mégis kifejezetten iditd és él-
vezetes nyelven kalauzol végig Csith életének torténetén.

A kotetet zard sorokban tehit visszatériink a bevezetdben is idézett, Brenner
Dezsd altal irt, Dér Zoltannak kiildott, a Csath haldlinak koriilményeit tisztdzé
levélhez. Ebben Csith 6ccse cafolja a batyja haléla koriili legendékat: az utolsé per-
cek nem szinpadias nagyjelenetként, sokkal inkibb egy beteg és zavarodott ember
szivszoritd, de rovid haldltusdjaként jelennek meg elSttiink. Van valamiféle furcsa
paradoxon abban, hogy Csath sirja mint szimbolikus tér hidnyz6 kultikus helyként
lehet csak Csath torténetének része: ,Csontjait lesiillyesztették, folébe misok temet-
keztek, nyughelyét nem az & neve jeloli” — igy a monogrifia utolsé mondata (475).
Akiér egy Csath-novella lezdrdsa is lehetne.

(Magvetd, Budapest, 2019, 560 p.)

DANYI GABOR

Halé, halo, halé — Is there anybody
out there?

Klara Kemp-Welch: Networking the Bloc.
Experimental Art in Eastern Europe, 1965-1981

Mikor nekifogtam e recenzid megirdsinak, a jirvinnyal stjtott Eurdpa tobb allama
épp azzal volt elfoglalva, hogy ha iddlegesen is, de a lehetd leghermetikusabb médon
zarkézzon be a koronavirus el8l, amely a hatdrokat figyelmen kiviil hagyva, de a halo-
zatkutatdssal foglalkozo szakemberek elérejelzéseit gocpontrdl gécpontra beigazolva
terjedt. Ha e mostani bezartsigban nem allndnak a rendelkezésiinkre a digitdlis kom-
munikdcié kiilonféle eszkozei, a helyzet — kisérteties médon — azt a fajta tartds elszi-
geteltséget is felidézhetné, amely egy emberoltdvel ezeldtt jellemezte a keleti blokk
orszdgait, meghatdrozva a mindennapi élet kiilonféle dimenzidit, beleértve a kommu-
nik4cid, az informaciédramlds, és velitk egyiitt a miivészi alkotds és recepcié feltételeit
is. Ahogy akkor, tgy most is: lezart hatdrok, utazisi korldtozasok, dru- és erdforris-
hidny, ,karanténba zirt” miivészet. Ha mdsért nem, mar csak e pirhuzam miatt is
aktudlis volna Klara Kemp-Welch Networking the Bloc. Experimental Art in Eastern
Europe, 1965-1981 cimii kdnyve, amely azt mutatja be, hogy a keleti blokk orszagai-
ban az experimentalis — vagyis a mail art, a fluxus, a concept art, a happening és a per-
formansz — miivészet képviseldi milyen kreativ stratégidk segitségével igyekeztek
felszimolni sajit elszigeteltségiiket, kilépni a hivatalos és intézményes miivészet
skaranténjibdl”, és bekapcsolddni az eurdpai, s6t globalis miivészeti transzferek fo-
lyamataiba.

A jelen helyzet diktalta kériilményeken til Kemp-Welch konyve azért is aktua-
lis, mert jol illeszkedik a torténettudoményok legtjabb kutatasi irdnyainak trend-
jébe. Az utdbbi évtizedben ugyanis annak a folyamatnak vagyunk szemtanii,
ahogy a komparativ kutatdsokat a transznaciondlis szemlélet(i vizsgilatok véltot-
tak fel, ami kiilondsen igaz a hideghdboris idészak kutatdsainak kontextuséban.'
A transznaciondlis kapcsolatokra irdnyulé figyelem jelentsen drnyalta a hideghd-
bortis megosztottsigon, elszigeteltségen és a vasfiiggony atjarhatatlansigan alapul6
torténeti narrativikat, tobbek kozott azaleal, hogy a kelet-nyugati, illetve a szocia-
lista orszagok kozétt feltdrta egyrészt a nem hivatalos kulturélis, gazdasigi és poli-

tikai cserefolyamatok széles skdlajit, masrészt azon kezdeményezések dimenzidit,
! Constantin IorpacHI — Apor Péter, Introduction Studying Communist Dictatorships. From Comparative
to Transnational History, East Central Europe 40. (2013/1-2.), 1-35. A transznacionalis trténetirdsrdl
ldsd: GyAnt Gdbor, A nemzeti versus transznaciondlis torténetirds: égets dilemmdk = US., Nemzeti vagy
transznaciondlis torténelem, Kalligram, Budapest, 2018, 99-136, kiilsnsen 107-110.
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amelyek nem a hideghdborus versengésen, hanem nemzetkdzi egyiittmiikddésen
alapultak.?

Ebbél a munkabol Kemp-Welch széban forgé kotete is jocskan kiveszi a részét.
A 2018-ban megjelent konyv széles korben dokumentdlja az 1965 és 1981 kozotti
nem hivatalos miivészeti kapcsolatok és cserefolyamatok lengyel, magyar, csehszlo-
vak, keletnémet, jugoszldv, romdn, szovjet, valamint nyugati szerepl8ket egyarint
magukban foglalé halézatait. Az experimentilis mivészetnek a politikai-ideoldgiai
hatirokat, a centrum-periféria viszonyokat és az intézményes kereteket egyarant
semmibe vevd transzgresszidit vizsgdlva Kemp-Welch a transznacionilis miivészi
kapcsolatoknak egyfajta ,stir(i leirdsit” adja. A kotet korabeli cikkekre, dokumentu-
mokra, levélvaltisokra és az egykori résztvevdkkel készitett interjikra timaszkodva
a miivészeti élet tirsadalmi és hétkdznapi dimenzidjit térképezi fel a hideghdboru
idején, dokumentélva az experimentalis miivészet korébe tartozé tevékenységek és
praxisok létrejottének kulisszait azokkal a taldlkozdsokkal egyiitt, amelyek a kapcso-
lati halokat létrehoztik, lehetdvé téve az eszmék korforgdsit és a tovibbi miivészeti
transzfereket. A kotet fejezeteibdl a nem intézményes keretek kozott és nem piaci
alapon szervez8dd miivészet miikddésmddja rajzolddik ki, amelynek keretében a mi-
vészet a kommunikdciés halézatok részét képezte, mikdzben a mivészet disztribu-
cidja az elidegenedés és az elszigeteltség meghaladdsinak eszkozéként tiint fel.

Kemp-Welch tehat nem tesz mast, mint pontokat kot ssze a vasfiiggonnyel ket-
téosztott Eurdpa térképén, ezaltal olyan, hatirokon dtivel8 vonalakat hozva létre, me-
lyek a rendszerviltds utini id6kben — a miivészettdrténet nemzeti keretek kozott
torténd Gjrairdsa és a nyugathoz val6 felzdrkézis eszményének drnyékaban — elhalvé-
nyultak vagy észrevétlenek maradtak. A jelenség természetébdl adéddan e felrajzolt
vonalak, amelyek a nem hivatalos miivészeti kapcsolatokat jeldlik, gyakran nem eldre
megtervezett, célirinyos és célba juttatott egyenesek, hanem cikcakkosak, bonyolult
ictételekkel rendelkez8k, olykor eltéritettek, olykor véletlenszertiek.

A kényv egyszerre igyekszik rimutatni a kelet-eurdpai miivészek kozérzetének
kett8sségére: az elszigeteltség fojtogatd tapasztalatira, és — ezzel szemben — a hals-
zatosodds adta lehet8ségek ,mégiscsak” 1étezd, korldtozott szabadsigara. E fojtogatd
tapasztalat — ahogy Kemp-Welch littatja — egyenes kovetkezménye volt a kommu-
nista orszdgok dltal gyakorolt kulturalis monopdliumnak és a hatésigok nem hivatalos
kapcsolatokkal és cserefolyamatokkal szembeni gyanakvisanak, kiilondsen, ha azok

2 Ehhezl4sd tsbbek kozott: Yale Ricimon, Cultural Exchange and the Cold War. Raising the Iron Curtain,
Penn State University Press, 2004.; Divided Dreamworlds? The Cultural Cold War in East and West,
szerk. Peter RomiyN — Giles ScoTt-SmiTH — Joes SEGAL, Amsterdam University Press, 2012.; Cold
War Crossings. International Travel and Exchange across the Soviet Bloc. 1940s — 1960s, szerk. Patryk
Basiracki — Kenyon ZimMER, University of Texas at Arlington, 2014.; Friederike Kinn-KovAcs,
Written Here, Published There. How Underground Literature Crossed the Iron Curtain, CEU Press, Buda-
pest — New York, 2014.; Transnational Anti-Communism and the Cold War. Agents, Activities, and Net-
works, szerk. Luc van DoNGEN — Stéphanie RouLin — Giles ScoTT-SMmITH, Palgrave Macmillan,
2014.; Art beyond Borders. Artistic Exchange in Communist Europe (1945-1989), szerk. Jérome Bazin —
Pascal Dubourg GLATIGNY — Piotr Prorrowski, Central European University Press, 2016.; Entangled
East and West. Cultural Diplomacy and Artistic Interaction during the Cold War, szerk. Simo MIKKONEN
— Giles ScoTT-SMITH — Jari PARKINNEN, De Gruyter, 2018.
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nemzetkdzi szintéren zajlottak. Ahogy Piotr Piotrowski lengyel miivészettdrténészre
hivatkozva Kemp-Welch is tudatositja a kdtet bevezetdjében, a hatalmi szervek tisz-
taban voltak azokkal a kiilonbségekkel, amelyek a gazdasdgi-politikai helyzet terén
a szovjet blokk kiilonb6z8 orszigai kozoétt fennélltak, és pragmatizmusuk arra kész-
tette Sket, hogy megel8zzék az egész kommunista rendszer szétesésével fenyegetd
kiilonbségek eszkaldlédasat.

A kényv erénye, hogy maga is tisztidban van a szocialista orszdgok kézott fennalld
kiilonbségekkel, és azokat a hédlézatosodds folyamatdnak torténeti keretei kozott ra-
gadja meg, Nem véletlen, hogy az idérendben haladé kotet elsd fejezeteinek fésze-
repldi cseh, szlovik és lengyel miivészek, hiszen a nyugati kapcsolatokat tekintve 1968
elétt éppen Csehorszdg és Lengyelorszig szdmitott a szatellitdllamok koziil a leg-
nyitottabbnak — mikdzben a keletnémet miivészek nemzetkozi kapcesolatai még az
1970-es években is rendkiviil korlitozottak voltak. A kotetbdl kideriil, hogy e tény
nemcsak abbdl a szempontbdl birt nagy jelent8séggel, hogy az emlitett miivészek
nyugati sz6vetségesekre és érdeklédd kozonségre tehettek szert, hanem abbdl is, hogy
a vasfiiggony mogott él8k gyakran nyugati kozvetitéssel taldltak egymadsra, és alaki-
tottak ki alternativ kelet-eurépai miivészeti halézataikat (amelyek kiépiilése utin
a kapcsolatfelvételhez és a cserefolyamatok lebonyolitdsihoz mar nem feltétleniil volt
sziikség erre a nyugati ,mandinerre”). A kétet fejezetei igy lekovetik azt a folyamatot,
ahogy a hil6zatosodds az elzdrtabb orszdgok miivészeire is kiterjedt, integrilva ket
a miivészeti cserék folyamataiba és dsszekapcsolva 8ket hasonlé miivészekkel, tevé-
kenykedjenek azok nyugaton, vagy valamely mis szocialista orszigban.

Amellett, hogy bemutatja a hal6zatosodds kreativ stratégidit és miivészeti praxi-
sait, Kemp-Welch azt a kérdést is felteszi, hogy milyen mértékig lehetett feloldani
a fojtogaté elszigeteltséget, és milyen kovetkezményei lettek a kivivott, de sziik kor-
litok kozdtt maradd miivészi szabadsidgnak. Mikézben a halézatosodds hajtéerejée
kétségteleniil az izolaltsig felolddsinak igénye szolgaltatta, jelent8ségét az adta, hogy
becsatorndzta a kelet-eurdpai miivészeket a globalis miivészi transzferek folyamataiba.
A kotet igy meghaladni igyekszik azt az elképzelést, mely szerint tobb, elkiiloniild,
st egymdstdl elszigetelt miivészi vildg létezett a hideghdbor alatt, és miivészeti ér-
telemben a ,globilis falu” keretrendszere mellett teszi le a voksat.

A globdlis keretrendszerrdl szélva elkeriilhetetlen, hogy annak egy drnyoldalara
a Kemp-Welch éltal végzett kutatdsok jellege kapcsin is rdmutassunk. Némi kritik4-
ra ad okot ugyanis a tény, hogy mikézben a szerzd nagy fokd mobilitasrdl tantsigot
téve tdbb nyugati és kelet-eurépai miivészeti archivumban is végzett kutatdsokat,
a munka tdlnyomérészt angol és francia, valamint jéval kisebb részben cseh és lengyel
nyelvii forrdsokra timaszkodik — ez utdbbi esetben is a kétnyelvii (részben angol
nyelvii) koteteket részesitve elényben. Ez még akkor sem feltétleniil szerencsés, ha

tény, hogy a kelet-eurépai miivészek gyakran angol, német vagy francia kdzvetitd-
nyelv segitségével érintkeztek az ugyancsak a vasfiiggony mogott, vagy nyugaton €18
kollégdikkal, és a széban forgé miivészi torekvések a miivészet globalis vérkeringé-
sébe vald bekapcsoldddssal (nyelvileg is) elszakadtak a nemzeti vagy lokélis kontex-
tusoktdl.
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A munka elméleti megalapozottsiga ugyancsak hagy némi kivinnivalét maga
utdn. A bevezetSben felvizolt elméleti hattér egyrészt a miivészettdrténet globilis
keretrendszerét megerdsitd tézisekbdl tev8dik 6ssze, mdsrészt az érintett korszak
misként gondolkoddinak utdpikus, s taldn ezért is nagy hatdst gondolataibél a civil
tarsadalomrdl, a pirhuzamos kultarardl (Vaclav Havel) és a horizontalis kapesolatok
épitésének sziikségességérdl (Konrdd Gyorgy), harmadrészt pedig Bruno Latour csu-
pan feliiletesen targyalt cselekvé-halézat elméletébdl. Ez utdbbibdél Kemp-Welch azt
emeli ki vezérfonalként, hogy ,a cselekvési folyamat csak ritkdn tev8dik 6ssze kizaro-
lag emberek [...] vagy kizarélag tirgyak kozotti kapesolatokbdl, ellenkezdleg: min-
den valészintiség szerint e kett8bdl fonddik 6ssze”? A kotet fejezetei az emberinek és
a nem emberinek ezt a kibogozhatatlansdgit viszik szinre az experimentalis miivészet
cserefolyamatainak kontextusiban, amennyiben a miivészek kozott gazdit cseréld
szdmtalan levél, fotografia és publikdci6 jelentds mértékben hozzajirult e tirsadalmi
kozeg kialakuldsihoz és formaléddséhoz.

Az alternativ miivészeti szféra halézatosoddsinak kelet-eurdpai tdrténetét a ket
harom részre tagolva beszéli el, amelyek mindegyike egy-egy rovid bevezetdt és 6t-6t
— illetve az utols6 rész esetében csak négy — fejezetet foglal magiban. Az elsd rész,
amelynek cime Mobilization, a halézatok létrejottére Ssszpontosit a hatvanas évek ko-
zepétdl az 1972-ig tarté id8szak titkrében. A mésodik rész az 19721975 kozotti éve-
ket vizsgalja azokon a kapcsolddasi pontokon keresztiil, amelyek az experimentilis
miivészethez kot8d8 szereplSk taldlkozdhelyeit és a miivészi transzferek voltaképpeni
helyszineit képezték — innen e rész cime is (Points of Passage). A harmadik rész (Con-
vergences) a hetvenes évek masodik felére 3sszpontosit, megvildgitva, hogy a kiilonboz4
alternativ helyszinek, publikiciok és nemzetkozi cserék milyen szerepet jatszottak az
experimentélis miivészeti torekvések egymashoz valé kozeledésében.

Annak érdekében, hogy feltirja a hdlézatokat, Kemp-Welch kiilsnb6z8 bemenete-
ket valaszt, igy egy-egy szerepld vagy miivészeti projekt tobb fejezetben is felbukkan.
Az el8forduldsok intenzitdsa alapjin akar kiemelkedd szerepet jitsz6 kozvetitkrdl
is beszélhetnénk, akik tobb ,részhdlézat” kozott teremtettek kapesolatot. Kozéjitk
tartozott példdul Jindfich Chalupecky csehszlovak miikritikus és miivészettdrténész,
Beke Laszl6, a magyar neoavantgird egyik legfontosabb teoretikusa és Pierre Res-
tany francia mikritikus is — akik a kotet dltal vizsgdlt masfél évtizedben széles kiter-
jedésti kapcsolati hilét mitkodtettek, és meghatirozé szerepet jatszottak a transz-
nacionalis mivészeti cserék kezdeményezésében és fenntartdsiban. Nem véletlen,
hogy a kotet elsd fejezete, amelynek kézéppontjaban Alex Mlynaréik szlovak hap-
peningmiivész és a francia kritikus baratsdga 4ll, a nem hivatalos diplomacia egyik
példajaként emliti Restany tevékenységét, amely dontd jelentdséggel birt a pragai mi-
vészi kozeg és a fatal csehszlovik miivészgenerici6 kibontakozdsa szempontjibdl.
E bardtsag — ahogy Kemp-Welch irja — ,a kélcsonosen felvillanyozé, kelet-nyugati,
nem piaci alapt, nemhivatalos cserék egyik legkordbbi példdja” volt.

3> Bruno LATOUR, Reassembling the Social. An Introduction of Actor-Network Theory, Oxford University

Press, 2005, 75.
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A kotet narrédcidja tgy dramlik, akar a fluxus maga: hol biografiai, hol recepcié-,
hol eseménytorténeti viltasokkal taldl utat maginak. Az elbeszélt torténetek is szer-
tedgazdak, kitérdkkel tiizdeltek, kapcsolati hilok, talilkozok, miivészi projektek ko-
z0s pontok felé mutatd vektorai szerint szervez8dnek. Hogy érzékeltessiik ezt a fajta
torténetvezetést, elég egy keresztmetszetet nytjtani a kotet médsodik fejezetének
kapcsolatrendszerérdl — amelynek kézéppontjiban a cseh happeningmiivész, Milan
Knizak tevékenysége all. A kérdés gy szol: hogyan jutunk el a hatvanas évek dere-
kan egy csehszlovik fest8tdl egy dél-amerikai happeningmiivészhez? A vélasz pedig
a kovetkezdképpen hangzik. 1964-ben a festd Jan Kotik képviselte Csehszlovikidt
a Velencei Biennélén, ahol tantja volt a Merce Cunningham Dance Company el8addsi-
nak. Miutén sikeriilt hivatalos meghivét kieszkdzolnie a térsulat szdmara, Pragiban
is felléphettek. A pragai eléaddson a néz8téren ott iilt a fiatal miivész, Milan Knizak,
az Aktual Art miivészcsoport megalapitdja is. Az elszigeteltségben tevékenykedd
KniZzékot a j6 kapcsolatokkal rendelkezd Jindfich Chalupecky kétdtte Gssze més hap-
peningmiivészekkel. Chalupecky egy tanulmdinyt is kozolt Allan Kaprow, John Cage
és Wolf Vostell happeningjeirdl, amely — Knizikkal ellentétben — a nyugatnémet mi-
vésznek, Vostellnek nagyon tetszett. Vostell elsd kelet-eurépai kapcsolatait Altorjay
Gabornak és Szentjoby Tamdasnak koszonhette. Altorjaynak maganak is szdmos kap-
csolata volt, és Laura cim{i szamizdat lapjdban nem csak argentin kollégai happening-
dokumentacidjat kozolte Gjra, de felhivdst intézett a korszak egyik legjelentSsebb dél-
amerikai miivészéhez, Marta Minujinhoz is. Az experimentdlis miivészet szdvevé-
nyes hilézatait kutatva Kemp-Welch kétete tehat néhiny bekezdés alatt képes eljutni
a Velencei Bienndlétdl Prigiba, onnan Budapestre, Pirizsba vagy éppen New York-
ba, mikdzben nem feledkezik meg a miivészi gondolkodas pirhuzamos vonasainak,
a kozos inspirdcidknak és mivészi projekteknek a tirgyalasirdl sem.

A kotet elsd részének tovibbi hirom fejezete egy-egy miivészeti projektet jar koriil.
Koziilik az elsd a mail art hilézat sziiletését targyalja Jean-Marc Poinsot Mail Art.
Communication & distance. Concept cimii gy(ijteményének kontextusiban, amely 1971-
ben mindéssze 1500 példanyban jelent meg Parizsban. Poinsot a fluxusmiivész Ben
Vautier-n és Jochen Gerzen, a Franciaorszdgban él6 német concept art miivészen ke-
resztill tett szert tovabbi kapcsolatokra, akik kéziil végiil negyven miivészt vilogatott
be a katalégusba. Kemp-Welch részletesen dttekinti a gyijteményben szerepld mi-
veket, amelyek sok szempontbdl tematizaljik a levél miifajit. Ez alél nem kivételek

Tét Endre és Petr Stembera munkai sem, amelyek a levél médiumat kimozditottak
a feladé-cimzett kozotti kétirdnyt mozgdsbél, széles korti és sokirdnyt keringéssé
viltoztatva azt (hiszen minden cimzett tovabbkiildhette a levelet, amely 1tja sordn
folyamatosan valtozott). Kemp-Welch ugyanakkor kitér a gytijtemény tagabb kontex-
tusdra is, hiszen a kdnyvkatalégust sszedllité Poinsot a miiveket egyrészt a Parizsi

Bienndlén is bemutatta, mésrészt a jugoszlav érdeklédésnek koszonhetden vandor-
kiéllitds formajiban Belgradba és Zigrabba is eljuttatta — igy a kiilldeménymiivé-
szetrdl sz616 kidllitds maga is kiildeménymiivészetté vilt.

A kotet negyedik fejezete két lengyel miivész, Jarostaw Kozlowski és Andrzej
Kostolowski kezdeményezését, a NET et mutatja be, amely egyfajta levelezdlista
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létrehozasat szorgalmazta az experimentalis miivészek korében. A mind a kapitalista,
mind a kommunista ideolégidval és azok miivészethez valé viszonydval szemben kri-
tikus kezdeményezés kilencpontos felhivasit a két lengyel miivész tobb mint 350
cimzetthez — tilnyomo tobbségében észak-amerikai és nyugat-eurépai, valamint jo-
val kisebb szdmban kelet-eurépai miivészekhez — juttatta el. Ez a tény — ahogy
Kemp-Welch is megjegyzi — leleplezi a szocialista blokk orszagai kézotti kapcesolatok
korlatozott jellegét, és a vastiiggony mdgott él6 miivészek nyugati orientdcidjit.
Ebbdl a szempontbdl is nagy jelentdséggel birt a kovetkezd fejezet kdzéppontjdban
4llé kezdeményezés, Klaus Groh Aktuelle Kunst in Osteuropa cim(i konyvprojektje,
amely jelent8sen eltolta a kelet-eurdpai miivészeti kapcsolatok fékuszpontjit, és dontd

szerepet jatszott abban, hogy a kelet-eurépai miivészek kozott is kozvetlen kapceso-
latok 1étesiiljenek. (Kemp-Welch kotetét kiegészitendd itt akdr idézhetnénk is Beke
Lészlénak a széban forgd kotetrdl sziiletett recenziéjdbél: ,Hossz évtizedek utin
el8szdr egy nyugati kiadvanyban kellett 6sszekeriilniiik az egyébként egymas kdzvet-
len kézelében, rokon problémdakon munkalkodé lengyel, csehszlovak, szovjet, roman,
jugoszldv és magyar miivészeknek. Sziikségszer( volt, hogy ez igy tortént.”)

A kotet mésodik részében, amely ott veszi fel a fonalat, ahol az el8z8 rész elejtette,
a magyar neoavantgird mivészet hilézatosoddsa és disztribuicidja valik hangsulyos-
s> A masodik rész nyitéfejezete a nyugatnémet emigracidban él6 miivészek kapcso-
latrendszerét vizsgalja. A fejezet f6szereplje az 1970-ben Magyarorszagot elhagyé
és Kélnben letelepedd Perneczky Géza, aki Groh konyvének hala szdmos kelet-eurs-
pai miivésszel épitett ki kapcsolatot, beleértve a cseh Jiti Valochot és Jiti Kocmant is,
és az 4j kapcsolatoktdl felvillanyozédva maga is hasonlé villalkozisba kezdett: 1973
februdrjaban elinditott egy sajit maga altal el8allitott alternativ folyéiratot a kelet-
eurdpai miivészetrdl Important Business cimmel, amelyben természetesen 1j kapcso-
lataitdl szdrmazé munkdkat is kdzole. Kélnbe, az Aktuelle Kunst in Osteuropa cimii
kiadvanyt iinnepld kidllitdsra Maurer Déra és férje, Gayor Tibor is eljutott. A fejezet
nem mulasztja el hangstlyozni, mennyire kivételes pozicioban volt bécsi illet3ségii
férje révén Maurer, és mennyire jelentds volt az az Ssszekotd szerep, amelyet a Maurer—
Géyor hdzaspdr jatszott a magyarorszdgi miivészi szcéna és a nyugati miivészvilag
kozott. (Tét Endre példaul annak készonhetden vehetett részt a Fluxshoe cimi fluxus
vandorkidllitds turnéjan az Egyesiilt Kiralysigban, hogy Maurer — Klaus Groh-on
keresztiil — kordbban megismerkedett annak londoni kuratordval, David Mayorral.
Sét, Mayor kezdeményezte azt is, hogy Maurer — Beke Liszléval kozosen — szer-
kesszen egy szdmot a Schmuck magazinnal a magyarorszdgi nem hivatalos miivészeti
szcéndrél.)

A kovetkezd fejezet a fiatal magyar miivészgeneraci6 alkotdsainak disszemina-
cidjét vizsgdlja lengyelorszdgi kontextusban. Kihasznélva a lengyelorszigi kulturilis

4 Beke Laszld, Klaus Grob kényvérdl és néhany dltaldnos problémdrdl, Magyar Mihely 12. (1974/43—44.), 48.

> Ehhez lisd a szerz8 kimondottan a magyar underground mivészet hilézatosoddsit tirgyald
tanulmanyat: Klara Kemp-WEeLcH, Soft-spoken Encounters: International Exchanges and the Hungarian
"Underground’. In Double Speak and Beyond. Art in Hungary 1956-1980, szerk. Edit SasvAr1 — Sandor
Hornyik — Hedvig Turar, Thames & Hudson, London, 2018, 273-289.
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élet relativ szabadsdgét és a ,sziirke z6na” intézményeiben rejlg alternativ lehetdsége-
ket, Brendel Jinos, a ,magyar kultira nem hivatalos nagykévete” kezdeményezésére
1970-ben hirom lengyel virosban — Poznanban, L.édzban és Szczecinben — is meg-
nyilt a Magyar Miivészek Csoportos Kidllitisa, amelyen huszonhat magyar mtivész
munkai szerepeltek — kéztitk Konkoly Gyuldnak az 1956-0s forradalom nem hiva-
talos emlékezetének terében rezondld, és az 1969-es magyarorszagi II. Iparterv-ki-
dllitdson betiltott vérzd ,emlékmiive”. Két évvel késSbb, 1972-ben egy tjabb magyar
kiéllitds nyilhatott meg a varséi Galeria Foksalban, amely hat magyar miivész — Erdély
Miklés, Jovanovics Gyorgy, Szentjoby Tamds, Lakner Liszld, Pauer Gyula és Té6t
Endre — konceptudlis munkait mutatta be. A fejezet legizgalmasabb pontjai azok,
ahol Kemp-Welch éttekinti, hogy milyen jelentéseket vettek fel az egyes alkotdsok
a lengyelorszagi kiallits, valamint a kozds kiallitdtér és ezen keresztiil egymas kon-
textusaban. Lakner Ldszl6 6t nyelven megszélalé Wittgenstein-idézete (,Whereof | il
n'est pas possible de | Sprechen | arrél | trzeba milcze¢” [Amirdl nem lehet beszélni,
arrdl hallgatni kell]), amelyben az egyes nyelvek hatdrai kdzé a lengyel ,hatar” szé
(granica) keriilt, példdul egyardnt rimutatott a mondat egyes részeinek nyelvi és geo-
politikai elszigeteltségére és az eurdpai hatirokon dtiveld szabad mozgis elé gorditett
akadalyokra. Ekézben Lakner hallgatdsrdl sz6l6 installicidjat az oncenziira gyakor-
lasdnak specialis formajaként is lehetett érteni, amire Tét Endre kidllitison szerepld
Zér0 darabjai is rdirdnyithattdk a figyelmet.

A kdvetkezd fejezetben fordul a kocka: a balatonbogléri kdpolnatarlatok (1970—
1973) jol ismert és széles kdriien dokumentilt torténetét e fejezet annak titkrében
mutatja be, hogy a magyar neoavantgird e kivételesen fontos helyszinén milyen
nemzetkdzi miivésztalilkozék és kulturalis cserék zajlottak le. A kiilfoldrdl érkezd
litogatdk sordt — a Magyarorszagra néhany havonta ellitogaté vajdasigi Szombathy
Bélint kozremiikodésével — a Bosch+Bosch csoport nyitotta, de Beke Lasz16 is tobb
nemzetkozi programot szervezett Balatonboglarra. Ezek koziil szimbolikusnak te-
kinthetd a cseh és szlovak miivészekkel valé 1972-es talilkozé keretében szervezett
Jkézfogasi akcié”, amelyre Kemp-Welch is részletesen kitér. Az egyedi kézfogasok
sorozata, amely a résztvevdk kozotti dsszes lehetséges kapesolatot fizikai gesztus for-
méjiban dokumentalta, a két szocialista orszag kozott a prégai tavasz leverése 6ta
fennall6 politikai fesziiltséget a miivészi szolidaritds kifejezésével oldotta fel. Kemp-
Welch egészen a kdpolnatarlatok bezdratdsiig nyomon koveti az eseményeket, kitér-
ve az 1973 augusztusaban nyil6 Tiikér — Mirror — Spiegel — Miroir cim installdci6ra,
amelyet Beke L4szl6 harmincét miivész munkaibdl készitett, és az experimentalis
koltészetnek szentelt Szévegek / Texts cimi kidllitisra, amelyet a Bécsbdl visszatérd
Maurer Déra szervezett Téth Gaborral egyiitt. A konyvnek ez a fejezete meggyd-
z8en éri el, hogy a balatonbogliri kdpolnatarlatokat, amely a magyar underground
miivészet egyik emblematikus helyszine, kimozditsa a megszokott perspektivabdl
és a transznacionalis miivészi egyiittmiikodések terepeként mutassa be.

A balatonboglari kdpolnatérlatokat életre hivé és miikddtetd Galdntai Gyorgy
elkotelezettségéhez, kitartdsidhoz és kreativ energidjahoz volt foghaté a kdvetkezd
fejezet f8h3séé, Richard Demarcoé is, aki a skéciai Edinburghban a Traverse Theatre,
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a Richard Demarco Gallery és az Edinburghi Fesztival keretében szervezett kialli-
tasaival és programjaival a vizudlis és performanszmiivészetet népszeriisitette.
Kemp-Welch tag teret szentel Demarco kelet-eurépai kapcsolatainak: bemutatja az
1969-ben 4 Romanian Artists cimmel rendezett kiallitast, az 1972-es egyiittmiiks-
dést a t6dzi Muzeum Sztuki-val, illetve azokat a kiéllitdsokat, amelyeket Demarco
a hetvenes években jugoszldv miivészek munkaibdl dllitott 8ssze. Neki kdszénhetden
tobb ezer mitargy lépte 4t a hatdrokat, és olyan személyiségek jutottak fellépéshez
Edinburghban, mint a lengyel kisérleti szinhdz meghatarozé alakja, Tadeusz Kan-
tor, vagy a rendkiviil sokoldalii roman miivész, Paul Neagu. A vonatkozé fejezetbdl
egy olyan kultirakozvetitd alakja rajzolédik ki, akinek megvolt a képessége arra, hogy
tigyesen lavirozzon a szocialista adminisztricié utvesztSiben és a szocialista szer-
vekkel val6 egytittmiikddés sziikos keretei kozott, mégis ,megkapja, amit akar”,

A konyv misodik részének zaré — és taldn kissé karcst — fejezete is egy 1973-as
edinburghi talalkozdssal kezdédik. Ennek a kapcsolatnak koszonhetden, amely Tom

Marioni amerikai (konceptudlis) miivész és Wiestaw Borowski lengyel mikritikus,
a vars6i Galeria Foksal egyik alapitéja kozott létesiilt, 1975-ben kidllitds nyilt Marioni
miiveibdl a Foksalban. A kiallitds apropéjin az amerikai mivész egy korutat is tett
Kelet-Eurdpaban, amelyrdl sajit, Vision cim lapjdnak masodik szdmaban szdmolt
be. Attekintve e publikdciét, amely a szerzd szdndéka szerint egy kiadviny kénto-

sébe bujtatott kiallitas lett volna a kelet-eurépai mivészetrdl, Kemp-Welch részletes
vizsgélatnak veti ald Marioni centrumpozicidjit, amerikai bedgyazottsigat és mind-
azokat az ideoldgiai el6feltevéseket, amelyek ellenzdt vontak a miivész szemére kelet-
eurdpai kdrutja sordn, és azt eredményezték, hogy a miivészvildg decentralizacidjinak
Marioni 4ltal vallott programja Amerika-centrikus, mig a hideghdborus ideolégiai
sémdk kritikaja csak részleges maradt.

A konyv harmadik részének elsd két esettanulmdnya az alternativ miivészi kezde-
ményezések Snszervez3dd intézményesedését jrja koriil, mindenekeldtt Lengyel-
orszdg kontextusiban, ahol a hetvenes években nagy szdmban jelentek meg fiiggetle-
niil mik3dd miivészeti galéridk. A ,sziirke z6na” kiildnb6z8 maganlakdsokban vagy
hivatalos szervezetek — példaul egyetemi klubok — ernydje alatt miikddé helyszinei
a lengyel miivészi szcéna decentralizéltsigira utalnak. A harmadik rész nyit6fejezete,
amely az experimentilis koltészetre Ssszpontosit, tobb alternativ miivészeti galéria
nemzetkdzi kapcsolatait is bemutatja, kdztitk az Ewa Partum altal LédZban mikod-
tetett Galeria Adresét, az Andrzej Partum 4ltal Varsoban lécrehozott Biuro Poezji-ét,
illetve a KwieKulik néven egyiittmiikdd8 Zofia Kulikét és Przemystaw Kwiekét — amely
villalkozdsok nemzetkozi parhuzamaként egyébként a kotetben is tirgyalt Fiatal
Miivészek Klubja kinalkozik, ahovd az intézmény szdmdra 1973-tdl kiallitdsszerve-
z8ként dolgoz6 Beke Liszl6 is rendszeresen hivott kiilfoldi miivészeket.

E fejezetek annak a folyamatnak a tiikrei, ahogy a ,sziirke zéna” alternativ hely-
szinei kindlta lehet8ségek — vagyis a személyes talalkozok — kiegészitették és inten-
zivebbé tették a korabbi nemzetkozi forgalomban keringd publikdcidk és mail art
dokumentumok révén fenntartott kapcsolatot. Ezek e fejlemények is hozz4jdrultak
ahhoz, hogy a tavolsigi kommunikicié helyett a kzvetlen jelenlét, a mail art helyett
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a performanszmiivészet keriilt el6térbe — ahogy az a csehszlovik miivészek utkere-
sésében is tiikrozddik. Mikézben a csehszlovak miivészi szcéna a normalizicié id8-
szakdban stlyos korlatozdsokat volt kénytelen elszenvedni és a hazai keretek kozéte
elszigetelt korokre tagolédott, képviseldi — példdul a Petr Stemberibél, Karel Miler-
bdl és Jan Ml¢ochbdl 4ll6 performansztrié vagy Jifi Kovanda és kore — rendszeres
vendégekké valtak a lengyel ,sziirke zéndban”,

Az experimentilis miivészi kozeg intézményesedésével és a performanszmiivészet
térnyerésével ugyanakkor egyiitt jirt az olyan nagy foku kreativitast igényld miivé-
szeti praxisok felvdllaldsa is, mint a tiinékeny mivészeti alkotdsok dokumenticidja.
Kemp-Welch e praxisokat mindenekelStt a KwieKulik miivészparos tevékenysége
titkrében elemzi, akik a miivészi tevékenységek dokumenticidja és népszeriisitése
érdekében 1973-ban sajit stididt hoztak létre. Kezdeményezésiiket egy olyan men-
t8autdhoz hasonlitottak, ,amelynek elsddleges funkcidja az volt, hogy megmentse
a miivészi tevékenységek életét, nemcsak a sajétjaikét, hanem tdrsaikét is”. A széban
forgé fejezetbdl az is kideriil, hogy a dokumenticié gyakorlata nehezen volt elvlasztha-
té mds mivészeti praxisoktdl: a dokumenticidra valé torekvés ,melléktermékeként”
olyan miivészeti formak is megjelentek, mint példdul a KwieKulikék altal miivelt
~parazita miivészet”, amelynek keretében a piros méds miivészek munkdiba avatkozott
be, és az dtdolgozasokat a sajdtjukként terjesztette.

A kotet utolsé eldteti fejezete, amely az alternativ galéridkrdl mas tipusti nemzet
kozi talilkozékra — lengyelorszagi nyari mivésztelepekre és nyugat-eurdpai miivészi
turnékra — irdnyitja a figyelmet, tobb szempontbdl is bemutatja a nemzetkézi kap-
csolatok korlatait. A fentebb emlitett KwieKulik miivészparos egyik kiilfoldi szerep-
lése kapcsdn példaul a ,halott csillag fényének” metaforajit hasznilta, kifejezvén,
hogy miivészetiik csak késve ér el nyugatra, ami megfosztja Sket az egyidejti miivészi
kontextusokban valé jelenlét lehetdségétsl. A kapcsolatok korlétai ugyanakkor nem-
csak a recepcié megkésettségében és a miivek Gjdonsigértékének kialvisaban, ha-
nem geopolitikai és fizikai értelemben is jelentkeztek. Kemp-Welch tobb helyiitt is
ramutat, hogy a hatdr gyakran csak egy irdnyban volt nyitott: mikdzben kiilfoldiek
szdmdra lehetséges volt a beutazds a szocialista orszdgokba, a cseh vagy a lengyel mii-
vészek szdmdra a kiilfoldre utazdst el8szeretettel lehetetlenitették el a szocialista
hatésagok. Jellemz3, hogy a kelet-eurdpai miivészek személyes jelenlétiik hidnyiban
gyakran a miivésztirgyak vagy a performanszok el8allitisanak ,hasznélati utasiti-
sat” juttattdk ki kiilfoldre — ahogy az Jan Ml¢och Hostel cimii installicidja esetében
tortént az 1979-es Works and Worlds cimii kiallitdson. Ez az amszterdami De Appel
Galéridban szervezett kidllitds ugyanakkor tovabbi korldtokra is rimutatott. Kemp-
Welch izgalmas médon tekinti végig az eseményre érkezett reakcikat, amelyek koziil
tobb is kifogasolta, hogy a kelet-eurdpai miivészeket felvonultaté kiallitds gjrater-
melte a nyugat szabadsiginak és univerzalitisinak mitoszit, és a mivek politikai
jelentés-Osszefiiggéseinek tulhangsilyozdsival — a disszidens egzotikumdnak para-
digmdja szerint — egyfajta gettdba zarta a kelet-eurépai miivészetet.

A kotet z4r6 fejezete a miivészeti cserék hirom, hatdrokon édtiveld tengelyét vildgitja
meg, amelyek végiil egy hiromszdget zdrnak be. A Milané—Praga-tengelyt Giancarlo
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Politi, milanéi mikritikusnak, a Flash Art magazin alapitdjanak az alternativ cseh-
szlovik miivészi szcéndval valé szakmai (majd részben maganéletivé valo) kapesolatai
képezik. Kemp-Welch Politi két nagy horderejii vallalkozdsara tér ki: a Flash Art
magazinra és az Art Diary cimi kiadvdnyra. A Flash Art felbecsiilhetetlen jelentd-
sége abbdl fakadt, hogy a radikélis gondolkodasra valé nyitottsiga, internacionalista
elkotelezettsége és a mikritikai hozzadllassal szemben el8nyben részesitett informa-
tiv jellege olyan alternativ vizualis feliiletté tette a lapot, amelynek segitségével a mii-
vészek meg tudtdk keriilni a nyugati galéridk infrastrukeuardjac. 1973-tdl a kelet-eurs-
pai miivészet is hangstilyosan megjelent a lap hasdbjain, beleértve Attalai Gébor, Karel
Miler, Natalia LL és szdmos mds kelet-eurdépai miivész munkdit. Kemp-Welch kitér
Politi masik fontos vallalkozasdra, az Art Diary. The World’s Art Directory cimii évente
frissitve megjelend publikdci6ra is, amely tobbek kozott a miivészek cimlistdjat tar-
talmazta dbécérendben, megerdsitve a kelet-eurdpai miivészek pozicidjit a globlis
miivészvildg kontextusiban. A kiadvany, amely az experimentilis miivészet ,hdlézati
adatbdzisinak” elsé nyomtatott viltozatat és a hdlézatosodas informalis gyakorla-
tanak formalizaldsat jelentette, azt az ivet is felmutatta, amelyet az experimentilis
miivészet a hatvanas évek kozepétdl a hetvenes évek végéig leirt.

A Velence—Moszkva-tengelyt képezd torténet is Politi kelet-eurdpai miivészet
iranti elkdtelezettségébdl ered. 1976-ban Politi élesen kritizalta a Velencei Biennalé
szervezdit amiatt, hogy az esemény keretében csak elenyészd szdmu vasfiiggony mo-
gott él6 miivésznek adtak teret. Kemp-Welch részletesen tirgyalja ennek az akciénak
a kovetkezményeit: az 1977 telén Ripa di Meana iltal rendezett Biennale del Dis-
senso (Disszidens Bienndle) cimd, nagy vihart kavaré rendezvényt, amely kivéltotta
Moszkva tiltakozasat és a szocialista orszdgok bojkottjit a soron kovetkezd biennd-
lékkal szemben.

A harmadik, Moszkva—Priga-tengelyt a miikritikusi tevékenységét a kapcsolat-
teremtésre és a hilézatépitésre alapozé Jindfich Chalupecky szovjet alternativ miivé-
szi korokkel val6 kapcesolatai képezik. A cseh miikritikusok kéziil Chalupecky fedezte
fel els8ként a szovjet nonkonformista miivészet jelentdségét, amelynek képviselit —
kiallitdhely és anyagi eszkozok hidnydban — elismerésben és tiszteletben testet 6ltd
mordlis timogatdsban részesitette. Beszdmolvin a nyugati miivészvildg fejleményei-
18], Chalupecky fontos osszekotdvé vale a kiilfoldre valé utazdsukban tokéletesen
korldtozott moszkvai konceptualistik szdmdra. E kapcsolatok dpoldsa terén Chalu-
pecky tarsiul szeg8détt Milena Slavickd is, aki a prégai tavasz leverése utdn kimon-
dottan attdl a szdndéktdl vezérelve utazott rendszeresen Moszkvaba, hogy az ottani
nem hivatalos szovjet miivészetet felfedezze. Kozds projektjiik keretében Chalupecky-
nek és Slavickdnak sikeriilt Ilja Kabakovot, Viktor Pivovarovot, Ivan Csujkovot és
Erik Bulatovot vendégiil litniuk Pragiban. Kemp-Welch nem mulasztja el, hogy
a figyelmet azokra a jelentds kulturilis, valamint a miivészi nyelvben tapasztalhaté és
a kreativ folyamat céljat érintd kiilonbségekre irdnyitsa, amelyek ezeket az egyiitt-
léteket dthatottik.

A Chalupeckyhez valé visszatéréssel nemcsak a Praiga—Mildn6—Moszkva-hdrom-
szog zarul be, de az a kor is, amely a kotet szépen Ssszefiizott fejezeteibd] all 8ssze.
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A munka nyolcvanas évek kezdetén tdrténd lezdrdsit az indokolja, hogy — ahogy
Kemp-Welch is jelzi — a nyolcvanas évektdl mar egy 4j idészak kovetkezik, hiszen
Helsinki kovetkezményei, valamint a Szolidaritds mozgalom fejlédése alapvetSen
valtoztattak meg a tirsadalmi-kulturalis viszonyokat. A kényv célkit(izését tekintve
nyilvin messzire vezetd kérdés volna, hogy a halézatosoddssal kapcsolatos tapaszta-
latok hogyan épiiltek be a nyolcvanas évek miivészeti viszonyaiba, sSt a tagabb érte-
lemben vett kulturilis ellendllds és ellenzékiség gyakorlataiba. Mégis érdemes talin
ezen egy-két bekezdés erejéig eltoprengeni.

A ,networking the bloc”, vagyis a hal6zatosodds jelensége ugyanis nemcsak mii-
vészeti és kulturalis, hanem politikai projekt is volt, s olykor ezek az aspektusok nem
is voltak élesen elvilaszthatok egymastdl. Bir Kemp-Welch 6sszegzésében nem me-
részkedik addig, hogy az experimentalis mivészet kapcsolatrendszerének valamifajta
tipoldgidjit is kidolgozza, a kdnyvet olvasva mégis szembedtld az a szdmos parhu-
zam, amely a Kemp-Welch altal vizsgilt mivészeti torekvések és a nyolcvanas évek
ellenzéki csoportjai kozotti transznacionalis cserefolyamatok formdi kozétt hiizha-
t6. Ez utébbihoz Padraic Kenney kindl keretrendszert, aki az ellenzékiek kozotti
érintkezési mddok tdbb fajtajit dolgozta ki.® Ezek kozé tobbek kozott a ,szdveg”,
a ,futdr’, az ,0sszehivds” és a ,zardndoklat” kategéridja tartozik — valamennyi értel-
mezhetd az experimentdlis miivészet Kemp-Welch éltal vizsgélt nem hivatalos kap-
csolatainak szempontjabdl is.

Amikor Kenney a ,szoveg” kategéridjardl, vagyis a szamizdatban és a nyugati saj-
téban megjelend irdsokrdl beszél, amelyen keresztiil a masként gondolkoddk kozvet-
leniil 1éphettek egymassal parbeszédbe, akkor miivészeti vonalon a gyakran postai
uton keringd projektdokumenticidk, kiallitasi katalégusok, képeslapok, valamint
a correspondence art darabjai tlinnek fel — mint példaul Tét Endre Esédllé idedk soro-
zatdnak képeslapjai. Az ellenzéki csoportok kdzdte a hirek, technikai felszerelések
és anyagok szallitdsit magukra véllal6 ,futdrok” kategéridjiba miivészeti vonalon (az
utazisi szabadsigukban kevésbé korlitozott nyugati) kuritorok, kidllitasszervez8k
és miivészek tartoznak — példaul az a két ddniai fluxusmiivész — név szerint Eric és
Tony Andersen —, akik 1964-ben Lengyelorszigban, Magyarorszigon, Csehszlovi-
kidban és a Szovjetunidban tett korutjuk sordn a mozgé konyvtarra alakitott Re-
nault 4 segitségével magukkal vitt kiadvinyokat a vasfiiggony mogott él6 miivészeknek

ajindékoztik. Vagy — hogy egy misik példat emlitsiink — Korner Eva, a Corvina

Kiad6 szerkesztdje, akinek moszkvai ttjai alkalmdval sikeriilt miitargyakat — péld4ul
Kabakov rajzait — kicsempésznie a Szovjetuniébdl. Bizonyos értelemben ugyancsak
a futdr szerepét toltotte be a mail art er8forrdsaként hasznélt posta is, amit szdmos
kelet-eurépai miivész hasznilt fel kapcsolatépitésre. Kenney tipoldgidjéban a ,zaran-
doklat” nemcsak a bajtirsiassdg kifejezésére szolgld, hanem gyakran a tuddsszomj
dltal vezérelt utazast is jelentette — erre is akad példa miivészeti vonalon: példaul
a szlovdk miivész, Alex Mlynér¢éik torténete, aki 1964 dprilisaban Pirizsba utazott,

¢ Padraic KennEy, Opposition Networks and Transnational Diffusion in the Revolutions of 1989 = Trans-
national Moments of Change. Europe 1945, 1968, 1989, szerk. Gerd-Rainer Horn — U6., Rowman &
Littlefield, 2004, 207-223.
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hogy felvegye a kapcsolatot Pierre Restanyvel, a nemzetkdzi hirti francia kritikussal,
aki Mlyndrcik rendelkezésére bocsitotta konyvtdrie, és segitett a szlovik mivésznek
tovabbi kapesolatokat létesitenie a francia f8virosban. Az ,8sszehivds” esetében pedig
az orszaghatarokkal dacolé ellenzéki aktivistik gytiltek 6ssze annak érdekében, hogy
seszmét cseréljenek”, stratégidt, taktikdt, programokat egyeztessenek egymdssal — en-
nek a kategéridnak miivészeti vonalon leginkabb a k6zos happeningek és kidllitdsok
felelnek meg, Példaként a Galdntai Gyorgy 4ltal rendezett Balatonboglari Kapolna-
tarlatok, vagy az az engedélyezetlen kidllitds kinalkoznak, amelyet a médr emlitett
Alex Mlynir¢ik szervezett Pozsony belvirosinak nyilvinos férfi mellékhelyiségeiben
a Miikritikusok Nemzetkozi Szovetségének 11. Kongresszusihoz kapcsolédva.

A fenti pirhuzamok azt bizonyitjak, hogy a hideghabors izolicié mind politikai,
mind kulturalis, mivészeti — és tegyiik hozzd, gazdasigi szempontbdl is — arra sar-
kallta az egykori szereplSket, hogy maguk hozzanak létre nemzetkézi kapcsolatokat,
maguk épitsenek ki hdlézatokat. Bir ezeket az erdfeszitéseket a hatalmi szervek igye-
keztek akaddlyozni, talin nem talzds azt éllitani, hogy a nem hivatalos miivészeti,
politikai és gazdasigi kapcsolatok jelentds mértékben alakitottdk 4t a szovjet blokk
lakéinak valésigérzékelését és a térség intellektualis és miivészeti tdjképét. A fentiek
alapjin Kemp-Welchnek a kelet-eurépai miivészet torténetének kereteit tjragondold
konyve nem csupan a miivészettorténettel foglalkozo kutatdk érdeklddésére tarthat
igényt, hanem mindazokéra, akik a hideghabort id8szakdnak alulrél j6v8 kezdemé-
nyezéseit, azok mozgdsterét és hatdsait igyekeznek megérteni, legyenek bar a torté-
nelem, az irodalomtdrténet, a kultiratudoményok vagy a tirsadalomtudomdinyok
diszciplindjinak miiveldi.

A kotet sziikebb értelemben vett célkdzonsége szdmdra pedig bizonyosan néveli
a munka értékét a fantasztikusan gazdag képi anyag, melynek jelentds része magan-
archivumokbdl és az egykori résztvevSktdl szirmazik, és a kotetben targyalt mail art
és concept art munkakat, az alternativ publikicidkat, a performanszok, happeningek
dokumentéci6jat egyarint megjeleniti. Nincs ez masként a kotet boritdjaval sem, amely
a Flash Art magazin két szerkesztdjét, az 1977-ben hézassigot kotd olasz Giancarlo
Politit és a cseh Helena Kontovat abrizolja egy performansz kdzben, amelyet a par
cseh miivészbaritja, Milan KniZik szervezett a ceremdniit megel$z8 napon Eskiivéi
szertartds cimmel. Az egész konyvre nézve szimbolikus erejii fényképet maga Knizik
készitette, aki az ifji pirt egy rajuk szabott, mivirdgokkal diszitett, kiilonds, piros
ruhdban egyesitette a ,flower power” jegyében. A fénykép nem csak az experimen-
talis miivészet korlatozott erdforrdsokbdl téplilkozé ,do it yourself” jellegére vagy
humordra mutat r4, de arra is, hogy milyen erds dinamikéval rendelkeztek, és milyen
kreativ energidkat szabaditottak fel a hatirokon 4tiveld kapcsolatok, amelyek a mi-
vészet erejével hoztik kozelebb egymdshoz a vastiiggony 4ltal elvilasztott Eurdpa
egymistdl ldtszdlag elszigetelt, tivoli pontjait.

(The MIT Press, Cambridge, Massachusetts—London, England, 2018. 468 p.)

IN MEMORIAM

Kiczenko Judit (1945-2020)

Behyniné Dr. Kiczenko Judit palyafutdsa két intéz-
ményhez kot8dott. A tandrnd tobb mint két évtize-
det toltote elébb az ELTE 18-19. szdzadi Magyar
Irodalomtorténeti Tanszékén, majd a Pdzmdany Péter
Katolikus Egyetem Magyar Irodalomtudoményi In-
tézetében, ahol a magyar szak egyik alapitdja volt.
Ez utébbi helyen nyugdijba vonuldsit kdvetSen is
oktatott — nehéz is lett volna elképzelni Ot ugy,
mint aki tanitds nélkil éli napjait. Munkdassaginak
kozéppontjaban mindig is a tanitas allott, ahogy mon-
dani szokas, a lelkét is kitette a hallgaték érdekében,
a klasszikus magyar irodalom értékeinek minél elmé-
lytiltebb ismeretéért, a vizsgdra folkészitésért, a dolgozataik sikeréért, az OTDK-
szereplésiikért, a doktori iskoldsok elémeneteléért. Kutatoként a 19. szdzad misodik
telével foglalkozott elsésorban, doktori értekezését az 1870-es években megtijulé ma-
gyar prézardl irta. Addig alig olvasott szovegekre irdnyitotta a figyelmet, az irodalmi
kinonbdl kiszorult — azéta visszakeriilt, sét divatba jott — szdzadvégi alkotok miivei-
nek egyik legjobb, lelkes ismerdje volt. Petelei Istvintél Ambrus Zolténig terjednek
azon szerz8k nevei, akiknek miiveirdl gazdagon arnyalt értekezéseket kdzole. Egy
akkor még — ideoldgiai okokbdl — szinte teljes ismeretlenségben hagyott teriilet alko-
tasait fedezte fol az irodalom minél nagyobb kézonsége szimara. Kutatéi médszerét
elsésorban az irodalmi toposzok, a mitoszi intertextusok poétikai alkalmazdsinak
a vizsgalata jellemezte. Tudomdnyos-szakmai habitusihoz hozzitartozott a nemzeti
kultdra elkdtelezett szolgilata és az olvaséi tapasztalatok minél szélesebb korben
torténd megosztisinak a vigya, ezért kozmédiumokban is véllalt szerkesztdi-szak-
értdi feladatokat. Szovegkiadasaival — Toldy Istvan, Asbéth Jénos miveinek kozre-
addsaval — a konyvterjesztés mulasztdsait is pétolni kivinta: a Kotelezd ritkasdgok
sorozatban adta ki a Pazmany Péter Tudomdnyegyetemen a kdnyvtirak mélyén
szunnyadd, nehezen vagy egyéltalin nem hozzaférhetd, értékesnek és érdekesnek
tartott szovegeket, melyeknek gondos sajté ald rendezdje volt. A legtdbbet azon-
ban Arany Jénos életmiivével foglalkozott, f8leg az utébbi évtizedben kézolt fontos




