NEMETH ESZTER

Az afazias beszéd szinrevitele
Kurtag Gyorgy Samuel Beckett:
what is the word cimid miivében

(op. 30 b)

Elemzésemben Kurtdg Gyorgynek egy olyan miivét vizsgalom, mely provokalja a han-
goztathatdsigra, a hangzé mivolt egyszerre ontoldgiai és korporilis meghatdrozottsa-
géra val6 rakérdezést. A What is the word mindemellett magiba stiriti a Kurtig-élet-
mi egészét, hiszen a vokilis érdeklddés — mely a szerz8 miivészetének esszencidlis
eleme — e miiben taldlkozik az enciklopédikussig problematikdjaval,' vagyis gada-
meri értelemben kérdez ra a nyelvben jelenvalé 1ét> kérdésére.> A cim filozéfiai stlya
és szOvegbeli pozicidja nézetem szerint annyira fontos volt Kurtig szdmdra, hogy az
eldadas koriilményeit, appardtusat annak rendelte ala, igy e dolgozat is megkeriilhe-
tetleniil belefut, hogy a kiilonbdz8 fragmentumok, technikdk, el6adéi szerepvéllalds
elemzése kapcsin vissza-visszatérjen az ontoldgiai bedgyazottsigt tételkérdés meg-
vilaszolhatatlansiagidnak problematikajiba. A Siklds Istvin tolmdcsoldsdban Beckett
Sdmuel tizeni Monyok Ildikéval informativ alcim a m{ interpreticiéjinak feltételeként
kijeloli az el8ad6 személyét, melyben rogzitve van egyfajta testi meghatirozottsig,
amit a Monydk név jelol. A dolgozat vizsgalja ennek kévetkezményeit, mely implikalja,
hogy nem elegendd pusztin a szdveg és a kottakép vizsgdlata, hanem a szinrevitel,
az adapticié elemzése is elkeriilhetetlen. A betegségéllapot mentén konstitudlédott
tér és id8 miikodésmodjit az eszkdztdron, az appardtuson és a szerzd szinhdzi ird-
nyultsdgt instrukcidin vizsgilom.

A rendezdi utasitidsok elemzése kapcsin vilagossa vélt, hogy a darab miikodtetésé-
hez elengedhetetlen, hogy az el8adé személyének ne csak a hangja, hanem az egész-
ségi allapota is integrdns része legyen az 8sbemutatdnak. A késdbbi eldaddsok ennek
kovetkeztében azt villaljik, hogy tobbek kozott megidézik az alcimben Monyék név-
vel megjelolt testi érzeteket is. A Monydk és a Beckett megjelolés itt mar nem tulaj-
donnévi értelemben, nem referenciilis médon, hanem eldbbi a betegség dllapotinak
hordozéjaként, utébbi a Beckett-életmii megszemélyesitéseként van jelen. Ezeken
a tulajdonsagokon feliil mindkét tulajdonnév a kozvetettség tobbszords tapasztalatit
implikalja, torténeti indexszel litja el a darabot, és aldhtzza az eldaddsmédra fordi-
tott figyelmet. Ahogy az afizids tapasztalatnal azt lehet érezni, hogy a beteg a jelenlét
nyitott dllapotdban van, a nyelv szimara nem eleve adott, Uigy az is a kdzvetitettség
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tapasztalatat hozza, hogy az alcim eltdvolitja a darabot a befogadétdl. Az iizenet
hozzank mér csak értelmezett mivoltiban, sziikségszertien tdredezett formdjiban
jut el, teljességében hozzaférhetetlen. Elemzésemben az ehhez tartozé kovetkezmé-
nyeket és viszonyokat fejtem {0l a szoveg és a zenei interpretici6 vizsgilata mentén,
melynek sszeftiggéseit és fesziiltségeit, szimomra meglepSen, a hosszu és kissé eset-
len alcim magéban hordozza.

A cim jelentésrétegei

A darab elsd, 1990-ben keletkezett op. 30a véltozata ,sz6l6hang(ok)ra és szol6hang-
szer(ek)re”,* az 4ltalam vizsgilt op. 30b ellenben ,reciticiéra, énekhangokra, és tér-
ben szétsz6rt hangszercsoportokra” irddott.” A két darabnak a késSbbiekben Kurtig
foleserélte a cimét és az alcimét is, mely valtoztatdsnak nemcsak az lehetett az oka,
hogy a két appardtusdban eltérd darab hatdrozottan elkiiloniiljon egymastdl. Az op.
30a cime zardjelek kozé keriil, az op. 30b pedig bizonyos nézd8pontbél parodizélja,
kommentdlja az op. 30a-t: bir a zongora és az énekes sz6lamok struktirdja nem
valtozik meg, de gy rendezédnek koréjitk az egyéb 1j szélamok, hogy sz6 szerint
zérdjelbe teszik az op. 30a-t, ami a bevezetd és a befejezs rész kozé keriil.® Igy hat
nemcsak a Monyék név hasznilata, hanem maga a darab is idézi, megjeleniti, és vi-
szonyba Iép korabbi 6nmagaval. Az op. 30b tovibb4 4ttereli a fokuszt, mely minden
irodalomtorténeti, nyelvelméleti, filozéfiai és vallastudomdnyi stlydval egyiitt egy-
értelmtien a What is the word cim kérdésfelvetése koré épiil.

A kompozici6 alapjiul szolgalé mii Beckett utolsé alkotisa, melyet 1989-ben feje-
zett be francidul (Comment dire), és 8 maga forditotta le angolra is (What is the word).”
A francia Comment dire kifejezés egy, a nyelv miikddtetésével kapcsolatos zavart,
a jelold keresését, a ,nyelvem hegyén van” dllapotit jeloli, amikor nem jut esziinkbe
a legmegfeleldbb sz6 vagy kifejezés, de a gondolat konkrét. Shane Weller alternativ
olvasdsi médok kialakitdsdra 6szténz8 tanulmdinya szerint az angol What is the word
kifejezés hiromféle mddon értelmezhetd. Egyrészt: mi a helyes sz6? Vagyis mi az
a sz6, amely megnevezné, kozolné és megragadnd azt az esszencidt, amit a vers mond
nekiink? (Ebben az esetben a cim egy kérdés a kérddjel hidnydban is.)® A misodik
filozéfiai, irodalom- és nyelvelméleti kérdésfeltevés: milyen a sz6 jellege szerint?® Ez
a megkozelités heideggeri értelemben kérdez rd a nyelv természetére, vagy éppen
forditva, azt keresi, milyen a természet a nyelv szempontjdbdl.'® A harmadik pedig
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arra utal, hogy a What, azaz a ,mi” a kdltdi sz6, a ,mi” a vers szava, a koltészet maga,
melyben paradox mddon maga a megkérdezés vilik feleletté, azaz a kérdés a valasz
a vers lényegének kérdésére.!’ Ez az értelmezés a magyar forditdsban nem hozzéfér-
hetd, ugyanakkor a ,,Mi is a sz6” a zenei kontextusban a , Melyik a sz6 hang?”, ., Hogyan
szolmizdljam?” jelentésirnyalatokat nyitja meg. Az angol forditdsban ennél ersebb
jelentéssel bir a ,Mi az Isten igéje?” értelmii, Jinos evangéliumit'? idéz8 olvasat, mely-
ben a Word sz6 egyenes atvételként miikodik. A kdzponti kérdés tovibb tagul a da-
rab befogaddsa kozben, egyrészt azért, mert a szovegben el8rehaladva béviil a ,what
is the word” sorok jelentése, masrészt Monydk Ildiké szinésznd eszkoztirara épiil,
aki egy baleset kovetkeztében elveszitette a beszédképességét, majd hétévnyi kitart6
munkéval tjra megtanult beszélni. A rekredci6s szakasz egy részében bar beszélni
nem, de énekelni tudott, megtanulta Kurtg két daldt, melyet meghallgatott a zene-
szerz8. Kurtdg Mony6k el8adéi szuggesztivitisiban, a szavakért vivott kiizdelmében
a Beckett-szdvegre ismert rd, ugyanis a zenem alapjiul szolgalé széveg hasonlé ko-
riilmények kozott sziiletett. Beckett, aki az 1988—1989 telén elszenvedett stroke utin
szintén prébalta visszanyerni a beszédkészségét,” irdsit Joseph Chaikin eldadémii-
vésznek ajdnlotta, aki soha nem tudott felépiilni az 6véhez hasonlé afiziabol."* Fontos
tehdt, hogy amikor Kurtig Monydkot vélasztja eldadénak, azzal nem a sajét otletée
koveti, hanem dtemeli Beckettét, akinek fontos volt az az intimitds, amellyel a kivé-
lasztott el8add a szdveghez kapesolddni tudott. Karl Katschthaler irdnyitja a figyel-
met azon olvasatok veszélyére (példdul Laura Salisbury' és Michael Kunkel'
mdnydra hivatkozik), melyek az életrajzi koriilményekre hivatkozva Beckett miivét

tanul-

patoldgias esetnek tekintik.”” A tovdbbiakban megkeriilném az ilyen spekulativ olva-
satok lehetdségét, melyek a darab kapcsdn megkeriilhetetlen aféziavizsgélatot ebbdl
az irdnybdl kozelitik meg. A cim jelentésrétegeit ezek az adatok nem bdvitik. Kur-
tig miivében viszont elkeriilhetetlen az afizids Monydk korporélis meghatirozott-
sdginak figyelmebe vétele, melyre a szerzd a darabot irta. Ez az eszkdztr ugyanis
predesztindlja a tételkérdés ontoldgiai meghatirozottsigat.

Az atépia szinrevitele

A Monyék I1diké altal 4céle betegségallapot ismert jelenség az afdziakutatdsban. Az
utdbbi kétszdzdtven évben szdmos olyan leirds sziiletett, mely olyan betegeket emlit,
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beginning with God.” Holy Bible, Tyndale House, Wheaton, 1996, 862.
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akiknél megmaradt a szoveggel val6 éneklés képessége afizia esetén.'® Ennek oka,
hogy a ,propoziciés” beszéd a bal agyféltekéhez tartozé funkcid, mig az éneklés és
az érzelmek a jobb agyféltekében miikddnek.”” Az éneklés a ,nem propoziciés” be-
szédhez hasonl6 idegi hilézatokon miikodik.”” Ez nem koherens beszédet jelent,
hanem reflex hangaddsokat, amelyek az érzelmekkel vannak 8sszefiiggésben, ekozben
sajnos lehetséges, hogy a hangad¢ ,intellektudlisan halott”.*' Ezeket a kutatdsi ered-
ményeket hitelesitik azok a megfigyelések, melyeket jobb agyféltekén sériilt betegeken
végeztek: beszélni tudtak, de nem tudtak bele érzelmet vinni, nem tudtak szavalni,
konyordgni, énekelni.?? Az afiziakutatds bizonyitékot nyujt arra is, hogy az érzelem
és a hangadds kozott olyan 6sztonds, elemi kapesolat 4ll fenn, hogy az tgyis létrejon,
ha nincs a tudattal lefedve, visszakdvetve. A propoziciondlis beszédért felelds bal
agyfélteke sériilése utin az érzelmi, motoros, jobb agyféltekés reflexek még miikod-
nek az agyban, megjelenik a nonpropozicionilis beszéd.

Veres Bilint mutatta be tanulmanyaban, hogy a darab kapcsin felmeriild afézia
hogyan illeszthetd Foucault terekrdl alkotott rendszeréhez.”® A szavak és a dolgok be-
vezetdjében Borges ,kinai enciklopédidja” idézddik fel.>* A szdveg olvasasa kapcsin
Foucault a sajit testi tapasztalatainak meghfigyelése 4ltal észleli azt, hogy az olvasds
kozben folhangz6 kinos nevetése az afdzidsok szorongd kozérzetéhez hasonls, mert
mindkét esetben elveszett a név és a hely ,kozossége”, atdpia dllt el8.” Az aféziis bete-
gekkel végzett kisérletek eredményébdl, melyek sordn szines fonalgombolyagokat kel-
lett rendszerezniiik az asztalon, Foucault azt a kovetkeztetést vonja le, hogy ,a beteg
a végtelenségig csoportosit és szétvalaszt, halmozza a kiilonféle hasonlésigokat, le-
rombolja a legnyilvinvaldébbakat, szétszérja az azonossigokat, egymdsra rétegezi
a kritériumokat, lizasan dolgozik minduntalan tjrakezdve a munkdt, egyre nyugtala-
nabb lesz, és végiil a szorongds kiiszdbére jut.”® Ha ez igy van, tigy a szorongés oka az
a rendezetlenség, mely guinyolddik a logikdval, meg-megcsillant valamiféle szabély-
szerliséget, de esetlegesen, kiszdmithatatlanul teszi azt sokkol6 atlithatatlansagaval.”’
Ezzel szemben a heterotdpia, ,a széttartd sokféleség [hétéroclité] torvény és geomet-
ria nélkiili dimenzi6jaban csillantja meg a nagyszdmu, lehetséges rendek toredékeit.”*®
Monydk Ildiké nem afizidssa transzformal egy egészséges dllapotot, hanem idéz,
szinre viszi az afdzids, egykori dnmagat. Ami Monydkkal térténik, az épp az ellen-
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Foucault beszédében megjelenik a vigy, hogy milyen volna, ha nem lenne testiink.”
Ahol ez megtorténhet, az az utdpia: ,Az utépia egy minden helyen kiviili hely, de egy
olyan hely, ahol testem test nélkiilivé vilik, testem szép lesz, tiszta, 4tldtszo, fényld,
tirge, mérhetetlen hatalmu, végtelen kiterjedésti, megszabaditott, lithatatlan, védett
és 6rokké véltozd. Valdszinil, hogy az ember szivében legmélyebben gydkerezd, elsd
utdpia éppen a test nélkiili test utdpidja.”® Az utdpia mds, mint az afiziis allapot
atépidja. Mindkettd bizonyos értelemben helynélkiili, de teljesen masképpen. Az
a fajta utdpikus testhez kapcsolddé helytapasztalat, ami egy végtelen térbe helyezi
az ént, a vigy, hogy az én mindeniitt ott legyen, az az atdpidban nem jelenik meg,
hanem épp a nyelv segitségével, beszédhez kototten teremti djra és Gjra Snmagat.
Az afizidnak azért az at6pia a tere, mert az afizids beteg szdmdara csupin a gesztu-
sok, a cselekvés tere nyitott, a nyelv absztrakt szintje nem hozzaférhet8.”! Ezért az
atépidban a test nem tud a szokdsos mindségében helybiztonsigot nytjtani, allandé
elmozduldsokra késztet.

Bizonytalan tér és idé

Az afizia dllapotianak szétszértsdgit a zenei tér is megidézi, melynek ,térképét”
a partitira tartalmazza. Az op. 30a véltozatot kdvetSen két évbe telt, mire 1991-ben
elkésziilt a masodik, tizenkét perces, op. 30b viltozat, mely azonban Kurtig bevalldsa
szerint még gazdagabb vokailis egyiittest igényelt volna.’> Az op. 30a-t, mely recital6
énekhangra és zongordra lett szdnva, Kurtdg pianinén szerette hallgatni. Ez a valtozat
Ligeti Gy6rgy szerint jobb, mint az dltalam elemzett késdbbi valtozat, mert puritd-
nabb.” Valdszintileg szimara ez az egyszerliség megsegitette a szinésznd el8adds-
médjara valé fokuszalast, az abban val6 elmélyiilést. A hetvenhdrom ,litem{”, szer-
kezetileg egy egységként miikods op. 30a-t mindemellett teljességében magiban
foglalja az op. 30b, 4m utdbbi szerkezetileg dtstrukturdlédik hiromrészes kompozi-
ciévd: két iitemes zenekari bevezetd, hetvendt ,iitemnyi” kozéprész, majd tizenkét
titemnyi Sinfonia (epilogo senico).** Veres Bilint szerint az alfabetizalds® a dontd érv
amellett, hogy az op. 30b nem pusztdn dtirat, (j apparatusra val6 dtformalas, hanem
teljes Gjraértelmezés. A partitira — ha milalkotdsként vessziik figyelembe, ahogyan
Harnoncourt szerint a kottaolvasds megkdoveteli az olvasisi aktusok lefolytatdsat®® —

2 Michel Foucautrt, Az utépikus test, ford. UrBAN Bélint, Tiszatdj 2014/2., 84.
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(1990-ben).” Varaa, I. m., 102.
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+A kottaképnek, az egyes szélamoknak, de kiildndsen a partitira egészének a kézzelfoghatd informa-
cién tul egyfajta szuggesztiv kisugirzdsa van. Valamiféle varazslat ez, ami aldl egyetlen érzékeny mu-
zsikus sem vonhatja ki magdt, akdr akarja, akdr nem — akar tudatiban van ennek, akdr nem.” Nicolas
HARNONCOURT, A beszédszerii zene, ford. PETERI Judit, Editio Musica, Budapest, 1989, 194,

NEMETH ESZTER: AZ AFAZIAS BESZED SZINREVITELE 205

a bevett arab szdmokkal jelSlt probajelzések helyett az 4bécé betiiit alkalmazza arra,
hogy jelezze a kiilonb6z8 szakaszokat. Az igy kialakul6 kottakép hiien kéveti az ki-
jeldlt harmas tagoldst: az els részt A és B jeloli, a masodik részben a klasszikus kot-
taktdl eltérden Gjraindul a kartogrif rendszer, a-tdl szdmol z-ig, majd aa-tdl zz-ig és
végiil aaa-tdl zzz-ig, majd a harmadik, befejez8 részben, a Sinfonidban megint a-tdl
immdron [-ig.”” Valamiért a szerzd szdmdra fontos volt, hogy az dbécésort pontosan
végigvigye, lekerekitse, mert aszerint dolgozta it az op. 30a iitembeosztdsit ugy,
hogy bettikkel ellitva az végére érjen az dbécének, s az igy kapott hetvenét titem épp
az 4ltala hasznalt huszonot bettis 4bécé hiromszorosa.*®

Amennyiben a ,kottairs a zenész szdmdra a képzeletében €18 hangzisbeli torténés
grafikus dbrdzol4sit jelenti”,” gy ebben a partitiriban még a prébajelek is a beszédre
provokalnak, amennyiben a betiit (a fonetikdval szemben) a hang szimbdélumaként
értjiik, a kdzgondolkodds asszocidciéi mentén. A kottakép akarva-akaratlanul kizok-
kenti a zenészt a bevett kottaolvasisi attit(idjébdl, és az igy megvéltozott prébanyelv
hatéssal van a munkafolyamat hangulatdra, a produktum min8ségére. Mikdzben
egyesével dtvessziik a betiiket a kezdettdl a végig, nemcsak az irds szimbavételének
aktusin esiink 4t, hanem — minthogy a prébajelek arra hivatottak, hogy megkénnyit-
sék a kottdban valé csoportos eligazoddst — annak is, hogy tjra és jra kiejtsiik ezeket
a hangokat, rogton szembesiilve azzal, hogy a kezdet és a vég viszonylatiban hol tar-
tunk. A szdmjelzések esetében ugyanis nem bevett rutin az adott prébapillanatban
a totalitdshoz valé viszonyt 4télni, hisz nem ugy prébalunk, hogy elétte megvizsgal-
juk, hiny iitem van még hitra, a szimok rendszere pedig a végtelenség felé nyitott.
A bettijelzés esetén azonban folyton 4téljitk a részlet egészhez valé viszonyat. Szdmom-
ra ez ismét bibliai parhuzamként értelmezhetd, ahol a betiik egy id8beli folyamatot
jeleznek.®

Az elsd verzidhoz képest nemcsak az alfabetizalds tiinik fel gjitisként, hanem
a ,karmester sz6lama” is.* Erre azért van sziikség, mert az titemmutaté és a metrum
sok helyiitt hidnyzik, igy a kor alakba irt szimok jelzik a vezényldnek a leiitések he-
lyét. (Lasd a masodik abrat.) A karmester szimdra nemcsak a partitiira jelzésrendsze-
re valtozott meg a klasszikus hagyomdnyokhoz képest, hanem a helyzete is. Szerepe
ugyanis megkettz8dott. Kurtdg szerzdi utasitdsa szerint a zongorista, aki a kézon-
ségnek hattal iil, helyzete szerint egyediil alkalmas arra, hogy réldsson az énekesndre
és a karmesterre is, ezért a szélistanak & dirigdl, mig a karmester a terem felé fordulva
vezényel, befogva ezzel a teljes teret, a kozonségen tilra is:

37 VEREs, . m., 95,

38 Veres Bélint megfigyelése tovabba az is, hogy az angol 4bécéhez képest nélkiilézi a ,q"t. Uo., 95-96.,
46. labjegyzet.

39 HARNONCOURT, . m., 194,

40 Azalfa és Smega kifejezés Isten onkijelentéseként fordul el8 a Jelenések konyvének 1,8. valamint 21,6.
szakaszaban. Biblia, Istennek az Oszb’vetségben és Ujszb'vetségben adott kijelentése, Kalvin Jédnos, Buda-
pest, 1513., 1530.

4 VERrEs, L. m., 96.
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Szinpad / Scene

[ossia 1: Timpani]
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Conductor ** __—¥ Recitazione
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kidnség / Audien
Timpani \

Baritono Tenore

Contralto Soprano

lehetSleg a karzaton / possibly on the balcony
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lehetéleg a karzaton / possibly on the balcony

Fagotto, Clarinetto in Mi?, Trombone 2, Flauto alto, Violoncello, Batteria1, Tromba 2, Como 1

Tuba, Corno inglese, Tromba 1, C bb Vibrafi Flauto, C f:

[ossia 2: Timpani]

Az eldadbegyiittes elhelyezése

Forgich Péter irdsa szerint Claudio Abbadét, akinek siirgetésére sszedllt a darab,
és aki a bécsi 8sbemutatdt vezényelte, kiilondsen zavarhatta a ,mellérendeltség” ér-
zése, amivel Kurtdg kizokkentette 8t a megszokott pozicidjibdl.** A kottabdl kiemelt
Jtérképen” lithatd az is, hogy Kurtdg a magyar nyelvii recitdlé eléadé mellett szere-
peltet 6t vokdlis szolistdt, akik a becketti angol szoveget énekelik, szétszérva abban
a térben, melynek egyik alapjiul a budapesti Zeneakadémia nagytermének tere szol-
gélt. A zenészek a kozdnséget teljesen kdrbezdrjak, igy a hallgaté teste mint rezondlé
feliilet szintén beépiil az 8sszhangzisba.”® Veres Balint irdnyitja a figyelmet Ligeti
cikkére, melyben a zeneszerzé Kurtidg 1988-as Quasi una fantasia... cimi darabjit
elemzi, s jelzi, hogy Kurtdg mér kordbban is foglalkozott az an. illuzionisztikus tér
megteremtésével.** A ,zongordra és térben elosztott hangszercsoportokra™ irt ka-
42 ForGAcH Andrds, A pdria mivészete. Kurtdg Gyorgy-bemutaté a Budapesti Tavaszi Fesztivdlon, Alfold
1993/1.,92.

4 Kurtdg nyilatkozata szerint Ligeti Articulationja és Stockhausen Gruppen cimi alkotdsa volt rd
hatdssal térhasznilat szempontjdbdl, valamint egy Verdi-el8addst emlit. , Az ember sobasem érkezik til
késén”. Hans Heg beszélgetése Kurtdg Gyorggyel, kozreadja HaLAsz Péter, ford. SzEGZARDY-CSENGERY
Klara, Muzsika 1996/2., 13.

4 VERgs, . m., 93.

4 KurTAG Gyorgy, ...quasi una fantasia... zongordra és térben elosztott hangszercsoportokra, partitira és

szélamok, Op. 27 No. 1, Editio Musica Budapest, https://www.ump.emb.hu/hu/product/K-52/
KURTAG-GYOERGY-quasi-una-fantasia.
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maradarabban Kurtdg — a velencei kora barokk tobbszélamiisig, Mahler és Webern
térhasznidlathoz ftiz8d8 hagyomdnyait kovetve, 4m meg is Gjitva — az expondlt zongo-
ratdl térben tivolra helyezi el a fém hangszereket, kiszélesitve ezzel a hangzé, ,rezo-
nalé” teret, mely helyet ad egy olyan realistdl eltérd és irdnyérzékiinkkel is felfogott
zenei vizidnak, mely Ligeti szerint fontosabb a redlis térhatasndl.*®

A kiilonb6z8 hangszerek mellett az op. 30b-ben a vokilis egyiittes is szokatlan
helyrdl, a kozonség ,koziil” énekel, s egyszerre idézi fel ezzel a Bach-passiék tur-
bakérusainak?” hangzasvilagat és szerepét egyarant. Ilyen instrukcidk szerepelnek
a kottdban: ,zsoltirszertien”, ,kaotikusan kiabalva”, ,kaotikusan suttogva”, ,egyre
hangosabban és zaklatottabban, kutyaugatas-szertien”, ,agressziven”, ,szinteleniil”,
vagy akdr, ahogy a kottarészleten is ltszik, ,kuncogva, vihogva” figurdzza ki a ma-
gyarul énekld énekest a kiskérus.*®
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A bachi passidkban a kérus kétféle feladatot kapott. Egyrészt a kordlokat kellett
a gyiilekezettel egyiitt, vagy azok nélkiil énekelnie, masrészt a turbikat, melyek a
feldolgozott bibliai szovegnek azon részeit jelentették, melyekben a Jézust kériilvevd
,tomeg” szolalt fel. Ez a kettds funkcié ebben a darabban is tetten érhetd, ugyanis
nemcsak visszhangozza vagy kifigurdzza az egyiittes az énekes megnyilatkozasait,
de mindezt idegen nyelven teszi, voltaképp visszafordit, szinkrontolmacsol. Ertelmez-
hetd Ggy is, mintha az eldadéterem az eldadémiivész teste vagy belsd hallasa volna,
amelyben megszdlal a szoveg, melyhez igazodnia kell. A szorongdskeltd esetleges reak-

4 LiceT1 Gydrgy, Onarckép pesti muzsikustdrsakkal. A ... quasi una fantasia... op. 27(1987-88) elsé téte-
lének (Introduzione) rovid elemzése, Muzsika 1996/2., 9-11.

47 Latinul tdmeg-et jelent. A kérus kétféle szerepben lép £&l a passidkban, egyrészt a kordlokat éneklik
a hivs gyiilekezettel, médsrészt a turbdkat, melyekben az adott bibliai szévegben szerepld ,tomeg”
szerepét veszik fel.

48 MoLrpovan Domokos, Tisztelet Kurtdg Gysrgynek, Rézsavélgyi és Térsa, Budapest, 2006, 58., 59.
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ciék egyfajta alternativ valésdgot képeznek, a nyelvek kozotti akadalytalan atforditds
problematikdjit beemelve, mely metaforaként az emberi gondolatok tolmdcsolha-
tatlansdgara is utal, az el6ad¢ idegenségét, magdnyossigit erdsitve ezzel, mely érzet
szintén becketti, aki a francia és az angol nyelven valé irds sszeegyeztethetetlensé-
gével kiizdote, jatszott. A darabban az egyén és a tomeg keriil szembe egymdssal
mér csak a térkoncepci6t tekintve is. A magas hangrendd, vihogdst idéz8 hangok
a kiskérusban a darab elején beszédhangon szélalnak meg, mintegy ellenpontozva
a dominaléan mély hangrendt hidbavalé sz6 kildtastalanul, félhangonként siillyedd
megjelenését. Az ellentét azutdn vertikdlisan is megjelenik, a mély beszédhangszinii
sz0lista énekelve is a mélyebb regiszterekbe kényszeriil, hidba igyekszik mindig maga-
sabb hangmagassagok felé, melyeken a tobbi kérista dallamvonala mozog. Az ehhez
hasonl6 térbeli ellentartds végigvonul a darab struktirajin, melyben az ily médon
kialakult, horizontdlisan és vertikdlisan osztott tér hdlézatit tovabb bontja az azt
metszd idSbeli jelzések bizonytalansigérzetet keltSen, szabdlytalanul elhelyezkedd
struktirdja.

Ahogyan a reneszinsz és barokk vokilis zenei hagyomanyokat idéz6 madrigaliz-
mus (szofestés) és affektustan megképezi a szoveg retorikussigit a jelentés hangzdssal
valé lekdvetésével, uigy a szoveggel ellitott kottakép mint latvany is kapcesolddik a szin-
hazi tér stiritett képi és érzéki komplexitdsinak megteremtéséhez. A hatdrozatlan
szubjektumiti Beckett-szdveg deixisei ugyanis szdmos esetben nemcsak textudlis jelle-
gliek, hanem a zenei matéridn referencidlisak is.** A kdvetkezd kottapélddn lithats,
hogy az itt sz6 nemcsak rdmutat, de meg is valésul egy egyvonalas b hangban, s mig
a szdvegben a sz6 6nmagaban nem tudnd ezt végrehajtani, a zenei széveten a tavol-
sdg is pontosan megnevezhetd, éppen egy oktdvnyira, az ezektdl:

[tivSltve vagy sikoltva (sokkol6 hatasa legyen!), esetleg levegovétel minden hangon]
[crying or screaming (shocking effect!), eventually breathing before each note]
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A kovetkezd részletben a szolista kis d hangon egyforma ritmusban repetilja
a hol sz6t, mellyel az id3érzékelésiinkben hagy minket eltévedni, ugyanis ezalatt
a zongorista félhangosan vele szimol. Nemcsak a mii cimében megidézett kérdésre
keresi a vélaszt a sz6lista, hanem itt mintha keresné az ,iitem egy™-et, a zongorista
pedig készséggel vilaszol ugyan, de vilasza kevéssé nydjthat timpontot, hiszen el-
szdmol egészen hétig, és mivel épp ebben a szakaszban viltozik a kottajelzés szerint
a negyed értéke, igy a hallgatd a két entitds kozé szorul. Ami a fentebbi idézet sz6-
festésében még konkrét valdsigérzetet keltett (hogy mi az ez és az itt), az ebben az
esetben csak elbizonytalanit:

¥ SzikszAINE NaGy Irma, Leiré magyar szovegtan, Osiris, Budapest, 1999, 63-64.
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Két iitemmel késSbb azonban mintegy mennyei, elérhetetlen magassdgban énekli
a szoprin az eldbbi hangot (és benne a deiktikus valaszt), két oktdvval magasabban:
there, ahova a szélista altal teremtett alak kivinkozik:
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Bér létrejon kérdés-vilaszként (a klasszikus periddust idézve) a there, de a recitdlé
nem reagil rd, mintha nem halland vagy nem értené meg. Az angol valasz a nem be-
szélt nyelv idegenségével hat, mivel nem sziiletik valédi kommunikdcié. Ez az ide-
genség a recitdl6 alak belsd tavolsigait jeloli, ezt bizonyitja, hogy amit itt el szeretne
érni, a kétvonalas d-t, azt két jelzettel korabban mir eleve meghaladta, hiszen énekelt
kétvonalas fiszt is, aminél az egész darabban a szopran nem megy foljebb, mégis el-
érhetetlennek érezziik a nagy terccel alacsonyabb, ,mennyei” kétvonalas d-t az elbbi
repetitiv mélység utin.
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Réadasul Kurtdg azzal, hogy a teremtett alak szubjektiv magassigérzetét titkozteti
a kérus viselkedésével és a hallgaté magassigérzetével, nemcsak elbizonytalanitja a
realitdsérzékelésiinket, hanem meg is tart minket ebben az dllapotban, hiszen az eld-
adéval vald teljes azonosulas lehetdségét rendre elidegeniti a hangszerek és a vokilis
egyiittes reakcidival.

Valésziniileg az ehhez hasonlé sajitos zeneszerzdi eljarasokat nevezte Frigyesi
Judit a Fsldvari Napokon tartott tudomanyos konferencian® Kurtdg autoném fellé-
pésének, mely meghaladja a szébeli kommunikaci6 kérdését, megkérddjelezi a zenei
folyamat hagyomanyos alapjat, és feliilirja a j6 folytatds torvényét> A jé folytatds
torvénye alatt azt érti, hogy elvdrdsi horizontunk és a benniinket ért viratlan esemé-
nyek kozott egyenstly van a kivint hatds megteremtése érdekében (példdul a klasszi-

kus periddus kérdés—vilasz-szerkezete).*> Bizonyos mértékig a fantdzia és a jelentéses
asszocidcid veszi 4t a varakozas helyét, s a varatlanul létrejovd zenei asszocidcidk tart-
jak 8ssze a kompozicids egységet azédltal, hogy visszamendleg megértjiik az anyagok
kozotti szerkezeti és érzelmi kapcsolatot, mely végsd soron a koré a kompozicids
kérdés koré épiil, hogy Mi is a sz6.”

Kurtig tehat elmozditja a megszokott szerepvillalisokat. Osszhangzattani szem-

pontbdl a darab jellegzetességei Veres Balint skicce alapjdn hat elembdl irhatdak fel:
(1) szignalszer(i nagyterc, (2) a dodekafénia, azaz a tizenkét hang fokozatos kiépitése
és belakdsa az a—g ,iitemekben”, (3) a lefelé tartd kromatikus skéla, mely végiil az o
iitemben ,pereg le” egészen, (4) a hidbavalé sz6hoz tartozé zenei kromatika nagyterc-
cel: h—a—asz—g—h (c—d titemek) és a titkorforditdsa: h—g—gisz—a—b (e iitem), (5)
a tiszta oktdv és tiszta prim komplementer viszonya (bb—cc és ff—gg iitemek), (6) és
a tiszta kvart / tiszta kvint — triténusz hirmasa a darab szemantikdjinak alapszer-
kezetét adja a pillantani—ldtni—tinni tengelyén (cc—dd, vv, ggg—hhh—iii).>* Voltaképp
nem is a szdlista viselkedése, hanem a zongorakiséret jitasa szokatlan: ,kitalaltam
egy »Orids-pianindt«, azaz valaki egy ujjal jatszik egy hangot, az innen hallatszik,
a masik hang mishonnan, majd pedig keverednek a hangok. Val6jaban azonban mégis
csupdn egy pianiné van, amelyen nem is egy kézzel, hanem csak egy ujjal jitszanak
— szinte semmit. Ez valdban izgalmas volt.”” Kurtdg képzete szerint tehdt a hang-
magassdg, a hangforris és a ,telitettség” is lebegtetve van, impresszionista kolldzsként
teremtddik meg az az atmoszféra, rezondld kozeg, amelyben a néz8k tilnek. A zene
tartalmaz tovabb4 két iitem Bartdk-idézetet a misodik hegediiversenybdl,”® mely
alkotdskor &tletet adott a zeneszerzdnek,” igy elkésziilt allapotban viszont bdviti a
zene jelentésrétegeit.

°0 Fsldvari Napok 2001. junius 17-24., Balatonfoldvdr, Bajor Gizi Kozdsségi Haz.
°l Judit Fricyesy, Gyorgy Kurtdg, Samuel Beckett: What Is the Word, op. 30b (1990/91), Studia Musi-
cologica Academiae Scientiarum Hungaricae 2002/3-4., 398., 400.
Uo., 400.
Uo., 400-402.
VEREs, I. m., 99., 54. libjegyzet.
»Az ember sobasem érkezik til késén”, 13.
Kunker, I. m., 118.
VARGA, I. m., 101.
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Korpordlis meghatdrozottsdg

,[E]gy teljes évig kellett egyiitt dolgoznunk ahhoz, hogy megtanulja dnmagat eljitsza-
ni"”*® — idézi fel emlékeit Kurtig Gydrgy Hans Heggel vald beszélgetésében. A szin-
hazi értelemben vett jelenlét megvalésulisa fontos elvirds volt a zeneszerzd részérdl
a prébafolyamat alatt egyre jobban beszélni tudé miivésznd felé: nemcsak képessé
kellett vélnia felidézni 6nmaga egy évvel korabbi llapotit (melynek eszkoztdrdra
a darab irédott), de a szdmdra rendkiviili tehertételt ny(jtd allapottal a darab eléaddsa
kozben pillanatrdl pillanatra Gjra meg is kellett kiizdenie. Igy valdsulhatott meg az
a szinpadi jelenlét, amelyet Erika Fischer-Lichte szinhdzi el6addkon vizsgalt. Ugyanis,
ha egy szinész energidval tolti meg testi fenoménjat, akkor a test maga tn. testesiilt
szellemként (embodied mind) kezd el miikddni, vagyis nem vélaszthaté szét szellemre
és tudatra,” sem afdzids és nem afizids eszkoztirt el8adora: a feladat elvégzésére és
4télésére val6 koncentréltsig teremtd ereje szétfesziti az ilyen irdnyu hatdrokat. A tes-
tet azonban ahhoz, hogy képessé valjon barmilyen szdveg nyelvileg megfogalmazott
jelentéseit 5nmagdn hordozni, szemiotikus testté kell alakitani.®® Ahhoz, hogy ez
a szemiotikus jelként valé megtestesiilés teljes egészében megtorténhessen, a testnek
eldbb ét kell esnie a testietlenités (Entkérperlichung) folyamatin, mely sordn a szinész
megszabaditja testét azoktdl a tényez8ktdl, melyek a testi viligban benne létére utal-
nak.”" Ez Monydk szdmdra azzal a nehézséggel jarhatott egyiitt, hogy a szinhazi ér-
telemben vett testietleniilés-testesiilés folyamataban a betegségének egy korabbi stadiu-
mat, az akkori fizikai és lelki dllapotdt fol kellett idéznie emlékezetében. Rosner Krisz-
tina szerint a nézdi, hallgatdi tér hasonldképp miikodik, az ilyen szinhazi eldaddsok
kozben a nézg is akaratlanul bevonddik, és & is ,folyamatosan valamivé vilé testesiilt
szellemként” tapasztalja meg 6nmagit.®> A zenehallgaté szdmdra az ilyen 6nreflexié
megélését némiképp neheziti annak a hallgatéi attitlidnek a hagyomanya, mely a 19.
szdzadi operajdtszds Ota a kdzdnséget a szemlélédés pragmatikijinak kovetésére
itéli.” A szemlél8dés olyan mentalis aktivitds, melyben az elme keresztezi a testet.**
Ennek etikettje a test dlland6 ellendrzését koveteli meg azzal, hogy a test reflexei ellen
val6 cselekvésre készteti azt.”> A zenész testében ez a hallgatéi kontroll titkrézddik,
*8 (Kurtdg:) ,Amikor nehezére esett a beszéd, tigy meg kellett harcolnia minden szétagért, amit egyltalin
ki tudott mondani, hogy a sz6tagok kozétti csend leirhatatlan fesziileséggel volt terhes. Ekkoriban kom-
ponaltam szdmdra a darabot, s egy teljes évig kellett egyiitt dolgoznunk ahhoz, hogy megtanulja 6nma-
gét eljatszani. Vagyis Snmagit kellett jitszania, de ez nem ment konnyen. Igen-igen nehéz munka ered-
ménye volt, hogy valéban tigy hangozzék, ahogyan ma hangzik.” ,, Az ember sohasem érkezik tal késén”, 15.
Erika FiscHER-LICHTE, A performativitds esztétikdja, ford. Kiss Gabriella, Balassi, Budapest, 2009, 138.
Uo., 108.
Uo.
RosNEr Krisztina, A szinészi jelenlét és a csend dramatikus-tedtrdlis jatékai, L'Harmattan, Budapest,
2012, 47.
Karl KarscutHALER, A World in Between. Staging Brain-damaged Patients and Human Dignity = Music
on Stage, 1L, szerk. Luis Campos — Fiona Jane ScHopr, Cambridge Scholars Publishing, Newcastle
upon Tyne, 2016, 60.
Uo.

Richard LepperT, The Sight of Sound. Music, Representation, and the History of the Body, California UP,
Berkeley — Los Angeles, 1995, 24-25. Hivatkozza KarscHTHALER, A World in Between, 60.
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& is hasonléméd irdnyitja a testét, hogy a hangobjektum tokéletes eszkdze lehessen.®
A nézdi attitlid felmutatdsira bizonyitékul alljon itt egy befogaddi tapasztalat.
Forgich Andris 1993-as Budapesti Tavaszi Fesztivdlon 4télt impressziv élmény-
beszimol6jabdl olyan litvinyelemek is napvildgra keriilnek, melyeket a hangfelvétele-
ken nem érhetiink el.” Kideriil, hogy ezen a koncerten Monyok nem viselt cipdt, csak
egy vastag zoknit, darécruhdban ment fel a szinpadra, bal kezén bandézzsal, Forgich
asszocidciéja nyomdn gy tiint, mint aki megsebezte magit.®® ,Es ha énekelt, ez azt
jelentette, hogy a hang, az arc, a kéz, a zsiros arcbér, az orrnyergén a két szigord rang,
a narancsszin( lapokra ragasztott kottat tarté bal keze, amibdl »lapozott« sorba ki-
hullottak a lapok a foldre [sic!] (a hegediis kottatartdjinak labira, mint a sziraz leve-
lek), a jobb keze, amit évatosan, és egyaltalin nem szinhdzian emelt a melle magas-
sdgiba olykor, mint aki meglenditi az elhajithatatlan terhet, amit rabiztak — széval
mindene énekelt: hangszer volt, 5Snmaga hangszere.” Forgich szdmara elképzelhetet-
len volt, hogy a darabot valaki mds el8adja, hisz akkor az ,Monydkot” fog énekelni,
Monydk is ,Monydkot” énekel, ,azt, aki igy énekel, azt énekli, aki ezt énekli””
Ebbél a beszdmolébdl deriil ki az is, hogy az emlitett koncerten a miivet rdadas-
ként djra eléadtik.”" Ennek az lett a kovetkezménye, hogy az énekesnének tjra — nem
pejorativ értelemben — el8 kellett adnia ,magit”, ami az er8proba kivételes nehézségét
tekintve a néz8ben csak ,kozmikus véletlenként” tudott magyardzatra taldlni.”> Ko-
vics Csaba, akit Kurtdg megkért, hogy tavollétében prébaljon Monydk Ildikéval, tanitsa
neki a miivet, igy emlékszik vissza az egyik Kurtdggal val6 kdzos prébara: , Az egyik
f8proban Gyuri bacsi hirtelen hasra vigta magit a szinpadon és ksz6-mdszé moz-
dulattal illusztralta, magyarzta, hogyan képzeli el két hang kozott a fesziiltséget,
a tovabblépést, a kiizdést a kovetkezd hang(ok)ért. »Ha nem halsz meg érte, nem ér
semmit az egész« — errdl szolt az intelem.”” Kurtdg tehdt minden bizonnyal szinhézi
szempontbdl is tapasztalt alkoté volt, aki nemcsak zeneileg tudta képezni a miivészeit,
de szinpadi jelenlétiiket is megsegitette. Még inkabb: a zeneileg megfeleld produkcié
szdmdra a szinhdzi min8ségli szinpadi jelenlétet is megkdvetelte. Monydk Ildiké halala
utdn a szerep Molndr Piroska szinészndre szallt at, jelenleg & viheti a darabot egyediil
nézdk elé.™* A szinésznd tisztiban volt a rd harul6 feladat nehézségével, de Kurtag
megfeleldnek taldlta 8t a szerepre. Molndr Piroska nem utdnozza vagy karikirozza
az afdzids betegek mozdulatait, gesztusait vagy hangzé megnyilvinuldsait, hanem

06 KATSCHTHALER, A World in Between, 60.

%7 ForGacH, I. m., 92.

68 [M]indazonltal feltiint szimomra, hogy nem tiinik fel, nem vdrom el, hogy »fel legyen 6ltozvec, és
nem gondolom ezt valamilyen »aszkéta alltirnek«: ez az ember, aki kijétt oda, ez az ember ebben az
6ledzékben dnmaga.” Uo., 92.

Uo.

»~Amikor ezt a »miivet« el8adjik valahol, magikus tdrténés részesei lesznek, akik részt vesznek benne,
ritus részei, amelynek ugyan kinzdan pontosan ki vannak jeldlve a hatarai, de ami mégiscsak az egy-
szeri torténés, a megismételhetetlen torténés bélyegét viseli magn.” Uo., 91-92.

Uo., 92.

Uo.

KirAvry Csaba, Némasdg és énckbeszéd. Monyék Ildikérél, Muzsika 2012/9., 14.
https://info.bmc.hu/index.php?node=compositions&cmd=viewtitle&id=1112887535
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egyszertien leénekli a kottdt, és a maga szinészi jelenlétével megtolti azt energidval.
A produkcidja bebizonyitotta, hogy a darab nem 6ncéltian hasznil fel egy beteg em-
bert valés vagy vélt igazsigainak bizonyitdsira, hanem magit a betegséget teszi em-
berivé, a fijéan 8szinte puritinsig felmutatdsival.”

A Kurtig-darab 6sszes résztvevdje ki van téve egy elég intenziv testi jelenlétnek, és
maga az élmény 4télése, a hanggal, a hang sziiletésével valé zsigeri taldlkozds elemi
erejii. A darab monodramatikus jellege folytin az elemi mozgatérugdja a hidny, aho-
gyan azt Haldsz Péter érti: ,Nincs is még egy Kurtdg-alkotds, amelyben ennyire esz-
szencidlisan 8sszegz8dne miivének kdzponti gondolata, a hidny. A kétségbeejtd, elvisel-
hetetlen, embertelen hidny, amely egyszerre teszi lehetetlenné és okvetlen sziiksé-
gessé a komponildst.””® A hidny fogalma esetén maga a nyelv tesz ki benniinket
onmaga veszélyének, a félreérthetdségnek, ugyanis azt sugallja, hogy valami hidny-
zik. Itt azonban nem errdl van sz6. A hidny ugyanis nem eszkozként jelenik meg,
nem mutat rd egy rajta kiviili entitdsra, hanem 6nmaga teljességében megvaldsul
heideggeri mindségében: ,Csak az igazi beszélésben lehetséges a tulajdonképpeni
hallgatis. A jelenvaldlétnek ahhoz, hogy hallgasson, mondanivaléval kell rendelkez-
nie [...]"””” A hidny itt a csendhez hasonlé, mondanival6val telitett mindségben jele-
niti meg az ember kiiiresedett dllapotit végtelen intenzitdssal. Ily médon a betegség
dllapotit nem lehet az egészség hidnyaként értelmezni. A mi alapgondolata a hidny,
ami magédban hordozza a kommunikicié lehetetlenségébdl fakadé magényt, a meg-
nem-értettséget, elrejtettséget, nyelvnélkiili, nyelven tali sebezhetdséget. Ennek
megjelenitését mindemellett rendkiviili gazdagsdggal teszi. A recitdldé miivész a hu-
szonkét karmesteri beintés alatt (melyeket azért kell igy megnevezni, mert a mi
nem tagolédik szabélyos értelemben vett iitemekre) a kdvetkezd lelkidllapotok sze-
rinti megnyilatkozdsokat véltogatja gyorsan, kiszdmithatatlanul: ,kivdrhatatlanul,
elviselhetetleniil lassan”, ,siratdszertien”, ,iivoltve vagy sikoltva, melynek sokkolé ha-
tisa legyen”, ,konnyedén”, ,fijdalmasan’, ,kétségbeesett’en, ,suttogva, alig hallha-
téan”® Kurtdg tehdt szintén koveti Schonberget, akinél egy pillantds vagy gesztus
is, mint egy attributum, magdba siiritheti egy ember egész személyiségét.”

Drdmai zene Kurtdgndl

A Kurtdg miiveivel kapcsolatban felmeriild dramaisdg kutaténként eltérden értett
fogalma alatt én azokat a zeneszerzdi instrukcidkat értem, melyek mintegy rendezdi

75 Eletem legnagyobb villalkozisa volt Kurtig Gydrgy zenéjének eléneklése. Féltem az egésztdl. Maig
nem tudom, honnan nyertem a bitorsdgot, hogy belevigjak. Vajda Gergely volt a karmester. Anyukdja,
Kincses Veronika is biztatott, hogy igenis, menni fog az nekem. De sokszor kétségeim voltak. Majdnem
egy évig tanultam a miivet. Kurtdg néhdny proba utin azt mondta: rendben van, én énekelhetem. Hihetetlen
boldogsag volt fellépni a Zeneakadémiin. Kés8bb meghivtak vele a salzburgi Mozarteumba, a berlini
Kammerspielébe is — idézi f6l Molnar Piroska.” ,Ha a trombitdt megfdjjik, azonnal téncolunk”, Szinhaz.hu
2017. szeptember.29. https://szinhaz.hu/2017/09/29/_ha_a_trombitat_megfujjak_azonnal_tancolunk.
HavLAsz Péter, Kurtdg-toredékek, Holmi 1995/2., 181.

Martin HEIDEGGER, Lét és idé, ford. Vaypa Mihaly és mdsok, Osiris, Budapest, 2007, 195.
MoLrpovan, I. m., 58.
Arnold ScHOENBERG, Style and Idea, Philosophical Library, New York, 1950, 4.
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utasitisként az el6adis szinhazi jellegét és mindségét erdsitik, a szinhazi intertextu-
sait, valamint azt az el8addi szuggesztiv el8addst, melyet a szerz8 a miivészeitd] elvar.
Kurtdg elsd operdjit, a Végjdtékot, mely Beckett Fin de Partie cim@i drdméjit vette
alapul, a milandi Scaldban mutattik be 2018. november 15-én. Bir vokilis zenéje
mindvégig magiban hordozta a dramai jelleget, de operdig nem csticsosodott fol, ko-
rébban lekerekedtek, teljessé viltak azok a miivei, amelyek alkalmasak lettek volna
az ilyen irdny1 bdvitésre. 2013-ban Rdkdczy Anita A jdtszma végérdl irott tanulmé-
nyat Kurtdg Gyorgynek ajénlotta.® Ebben épp azokat a becketti csdndeket® ajinlja
a zeneszerz§ figyelmébe, melyekben kettejitk miivészete leginkabb taldlkozni tudott.
A drimaisig kezdettdl fogva jelen volt Kurtig zenéjében. Megjelent instrukcidiban,
kifejezetten szinhdzi utaldsaiban, vagy abban a munkdban és eladé6i szuggesztivi-
tasban, melyet énekeseitd] és zenészeitdl elvirt. Osszességében azonban mégsem
valtak ezek a darabok operavd, mert ilyen célt szinpadra éllitdssal vesztettek volna
értékiitkbdl. Martin Zenck el6addsaban arra a kdvetkeztetésre jut, hogy a What is the
word szinpadra 4llitdsa éppolyan hiba volna, mint annak a mozdulatlan, oratorikus
szinrevitele, hiszen ezekkel a kompoziciénak éppen az a rejtett szinpadi jelenléte
veszne el, melyet a szavak hangzdsa teremt meg olyan képzel8erdt megnyitva a hall-
gatdsigban, mely barmilyen szinpadi valésagot tilszdrnyal.®

Amikor megkérdezték a zeneszerz8t arrdl, hogy mit jelent sziméra a dramai zene,
a kovetkezbt valaszolta: ,Szamomra a drimai zene nem mds, mint mikor azt mon-
dom: (hirtelen dsszeiiti a két tenyerét)”.*> Taldn az interjihelyzet még inkdbb felszinre
hozta a valasz szinhazi erejét, mely jellegébdl adéddan instrukcidként szerepelhetne
drdmai szdveganyagban. Ilyen tipust instrukcidkat Kurtdg kottdiban is talilhatunk.
A szinésznd el8addsmoédjira fentebb idézett utasitisok mellett megjelenik példaul
a hegediisdk kottdiban a pantomimszer(i vonshasznilat,** a ,mint egy chaplini kés-
leltetett reakcié” megjegyzés, vagy a vonévaltdsok kozti, hanggal nem rendelkezd
lasst, folyamatos mozgés is. Ezekhez hasonlé szinhdzias implikdcidk mar 1960 6ta,
Michael von Biel és Mauricio Kagel vondsnégyesei 6ta jelen vannak a kamarazené-
ben.*> A darab Epilégusiban, melynek befejezd szakaszaban a szdlista mar nem éne-
kel, a hangszerek egészen pantomimszer(ivé vilnak. Ezek az utasitisok egyben tants-
kodnak arrdl is, hogy Kurtdg szdmdra fontos volt az, hogy a hegediis atélje azt a testi
80 RAk6czy Anita, Kozelitések a ,Jdtszma végé”-hez. Samuel Beckett dramdja, rendezései és szinhdzi jegy-
zetei, Holmi 2013/5., 603-615.
+A csdnd alakzatait kutatni kihivas, mert ontoldgiai tulajdonsiga a tettenérhetetlenség, a szdvegks-
zOttiség, ugyanakkor kevés megtdrténés vilhat annyira markadnsan jeldltté, mint egy valoban megsziilt
csdnd a szinpadon. Beckett verseinek, regényeinek és drimdinak nélkiilozhetetlen, elemi alkotdja a csénd,
méghozz4 olyan geometriai pontossiggal megszerkesztett rendben, mint a 1élegzés. [...] [A] csond mé-
lyén sziiletik az 6j sz6, amelyre a szereplSket siiketté tette a beszéd, és amelyet bir legszivesebben ki
sem mondandnak, annyira vigynak is mindannyian.” Uo., 603.
Martin ZENCK, Beckett after Kurtdg. Towards a Theory of Theatricality of a Non-theatrical Music, Studia
Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae, 2002/3-4., 419-420.
MoLDpoVAN, I. m., 263.
+Molto sul tasto vagy sul pont. pressato, egy olyan specidlis hangszint keresni, amely meg is ijeszti az el§-
adédkat. A vonévaltisok legyenek tdlontul viligosak, pantomimikusak, legyen a mozgés lasst, folyama-

tos, megszakitds nélkiili a kdvetkez8 vonévaltdsig.” A kottaban.
ZENCK, I. m., 420.
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tapasztalatot, ami ugyan hangtalan, de mégis jelentésjelzésessé vélik a testen. Nem
az a célja, hogy latvinyt teremtsen, hanem az, hogy a mozdulat eredményeként a ko-
vetkezd hang jelenlétében benne legyen az el8z8 mozdulat energidja, eredménye is. Ilyen
értelemben Kurtdg a szinhdzi jelenlét dllapotiba engedi zenészeit és kozonségét, mi-
kor azt kéri hegedisétdl: , A nagyon lassti voné tilmegy a csticson és a levegében jon
vissza, de azzal az érzettel, mintha a hegediis a hidron hiizna végig és hangot adna.”®

Az instrukci6i mellett a mésik szoros kapcsolata Kurtdgnak a drdmadval éppen
az a tig jelentésmez8, amelyet ezekkel képes megmozgatni, beemelni a sajat mivé-
szetébe. Varga Bélint Andris megkérdezte Kurtigtdl, hogy az I. vondsnégyesében
(Op. 1, I1. tétel) hogyan kell értelmezni az erstarren kifejezést, vagyis azt, hogy a ja-

tékosok mozdulatlannd merevednek.’” Kurtdg azt feleli, hogy a ,darmstadtiaktdl
loptam”, majd valaszabdl kideriil, hogy a kifejezés voltaképp egy valddi szinhdzi pilla-
natot, Gogol drdmdjinak utolsd, néma jelenetét idézi: ,[...] valaki reggel elindul, vdsi-
rol egy péksiiteményt és talilkozik egy mésik emberrel, aki ugyanazt csindlja. Koriil-
beliil ennyi is a torténet. Anatol Vierunak irtam a sziiletésnapjira, egy sz6lamban. Ugy
végz3dik, hogy »Es ennyi az egész.« Utdna irok egy ilyen »erstarren«-t (persze roma-

nul). Vieru Hacsaturjin-névendék volt és Moszkvaban tanult, a felesége orosz. Ezért
utalok a néma jelenetre A revizor végén. Az egy fantasztikus, forradalmi gondolat:
most jott az igazi revizor. Erre mindenki abban a pézban, amiben éppen van, megder-
med. Kifejezetten erre hivatkozom.” Kurtdg elvdrisa tehdt az, hogy a gogoli zérlat
hangulatit idézzék meg el6adéi zenei eszkozokkel, fesziiltséggel megtdleve.

Kurtig miivészetének harmadik, drimaisigot hordoz6 eleme a mir Monyék Ildiké
kapcsin részletezett szinészi jelenlétre visszavezethetd zeneszerzdi elvirds, noha eld-
adénként valtozik, hogy ezt hogyan értelmezik. Szamos Kurtiggal foglalkozé kutaté
és (f8leg hangszeres) el8ad6 gy gondolja, hogy ezek zenei gesztusok. Dolinszky
Miklés szerint a kurtdgi zenét nem a hang, hanem a gesztus fogja dssze zenévé, a hang
csupdn a gesztusbdl kikristdlyosodott absztrakcié: ,Tokéletes eldaddson ugyanis
Kurtig soha nem technikai tokélyt, hanem az el6adé dltal maradéktalanul megélt
zenei folyamatot ért. Es a gesztus [...] végsG soron ugyanezt a megéleséget jelzi. Be
kell helyettesiteni és le kell fedni a leirt zenét megélt gesztusokkal [...]"® Beszélgetd-
partnere, Csalog Gébor tapasztalatai szerint ez a gesztus nem valami elnagyolt dolog,
hanem kidolgozottsdgot feltételez: ,[...] Kurtigtdl éppen azt tanultam meg, hogy
amikor az alapelemek mikodését vizsgiljuk, ott ki kell virdgoznia valaminek. Az
elemzés nemcsak a megértést szolgalja, hanem ez az, amitdl a zene él8 lesz.”°

VégsS soron mindegy, hogy a gesztuszene irdnydbdl, vagy a szinhdzi jelenlét feldl
fogalmazunk, az eredmény ugyanaz. A kurtdgi zene azért vilik ,él6vé” és hitelessé,
mert a hallgatéi és az el6addi a szinészekhez hasonl6an a sz6 és a hang igazsdgat keresik:
kiizdenek dnmaguk megismeréséért, Gjratanuldsaért és 4télik ennek lehetetlenségét.
86 Varaga, I. m., 103,

87 Uo., 55.
88 Uo., 56.
8, Kurtdg arra kényszeriti eléaddit, hogy kezdjenek dj életet”. Csalog Gdbor és Dolinszky Miklds beszélgetése,

Holmi 2006/6., 747.
%0 Uo., 744.
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Csalog Gébor ,Kurtdg arra kényszeriti eléadoéit, hogy kezdjenek dj életet” cim(i beszélge-
tésében ezért foglalja 6ssze Kurtdg tanitdsit ekképp: ,A legfébb tudas taldn az, hogy
ha a tudést csak tudjuk, az még nem tudds. Meg is kell élni.”"

A textudlis és a zenei partitira

A nagy, megvilaszolatlan ontolégiai cimet az alcim szerint ,Beckett Simuel tizeni”.
A cimfikciébél kimaradt Kurtdg sajit magét kiviilre poziciondlja (hasonléan Wedres
Séndor Psychéjéhez), mig a hagyomdny szerint fenntartott szerzdi helyét Beckett
Sédmuel nevével tolti fol. A kijelold cim feltlind névmagyaritdst tartalmaz, mely nem
Siklés Istvin, a fordit leleménye, hanem Kurtdg gesztusa. Ezzel jitékba invitdlja a be-
fogadé prekoncepcioit. Az ajinlis gesztusa, és a névnek ez a viltoztatdsa a protestdns
prédikatorirodalom hagyomdnyait idézi fel, amely a zsid6 vallist Kurtdg olvasma-
nyaiban helyet kapott, tantskodik errdl a Bornemissza Péter monddsai®* cim(i Op.
7-es darabja is. Amennyiben asszocidciénk helyes, tigy alcim az egyik legmodernebb
szerzd és egy régi tradicié megidézésével egyszerre kindlja nekiink a Sdmuel nevet,
mintegy valaszul a What is the wordre: ,Isten meghallgatott”,”® Beckett tizeni. Ebben
az idézésben a Beckett név az életmii megszemélyesitéseként van jelen.

A Beckett-szoveg miifaji besoroldsa a szakirodalomban a mai napig meglehetdsen
vitatott, joggal értelmezik prézaként, versként, melynek szubjektuma nincs megje-
16lve, tovibba Beckett szinpadi miivei nyoman monolégként is.** Anélkiil, hogy a két
szerzd poétikdjit er8szakosan meg kellene feleltetni egymasnak, elkeriilhetetlen, hogy
a hangzashoz valé viszony, a hangoztathatésig problémdjat Beckett esetében is tar-
gyaljuk. Nem Beckett zenei multja miatt (a felesége, Susanne zongorista, és § maga
is jol zongordzott), és még csak nem is azért, mert rendezdként is sokszor adott zenei
utasitisokat a szinészeinek, hanem mert ,[{]réként nagyon komoly és dllandé figyel-
met szentelt az ismétléseknek, a varidlt ismétléseknek, a belsé rimeknek, a ritmusnak
és az egyensulynak.”” Egy 1982-es beszélgetésben elmondja, hogy minden egyes sz6-
val tgy érzi, hogy hazugsigokat hoz létre, és csak a zenét (a szdveg ritmusit) és a ké-
peket tudja alakitani § maga.’® Flaubert-hez hasonléan § is rendre felolvasta hangosan
a miiveit, és szinészeitdl is elvarta a legtokéletesebb szovegmondast.””

A szdveg zenei eszkozein tul Beckett a hangzdssag és a testi meghatdrozottsig
kozti viszonnyal is foglalkozott. A testi meghatdrozottsig Beckett beszéldit elemen-
taris erdvel predesztindlja a jelenlét kilatastalansigdnak 4télésére. Ehhez hozzakap-
csolja a befogadd némaolvasis intimitdsa kovetkeztében dtélt testi érzetét, mellyel
a szOveg reakcidba Iép. Az irodalom hangzdssigat a zenei matéridn leginkibb ének-

1 Uo.
Bornemissza Péter monddsai op. 7, Concerto szoprdn hangra és zongordra = VARGA, I. m., 171.
,Isten meghallgatott, akit Isten igért; Isten neve, az O neve: Isten.” Bibliai nevek és fogalmak, Evangé-
liumi, Budapest, 2002, 209.
BRATER, I. m., 164., 204.
John HayNEs — James KNowLsoN, Beckett képei, ford. DEpINszkY Zs6fia, Eurépa, Budapest, 2006, 143.
Uo., 63.

Haynes—KnowLson, L. m., 22.
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hangként tudjuk elképzelni®® Ez azért van igy, mert az olvasis kozben hangoztatas
nélkiil is testi tapasztalatnak vagyunk kitéve. Beckett is kisérletezett ezzel regényei-
ben, melyek sordn a beszéldit a betegség dllapotiba helyezte, hogy segitse iitkoztetni
az olvasét sajit tapasztalataival. A megnevezhetetlen cimii regényben Beckett telje-
sen feladja a kordbban sikerrel alkalmazott eszkozeit, elengedi a képies dbrizolast,
a vizualitdst, a szinpadra, filmre kivinkozé beszédmddot, a hangzids irodalmat, és
szinte elképzelhetetlen, hogy ezt a szveget mas hangzé interpretacidjaban vagy akir
a sajitunkéban meghallgassuk.”® A befogadis kdzben ugyanis az olvasé sajit testi
tapasztalatai Foucault Borges-élményéhez hasonlithatéak: a beszéld néma, beteg
dllapota kapcsolatba 1ép az olvasdi testhelyzettel és némasaggal, ezaltal annak belsd
fesziiltségei dtélhetdvé vilnak az olvasé szdmira.

Ez a hang taldn fontosabb, mely beszél, s jol tudja, hogy hazug, nem is torddik vele,
mit mond, taldn mar nagyon dreg, megaldzott, és nem mondhatja ki végre az utol-
s6 szavakat, tudja magardl, hogy foldsleges, nem is figyel magara, a csendre figyel,
melyet megtdr, s melybdl talin egyszer elérkezik hozz4 a béke és a buicsti hosszu,
tiszta séhaja. Ez a hang taldn fontosabb? Tobbé nem teszek fel magamnak kérdé-
seket, vége a kérdéseknek, nem is tudok tdbbet. Feltér bennem a kérdés, eltole,
megtelik hangjval egész bensém, nem az én kérdésem, nem tehetek semmit elle-
ne, nem tudom elfojtani, szétszaggat, felrdz, ostromol. Nem az enyém, nekem nincs
kérdésem, nincs hangom, de beszélnem kell, mind8ssze ennyit tudok, e kériil forog
minden, de nem lehet mésé, csak az enyém, mivel csak én létezem, vagy tin masok
is 1éteznek, és 6vék ez a hang, csak nem jénnek ide hozzdm, nem mondok tdbbet
errdl, nem leszek vildgosabb. Ok taldn tavolrsl figyelnek, semmi kifogdsom ellene,
ha én nem litom 8ket, csak egy arcot litnak bel8lem, egy arcot, a zsardtnok ké-
zote, tudjék, hogy porra ég, de az sokd tart, késdre jir, lecsukédik a szemiik, hol-
nap kordn kell kelni. Széval én beszélek, egyediil, mivel nem tehetek mast. Nem,

néma vagyok.'°

Megjelend operdjardl Kurtdg megvallotta, hogy két évig csak Beckett sz6hasznalatd-
nak tanulmdnyozdsival foglalkozott, mert ,Amit Beckett csindl, az mir zene”'”!
Beckettnek nemcsak a szovegei nagyon zeneiek, de maga a hangzds problematikija
is érdekli 8t. A How it is?'** cimii szdvege példdul a hangrdl, a hangzasrél sz4l6 filo-
z6hai kérdésfelvetéseiben szorosan kapcsolhaté a What is the wordhoz is, mindkettd
végsd soron azt kutatja, hogy mi az ember valdjiban.

9 KATSCHTHALER, Latente Theatralitit und Offenbeit, 172.

% Ub.

100 Samuel BECKETT, A megnevezhetetlen, ford. RomaANy1 T6rSK Gébor, Eurépa, Budapest, 2006, 423-424.

01 Ez a mi végjatékunk”. Uj operdjarél beszélt Kurtdg Gyorgy”, Fidelio.hu 2018. november 9., https://
fidelio.hu/klasszikus/ez-a-mi-vegjatekunk-uj-operajarol-beszelt-kurtag-gyorgy-140644.html.

102 Samuel BeckeTT, How It Is, John Calder, London, 1996. (Az eredeti valtozat: Comment cest, Minuit,
Paris, 1961.)
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A What is the word szdvegteste provokdlja a partitiraként vald értelmezést.'®
Amennyiben ez igy van, igy a szovegnek tartalmaznia kell azt, hogy hogyan kell meg-
szélaltatni a benne leirtakat.'”* Olvashatjuk tehat ttmutatdként is a hangzé megvalé-
sitdshoz. Ezt némileg alaitdmasztja az is, hogy az elsd francia verzidban a ,Comment
dire” (Hogy mondjam? vagy Hogy is mondjam?) motivum mar jelen volt, de misképpen
megfogalmazva: ,,quel est le mot”, azaz ,Mi az a sz6.” Ebben épp az az érdekes, hogy
a mondais, a beszéd performativ aktusdnak megidézése annyira fontos volt Beckett
1 Ennek némileg ellent-
mond az, ahogyan a szdveghang hasonlit A megnevezhetetlenhez, ahol a narrativ hang
— mely mint egy kisértet, a hétkdznapi identitdsunk hatterében 4ll, és a fijdalom

szdmadra, hogy lecserélte miatta a cimet a jelenlegi valtozatra.

hozza felszinre — a személytelenség semlegességében lel otthonra.'®® A hangzis para-
dox helyzete 6sszecseng azzal a léttapasztalattal, melyet az afizids a beszélés kozben
megél. Masik fontos aspektus, hogy a betegség dllapotiahoz az adaptilt szovegben és
a megzenésitésben is erdsen kotddik az irdnia és a humor. Az eredetileg mal (‘beteg’)
széval kezd8dd francia verziét Beckett lecserélte folie-ra (‘ostobasdg’).'” Ezt az angol
valtozatba is dtemelte (folly). A komikus vonds, a fanyar humor végigvonul a sz6vegen.

A szubjektum nélkiili vers hangzé megvaldsitisa esetében az egyes szavak permu-
tal6 jelenléte és deiktikus litktetése (,folly from this — / all this — ”) egyre hosszabb
sorokat eredményeznek (,folly seeing all this this here — ”), egyre hosszabb zenei
iveket kell 4télnie az olvasdnak és az eléaddénak, mig a leghosszabb sor utin (,folly
for to need to seem to glimpse afaint afar away over there what —”) végleg sszeom-
lik a zenei rend a f6téma megvélaszolhatatlansiga alatt.'”® A pulzdlé hosszaga sorok
a leveg@vétel beosztdsit is szabalyozzik. Ez a levegdbeosztis nem egy kiegyensilyo-
zott, nyugalmi dllapotban 1év8 ember légzésének ciklikus korforgasat idézi. Az egész-
séges ember szdmdra kimeritd feladat a levegdvételek rendszerét kovetni, mig a szoveg
miikddési mechanizmusibdl fakadéan inkdbb az ezzel ellentétes iranyu kiizdelem
az indokolt: minél tobb sz6 ,raférjen” arra a levegdmennyiségre, amely adatik. A kife-
jezés testi korldtokba titkozik. A szoveg képként val6 elrendezddése pedig egy olyan
iras tevékenységérdl ad szimot, amelynek mintha célja lenne az, hogy az oldal szélét
elérje. Ez egyetlen sor esetében sikeriil is, 4m a zirlat kivételével minden esetben
gondolatjelbe iitkozik.

A sorvégi gondolatjelek rendszere zenei jelzésként funkcional, mintha minden sor,
minden egy levegdvételnyi tizenet beleszaladna vagy beletitkozne ebbe a vizszintes
vonalba, mely elvigja az addigiakat, és keresztiilhuizza az elért tirességet. Az igy ki-
alakult ritmus szabalytalansigiban és kiszamithatatlansigdban azonban egyes értel-
mezések szerint nem tudunk megnyugodni. Az utolsé sor végérdl ugyanis elmarad
a minden sor végén meglévd gondolatjel, elolrdl kell kezdeniink az olvasist, mert
103 K ATSCHTHALER, Latente Theatralitit und Offenbeit, 171., valamint BRATER, I. m., 166-168.

104 BRATER, L. m., 171.

105 Dirk Van HutLg, The Making of Samuel Beckett’s Stirrings Still / Soubresauts and Comment dire / what
is the word, Antwerp UP, Antwerp, 2011, 99.

106 Simon CritcHLEY, Who Speaks in the Work of Samuel Beckett?, Yale French Studies (93) 1998, 128.

107Van HuLLg, L m., 99.
1087 7eNck, L. m., 414—415.
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azzal, hogy Beckett 6sszekoti a szoveg végét a cimmel, a folyamatot korkordssé, vége-
lathatatlanna teszi:'®®

folly for to need to seem to glimpse afaint afar away over there what —
what —

what is the word —

what is the word —

A korkorosség abbol is fakadhat, hogy a kotdjel funkcidja szerint épphogy nem elvalasz-
tand, megtorné, hanem 6sszekdtné a sorokat. Beckett maga ,traits de désunion™ként
(diszfunkcids tulajdonsigok) emlitette nyelvi jitékkal a kotdjeleket (traits d 'union).!
Ez is ravilagit a szoveg komikus olvasatdnak lehetdségére. A komikum a magyar sz6-
vegben is megjelenik az egyre inkabb jétékoss4, ugyanakkor maré onirdnidval telitetté
vald ismétlések kovetkeztében: ,miis aszd — / ez ez — / ez ez itt — / mindez ez itt -~
A sz6 helye a deiktikus rimutatdsok miatt a gondolatjel ,idejére” esik a folyamatos ol-
vasisnil, képként pedig kovetkez8képpen vizualizalhaté: szd. A sz6 6nmaga tagadd-
saként létezik, mintegy determinalt helye szerint, eleve dthtizdsra szinva, s ha a gondo-
latjelet a grammatika altal kindlt logika alapjin a ,s26"-val azonositjuk, akkor minden
verssor ebbe a paradoxonba érkezik. A varidcidk és a fokozds miatt viszont ezek pa-
rodisztikusan hatnak: ,ldtni mindezt — / mind ezt ezt — / mind ezt ezt itt =", Mivel
a ,5z6” a gondolatjel miatt nem tud a helyére bekeriilni, ezért a sorok elkezdenek
kiizdeni a rend feldllitisaért, mintegy folytonos nekifutdsként bele-beleszaladnak
a vizszintes vonalba. Ennek eredménye, hogy egyre hosszabb sorok probiljik fesziteni
a teret, de a befektetett energia ,hiibaval6”, a magyar szovegben még az utolsé sornak
sincs feloldozdsa: ,mi — / miis asz6 — / miis a sz6 =" Ami itt gliny tirgydva vélik, az
a zenében csak részint, a szovegben viszont egyértelmiien maga a nyelv, a kéltdi szo,
vagy az frott sz6. A latdsra vonatkozé szavak és asszocidciok miatt (pillantani, tinni,

eltiing, valamint a mutaté névmdsok viselkedése) ugyanis az irds, az irott sz6 létjogat
is felmutatja és megkérddjelezi. A grammatikai toredezettség, a ragok keresgélése és
prébalgatdsa (,hidbavalé nak hoz -”), a véletlenszertien egymds mellé tett szavak
rendezetlensége szitkségszer(ien a nyelv teljesit8képességét, a nyelv mint rendszer jol
miikodd Snerejét vonja kérddre. A szoveg humoros vonatkozasa olyannyira domindns,

hogy a zenei véltozat ismerete nélkiil, szinte elsSként jelenik meg az olvasé asszocii-
ci6iban, mely érzet szembefesziil annak a kinléddsnak a dramaisdgdval, ahogy a szoveg
nem képes megvalaszolni a sajat kérdését. Voltaképp egyetlen mondat megalkotasaval
kisérletezik, de nem sikeriil azt elérnie.!!

Karl Katschthaler a szdveg francia eredetijét és annak angollal valé dsszevetését
egészen a szintaxis szétbontdsiig folfejti, megrajzolja az ismétlddések rendszerét és

szerkezeti modellt alkot:!'?

19 KuNkEL, I. m., 112-113,

10Van Huteg, L m., 102.

H1 ., 99.

12K ATSCHTHALER, Latente Theatralitit und Offenbeit, 154.
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Comment dire és a What is the word

Az dbra azt jelzi, hogy az angol forditdsban a what a szoveg elejétdl jelen van, a fran-
cidban viszont csak a szoveg kozepétdl 1ép be, ezért lithaté ott szerkezeti ceztra.''?
A what az angolban kétértelmiivé vilik, egyik esetben kérdés—felelet-forméban, mé-
sik esetben dllitasként, de mindkét esetben a what a kdltdi széval, a koltészet lényegé-
vel azonosul"** Ez az olvasat a Kurtag éltal hasznalt magyar forditidsban egyéltalidn
nem jelenik meg. A mi is a sz6 visszatérd formuldban az is k6t8sz6 megakadalyozza
azt, hogy az angol megfelel§ analégidja mentén a mi kérddszét az ontoldgiai kérdés
valaszaként olvashassuk. Ellenben a folly sz6 higbavalsként valé megjelenése a ma-
gyarban a Vanitatum vanitas problematikdjit eleveniti fel, mely ebben az értelemben
csak a jelentésmezd szélén jelenik meg. Sikl6s Istvin ezzel a forditdi dontésével azt
a tapasztalaton tuli tdvlatot elvesztett lirai hangot idézi meg, amely a lét értelmet-
lenségébe iitkozik, ahogyan azt Kélcsey Ferenc a sztoikus vildgi irodalom hagyomé-
nyaira timaszkodva versével felmutatta. Az, hogy ez a jelentés a testi meghatiro-
zottsdg miatt a betegség dllapotdval telit6dik Kurtigndl, arra tereli a hallgatét, hogy
a semmi feldl hallgassa a darabot, gyony6rkodjon egy-egy fogalmi jelentésben, 6sz-
szealls, értelmes mondatban, felfedezve a hasonlésdgot azzal, ahogyan egy gyermek
elkezd lassan beszélni. Teheti ezt azért is, mert Kurtg ezzel a darabjaval mir meglévd
zenei hagyomdnyokat kévet és gondol tjra. A legfébb elézményeket Ligeti Gydrgy
Aventures és Nouvelles Aventures cimii darabjai jelenthették szdmdara.'"® Ligetinél a hi-
rom énekes karakterisztikusan felépitett zenei alakként az 6t alapérzelem 4rnyalatait

villantja fel, mégsem talilkoznak &ssze a szemantikum nélkiili hangkéltészetben:

a meg-nem-értettség, a kommunikdcié hidnya, egymas meg nem halldsa 6rok ma-
gényra kirhoztatja az egyre kétségbeesettebben erd8lkddd szenveddket.'® Az Aven-

13 Uo., 166, 167.

114 Uo.

15 AnTaLLaura, Formdk és kifejezésmédok Ligeti Gysrgy vokdlis miivészetében, Liszt Ferenc Zenemiivészeti
Egyetem Doktori Iskola, Budapest, 2008, 47-54.

16 [Jo., 50.
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tures-ok feldl kifejezetten érdekes hangzdsélményt nytdjt a What is the word, melyben
van nemcsak 4télhetd és érezhetd, de hétkdznapi értelemben vett jelentés is.

A zenei adapticié nemcsak a Beckett-szoveg filozéfiai vonatkozdsait, tételkérdé-
seit veszi it, hanem a m{ zeneiséghez val6 viszonyit is. Ahogyan a becketti zenei
szovet Gjra és tjra rakérdez dnmaga hitelességére, tigy az alcim nyomdn a Kurtag-
mii textiraja is elementaris erdvel kérdez rd: meddig ember az ember? Melyek azok
a testi meghatarozottsigok, amelyek hidnyiban mddosul a definicié, amivel az ember
mint olyan értelmezhetd? S mivel e kérdések a mindenkori humanum élettapasz-
talatdnak kezdetleges, elemi viligdba vezetnek vissza, mint egy tiikor, visszaverik
a valasz lehetdségét a befogadéra, akinek dnmeghatirozisi kisérletéhez timpontul
a mindkét miiben domindns folly és a hidbavals sz kindlkozik.




