LENGYEL SANDOR, KOLOZSV AR

Fejlodik-e a nyomdaszat
a miivészeti stilusok
nyomaban?

Valamennyi intellektualis energia kozott a szép utani vagyédas és
ennek kielégitésére valé torekvés jelentkezett legelGszor az embernél.
Amikor a miivészi vagy elindult, nem a zeniten tbrtet a magasba,
szarnya még nincs, hanem szerpentin utat valaszt s a forduléknai
pihendt tartva, folytatja ttjit a cél felé. Néha-néha visszatér, mintha
elveszitett volna valamit s azutidn vagy faraditabban vagy friss erdvel
tor ismét a magasba. Szalljunk le e szerpentinen, de csak addig a for-
duléig, ahol Gutenberg bevéste a falba e szét: nyomdaszat. A késéi
csiicsives (gét) stilus koraban (1400—1500) talaljuk magunkat. A tdr-
sadalom valldsos ahitatit a esicsiv szimbolizilja. A kolostorokban
szorgalmas baritok irjak a gétbetiiket, miniatiirokkel ékesitik a szo-
veget s oly sok szépséget vardzsolnak a pergamen lapokra, hogy
Gutenberg nem is gondolhatott més stilusii betiire, mint a gétra. De
szerszamainak tokéletlensége, a kéz gyakorlatlansiga is a szdgletes,
erételjes betiik kultivalisat kovetelték. Az 6snyomtatvanyok gét stil-
ben valé megjelenése az akkor legnagyobb viragzisi fokra jutott gét
miniatiir-miivészet és fejletlen technika eredménye. De a feltalalé
nem is torhette fejét v formanyelven, mert éridsi gondot okozott
neki a technikai kérdések megoldasa.

A kényvnyomtatis nem sokdig maradt kizdrdlagosan a got stilus ke-
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retében. Mikor a nyomdaszat Olaszorszdgot is meghdditja, arculata
megvaltozik. Olaszorszag sohasem szerette a gét stilust. Itt mindig
az antik szellem maradt az uralkodd, mely a reneszansz stilust hozta
létre 1420 koriil. Eleinte keverten romdn- és csiicsives szerkezettel,
csak késShb teremtik meg kizarélagos antik szellemben. Kutatni kez-
dik a klasszikus kor szépségének titkat és rajonnek, hogy a miivészet
célja az orok szép. Szép csak az lehet, ami igaz. Az igaznak és szép-
nek 6rok forrdsa az élet. Igy a miivészet reneszansza abban all, hogy
az elemeket megint az életben keresi, szerkezetében sajit lelke sugal-
latdra hallgat. és igy valésitja meg az dllandé szépet és igazat.

Mikor a kezdetleges nyomdészat Olaszorszdgba keriilt (1465 koriil),
a reneszansz-miivészet itt mir disan virigzott. Itt éltek és alkottak
a reneszansz-kor nagy mesterei: Bruneleschi és Alberti, a vonaltiv-
lat torvényeinek rendszerbeszeddi; Michelangelo, az univerzilis kép-
zémiivész; Leonardo da Vinci, a nagy Gttoré; Raffael, a festék ki-
rilya; Corregio, a levegd észrevevdje; Tizian, a szinek mestere stb.
Ily forré, izzé légkorben a got miivészet elolvadt. Az olasz tipografus-
mesterek érezték, hogy az & kifinomodott, kerek miivészetiikkhoz nem
simul a nehéz, szogletes gét betii. Belevitték tehit az egyéb miivé-
szetekben elért eredményeket a nyomddszatba, ami fényesen sike-
riilt. Legelébb is elvetik a gétikus betiit, a rémai feliratok nyomdin
megalkotjak az antikva tipust (1469) s Attérnek a latin betiik hasz-
nilatira, mely azéta az egész kultarvilighan elterjedt. Majd az 6tvo-
s6ktdl és miiasztalosoktél atveszik az intarzia nyelvét, mely sotét
alapbél emeli ki a nyugodt hatasi fehér diszt (negativ rajz). A diszit-
mény teljesen szabadfelfogisti lesz, mind a reneszansz-mivészet
ebben az idében. Elvetik az drmyékolast, csak korvonalat hasznilnak,
mely a sikdiszités elvének jobban megfelel. Az inicialékban, fejlécek-
ben delfinek uszkalnak, pogany istenek tetszelegnek, akantuszok ve-
getaciéja talal buja talajra. A cimlapot is olasz mesterek talaltik ki.
Templomajtét, oszlopsort s mds épitményt emel, melyeken at, mint
egy kapun, jut az olvasé a szoveghez, jelezvén ezzel is a konyv ma-
gasztos hivatdsat. '

A reneszansz elsd fele a nagy nyiizsgés-forgds képét tarja elénk, mely-
nek tiizében a kényvdiszités miivészetté valtozott, s a tanulnivigyok
vissza-visszaszllnak ez aranykorba, hogy a feliiletdiszités kincseibdl
valamit magukkal hozzanak.

Franciaorszigot, a gét stilus sziil6f6ldjét is hamar meghdditja a re-
neszansz. A konyveken reneszansz sikornamentika foglal helyet,
melyet, hogy tisztabb és finomabb képet adjon, rézbe metszenek. Az
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imakonyvekben gazdag és viltozatos széldisz 6lelkezik a szoveggel,
jelezvén ezzel is a szeretet valldsat. Francia nyomddszok alkalmazzik
el§szor az aranyat, a pompa hathatésabb kifejezése céljabél.

A német konyvmiivészetbe Diirer hozza a reneszanszot, miutin Velen-
cébdl visszajott. Diirer és Hans Holbein egy sajitos kifejezé erdt ho-
nosit meg. Diirer a fametszethe belevitte az anyag- és képszeriséget,
Holbein szoros kapesolatot teremt a szoveg és illusztracié kozott. Ha
osszehasonlitjuk az olasz és német reneszanszot, nagy kiilonbséget
laitunk. Ha Gsszevetjilkk az olasz és német konyvdiszitést, a kiilonbség
szembeszokd. Az olaszok dekoraltik a konyvet, a németek illusztral-
tak. Olaszorszdgban a forma, Némethonban a tartalom lett az tr.

A nagy Pan birodalma elterjed egész Eurépaban és 200 évig, az ij-
kor I-s8 korszakat, a reneszansz foglalja le magdnak. Végre a 17.
szazad misodik felében (1648—1690) a politika, a tudomany és mii-
vészet silypontja &tmegy Franciaorszdgha. XIV. Lajos abszolutiz-
musa, a kifejtett pompa a barokk-stilust udvari stilussa tette. Igy neve
is megvdltozott: Louis quatorze (XIV. Lajos): barokk; Louis quinze:
(XV. Lajos): rokoké és Louis seize (XVI. Lajos): copf stil.

XIV. Lajos idejében a konyvek nagy formitumban jelentek meg. Mi-
vel a barokk stilus a nagy urakat szolgilta, a konyv is csak a nagy urak
szarhdra késziilt. Ezért pazar pompa jellemezte. Mivel a fametszet
egyszerii vonala nem simult annyira e stilushoz, divatba hozzik a réz-
metszetet, mely béarsonyos puhasiginal fogva graciézus benyomast
keltett. Az allegorikus rézmetszetii cimlap barokk diszitésii. A rézkarc-
nak és rézmetszetnek e stilusba valé belekapcsolasit az tette indo-
kolttd, hogy a freskéfestés nagy divatba jott. A réz-mélynyomais ter-
mészete inkabb kifejezte a fest6i hatdst, mint a fametszet. Uj konyv-
miivészet sziiletik, melyekért sok pénzt ildoznak ma is a bibliofilek.
Szinezés tekintetében az elefantcsont-halvany szinek és sok aranyo-
zas dominil. Eltiinnek az egyenes vonalak; kérok és gorbék helyet-
tesitik és egy sajatos élénk keret ill elé, mely a rokoké-stil alapesz-
méjét képezi. Mig a barokk szimmetrikus elrendezésii, a rokoké addig
megelégszik bizonyos tomegellensilyozissal. Az épiilet utin igazodik
a butorzat, sdt maga a piktura is. Feliiti fejét a virtuéz technika.
A rokoké nem épitészeti stilus, tisztdn dekorativ. A képzdémiivészet,
iparmiivészet minden 4ga ily jellegii. A nyomdészat sem maradhatott
el. Divatba jon a kis formitumid imakényv, emlékkonyv, selyembe,
barsonyba kotve, aranyozott széllel, eziist veretiel. E kor betiitipusai
is kerekdedek, alapvonisai viligosak. Mint maga a stilus, gy a
konyvdisz is kezdett tiltengeni Franciaorszigban. A kinyvdisz el-
3
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apr6zédik. Divatba jonnek a vinyettek figuralis disszel, keretek, alul
és feliil jelképekkel. E korban valt kiilon a betiiontés és igyekezett
a nyomdakat sok minden joéval ellatni. Megszaporodtak a nyomda-
diszek, de miivészi értéket csak a francidk produkaltak. A német
betiiontédék is gyariottak ugyan diszeket, de ezek miivészi tekintet:
ben durvasaguk és nehézkességitk miatt messze alulmaradtak.

Mar a 18. szdzad végefelé megcsomorlottek a rokoké fényes pom-
pajatél. XVI. Lajosnak a kasszija inkabb iires, mint tartalmas volt.
Elédei rengeteg pénzt elkétyavetyéliek, a nép elszegényedett, nem
illett tehat sehogyse bele a rokoké e szegény vilagha. A francia for-
radalom az egész kontinenst felkavarta s az abszolutizmust sikeriilt
is majdnem mindeniitt letérnie. A liberilis elvek gy6zelme egy libe-
ralisabb stilust kovetelt. 1748-ban rabukkantak Pompei, majd Her-
culanum vérosira és felszinre hoztik a régi gorég és rémai emléke-
ket. Megszeretiék wjra a gorég-rémai stilust az épitészethben. Vissza-
térnek a vizszintes és egyenes vonalak, a plasztikat elhagyjik, a belsd
berendezés egyszeriibb lesz. A disz csupin korok, ovalis medaillo-
nok, hajfonatszerii koszorival. Kacérkodik az antikkal. Ez a Louis
seize stilus. E stilus is nyomot hagyott a butorzaton, de magéban a
tipogrifidban is. A betiiontodék most mér e stilusban gyartjak sor-
korzeteiket és a vinyetteket. A konyv illusztriciéja a drigabb kony-
veknél megmarad még a mélynyomds, de a polgarsig részére szant
olcsébb kiillitasti konyvek visszatérnek hjbol a fametszethez. A cim-
lap azonban megmarad tovabbra is rézmetszetnek. A francia hatas
elterjed a kontinensen s mindeniitt stilusok nyomdokaban halad.
Az uj Caesar, Napoleon, Franciaorszigot a réomai birodalom minta-
jdra vildguralomra akarja juttatni; megfelelé volt neki ez antikizalo
miivészet. Az antik forman keveset valtoztattak, azokat inkabb kom-
binaltak. A f6 torekvés az volt, hogy elegans stilushoz jussanak, mely
megmutassa a vildgnak a gallszellem nagysagit. Ez 4j stilus sajat-
sdgai: egyenes és korives vonal harménidja, viligos szerkezet épité-
szethen és biutorzaton. Diszitéelemek hasznalatatél a puritiansigig
tartozkodnak. E stilus (1800—1820) a klasszikus vagy sziiletési ko-
rarél ismertebb neve empire (hatalom, csiszarsdg). Minden fehér és
széles aranyozasi. Ornamentacié: hadijelvények, rémai rozettik,
keresztbetett faklyak, sas, lefityolozott urna, babérkoszord, arckép-
medaillon és hiborus reminiszeencidk. A képkeret ovalis, tipikus
szalagcsokorral. Hatdsvaddszat, felhigitva kevés miivészi érzékkel.
E stilust akarta Napoleon viligstilussa tenni.

A sok haborizast6l a népek mindeniitt elszegényedtek, e stilust még
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jobban leegyszeriisitették, primitivebbé tették, gy, hogy az elemeket
kocka, hasab, siklap, henger, kap, gomb képezték. Kialakult a leg-
szerényebb stilus, a biedermeier.

A biedermeierkortdl kezdve mar nehéz dolog a nyomtatvanyok stilu-
sat meghatérozni. A nyomtatvianyokban nincs meg a miivészi kvali-
tis. A betiiontodék nem torddnek a sziikséglettel; egyre-masra gyart-
jak a kiilonb6z8 stilusi betiiket, diszeket. A nyomdatulajdonosok
iizletemberek és gyarosok lettek. ' A géptechnika kezdi a teret elfog-
lalni. A konyvdisz értelmetlen Gsszekeveredésbhdl 4ll. A nyomddasz-
nak sok volt a stilushél, nem tudta megemészteni. Hidnyos nevelés
folytan nem tudott kivalasztani. A kdoszt litografia feltalalisa még
ziirzavarosabba tette. Senefelder Alajos talilmanya 1820 koriil mar
szerte elterjed. A konyvnyomtatas rivalist lit benne. Elvette a hang-
jegyes nyomtatvdnyokat, a képnyomast s az akcidencia nagy részét.
Az 50-—60-as években a betfiontd és nyomdasz osszefog és oly betii-
és diszdarabokat ontet, minét a cifra litografidnal hasznalnak. Ez
annal is konnyebb volt, mert a betiitervezék litografusok voltak.
Speciilis tollvondsok, levél- és viragdiszek, legcifrabb cimbetik. Ez-
zel a kototiszerepil anyaggal akarta a magasnyomds a siknyomds sza-
bad és mozgékony teriiletén a harcot felvenni. Divatbajott a hajlitott
sor s mindaz az elrendezés, amely litografiai hatdst idéz elg. Sét a
fametszet is elhagyja a fametszeti modort s az olajnyomis és a réz-
metszet modorara tér at. A fametszé fest6vé valik. Az igaz, hogy
e technikai nyelv redlisabb, de nem dekorativ és nem kot frigyet a
szoveggel.

1865-ben készitik elGszor az egypontos 1éniit s vele megindul a 1énia-
kultusz. Ez id6t6] kezdve a nyomdiszat elvesziti a torténelmi stilu-
sos jelleget €s egy Atmeneti ndies stilusba keveredik, legfeljebb a
betfiontodék kénye-kedve szerint szallitott diszitéanyag felhasznalasa
hagy némi stilusbeli nyomot a nyomtatvinyon. A cimlapokon gorog
csarnokokat, gétikus kapukat, reneszansz oltdrokat és diadalkapukat
épitenek, amelyek elrettenté példdul szolgilhatnak minden idéknek.
A kozépre zart sorokat az erds zart keret fojtogatja. Divatjit egy
évtizeden ‘4t megtartotta.

A 19. szdzad huszas évei 6ta jbél a kozépkori stilusok felé fordul
a figyelem. A forradalmak vérontasait a kozépkorral valé megsza-
kitdsnak réttak fel. Az irodalomban a romantikus irany kap labra,
mely a kézépkori szabadsigot dicsGiti. De nem a kozszabadsigot,
hanem a kiviltsigosat — a lovagét. Ennek hatisa alatt mindeniitt
restauraljik a templomokat, lovagvarakat. A képzémiivészek és aka-
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démidk alaposan foglalkoznak az egyes stilusokkal s gyokeret ver az
a tudat, hogy minden stilusban lehet szépet termelni, csak tudja a
miivész a stilus térvényeit a kor igényeihez alkalmazni. Erre meg-
kezdték a betiiontodék a gorég, rémai, bizanci, mér, perzsa, roman
sth. stilus formakorébdl a diszdarabokat gyartani,

A tipografia, hogy kotott formarendszerét paldstolja és versenyképes-
ségét a litografiaval szemben kimutassa, folkarolja a szines nyomast.
Ez is eleinte piros-fekete. Csak késébb térnek 4t mds szinre is, mi-
kor a festékgyarak eziranyban kezdenek dolgozni. Ergteljes szine-
zést sehol sem latunk. 1897-es években a japan és impresszionista.
hatdsa alatt, mindeniitt az elmosddott, halviny szinek voltak divatban
Ezt a korszakot szabadirdny név alatt kényvelte el a szakirodatom.
A szabadirany a stilustalansig és a litogrifidval valé verseny ered-
ménye, mely az egész kilencvenes éveket lefoglalta. Technikai szem-
pontbdl el kell ismerniink, hogy ez id8szak akcidensszeddje bravuro-
sabban tudott binni az anyaggal, meg akarta mutatni, hogy a nyom-
dai anyaggal 6 is oly szabadon dolgozik, mint a litografus a tollal.
A sorképzést gorbitve, jobbra, balra tolva, kazettiba szedve alkotta.
A 19. sziazad utols6 tizedében kétféle iriny kap libra. Az épité-
szek tanulminyaik kézben rijottek, hogy a gorog szellem a gorog, az
arab nemszet arab, az hjkori olasz a remeszanszban nyilatkozik meg,
egyes nemzeteknek, s6t egyes varosoknak is megvan a maguk sajitos
épitészeti jellege. Misok meg azt vallottak, hogy lelki szegénységre
vall, hogy mindig csak régi stilusban épitink. A mi korunknak is
megvannak az igényei, az épitésznek azokat kell kielégiteni. FEzek
szakitottak a régi hagyomanyokkal és valami egész Gjat akartak létre-
hozni. Ez épitészi irinyt szakadasnak, ,,secessio“-nak hivjak. Hivei
a miincheni Jugend és az oszirdk Secessioba tomériiltek. E miivész-
csoporinak tevékenykedése a pikturira, az iparmiivészetre, a grafikdra
is kihatott. Novényi elemeket stilizalnak sikornamentika-modorban,
ami dicséretremélté torekvés, de hogy par év alatt lejaratta magit,
annak oka a kell§ miivészi nevelés hidnya és a rajzolni nemtudds.
A nyomdaszatha az 1903-as évben lopédzott be, elébb batortalanul,
késébb, mikor a betfiontodék betiiben, diszhen béven termelte az ily
irdnyd anyagot, a nemzeti irdny@i magyarstilusii ornament mellett
még évtizedig ott latjuk a szecesszié legjellemzébb kirzetjét diszelegni,
a Schelter & Giesecke-féle Edel-léniit. Mindenesetre a szecesszié
egyre nagyon jé volt, t. i. arra, hogy feloldotta a megesontosodott
szabalyokat a kovetkezé nagyon siirtin viltozé irdnyzatok érdekében.
Most szakitsuk egy kis ideig félbe a. nyomdaszati irdnyzatokat és for-
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ditsuk figyelmiinket a piktira felé, mely ezen id6 alatt, szinte észre-
vétleniil, egy forradalmi vilagstilust megvaltoztaté alakuldson megy
keresztiil és alapja nagyon sok izmusnak.

Monet festé pdrisi elsd tirlatin (1874) egyik képének cime ez volt:
»Impression. Soleil levant™. (Benyoméas. Felkeld nap.) A kozdnség
ezt a cimet annyira ginyosnak latja, hogy Monei-t és csoportjat ma-
licidval impresszionistdknak nevezi el. Az impresszionista festészet
hangulatot akar elévarizsolni a nézé lelkébél. Nem dolgozik erés ki-
fejezd szinekkel. A pillantds és az illuziéval valé megelégedés a 1é-
nyege, a vizualitds, a latomasszeriiség a fGjellemvondsa. A pillanat
hatdsa kedvéért az 0Osszes szinek megtornek és ez a ténus kell,
hogy felébressze a hangulatot, a benyomist. A kifejezés médja az
»egyéniségtol” és a ,,meglatast6l* fiiggott, el nem tagadhaté azonban,
hogy nagy hatéssal volt red a japan festés. Az impresszionizmus, e
legnagyobb miivészi irdny, a naturilistikhoz tartozik és visszavezet-
hetd egész a reneszansz végéig. De nem viszi be képébe mindazt,
amit latott, hanem egyiket a hangulat kedvéért kiemeli, a maésikat
elhanyagolja, hogy érzékszerveink munkajat megkonnyitse. Tehat
illuzérius és egységes, mig a naturdlizmus esetleges és relativ. Lé-
nyege a vazlatossig, mert pillanatnyit, az atiramlét csak vazlatos tech-
nikaval lehet érzékelhetévé tenni. Sét e fatyolos, elmos6dé kép tobb
ideig lekoti a szemléls figyelmét, hogy fantiziidjaban a teljes kép ki-
alakuljon. A 70-es évek elején tomoriiltek csoportta, vezériik Claude
Monet volt. o

Az impresszionistik mdsik csoportja a pleinairizmus, mely a szinek
szivarvanyos uralmat, a fény és levegd hatdsat jelenti. Megteremtdi
Constable és Turner angol tajképfestdk.

A pleinairizmus és impresszionizmus egyesiilésébdl fakadt a pointil-
lizmus vagy neoimpresszionizmus. Lényege a fénynek a levegében
val6é rezgése, sugdrzisa, tancolé jatéka.  (Segantini, Rippl-Rénai stb.)
Majd a piktira dtcsap a monumentalis abrizoldsba, midén az egész
alakot egészen az eltérbe helyezik, hogy a képmezét megtolise.
(Bocklin, Stuck, Kérosféi Nagy Sdandor sth.)

Most nézziik ez irdnyok mily hatissal voltak a nyomdaszatra. Elsé
hatasuk abban nyilvinult meg, amint az impresszionistak ott hagytak
a miitermek zart levegdjét és kimentek a szabadba, dgy a nyomdasz
is elvetette a klasszikus, erdsen zart keretezést és kapuépitést és sza-
badabb elrendezési formékat keresett; a szedést levegGsebbé tette és
konnyebb keretet alkalmazott. Az illusztricié (fametszet) hangula-
tanak fokozasara alapnyomatot nyomott, divatha jon az irisznyomis,
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a fametszet festdies technikat kap, 86t kifejleszii a szines xilografiat.
Az impresszionizmus inkibb a nyomtatasi részt illette, mert a nyom-
dai disz linearisan:dekorativ_elemeket kivan. Specialis hagyomanya
a monokrém-nyomas. Amit a szeddi szak részére meghagyott, a vonal
és finomabb névényi elem, tijképes vinyettek. Ezi a modort natura-
lisztikus iranynak nevezték el és 1895—1900-ig tartott.

1897-t51 parhuzamosan divatban volt a japdnizmus név. alatt ismert
irdnyzat, melynek diszit6anyagat a .Schelter-cég hozta forgalomba.
A japan hatisnak haszna a miivészetekben abban éllott, hogy eld-
segitette a szinek harmonikus Osszekapcsolisat, megmutatta a moz-
dulat jellemzd vonasait és azok megrogzitését. Mig a japanizmus az
impresszionizmust a dekorativ irany felé tolta, addig a grafikai ipar-
ban megkedveltetie a nem klasszikus abrazolast és a szines nyomta-
tast. Az impresszionistak a grafikiban legjobban a ceruza- és toll-
rajzot kedvelték, mert ez felelt meg legjobban a gyors, vazlatos ki-
fejezési célnak. A monumentélis 4brizolas pedig plakatmiivésze-
tiilnkre volt rendkiviili reformalé hatdssal.

A 20. szazad elején a mesterszedés komolyabb irinyba kezd tere-
16dni. De hatirozott 4j irdny még mindig nem kezd8dik, mert az
impresszionizmus forradalmilag még mindig nem alakult annyira at,
hogy kifejezd ereje kézzelfoghatéan Aatiiltetheté lenne a grafikai
ipara. Igy stilus tekintetében jbél a betfiontodék izlésére voltunk
bizva. Atlapozva kronologikus sorrendben a betiiontdék mintafiize-
teit, a kovetkezd megdllapodasra jutunk: 1902-t61 1909-ig a betd-
ontodék biedermeier-, empire- és rokoké-stilii korzeteket és vinyette-
ket gyirtottak. Nem az &sit adtdk, hanem azt megmodernizilva.
Akeidens-szeddinknek, akarva, nem akarva, e stilusokban kellett dol-
gozniok. De a szecesszié programja még a fejiilkben motoszkal hazai
tipografusainknak, hogy probaljuk meg, hatha lehetne magyar stilus-
ban is szépet alkotni. A Szakkor tanfolyamain nagy kedvvel kezdték
tanitani-a magyar népies motivumokat s abbél igyekeztek szépen sike-
rillt magyar ornamenticiés nyomtatvinykeretet s korzetet kombi-
nédlni. S6t a Szakkdr Evkényvei 1907—1910-ig magyar motivumi
konyvdisszel jelentek meg. Mennyi talfiitétt ambicié, mennyi szép
reménység kapcsolédott ez évekhez! A tiérekvdk esoportja nappal a
nyomdaban, este-a tanfolyamokon és odahaza késd éjszakaba nyuléd
szorgalommal tanult, rajzolt, faragott. A lelkes vezet6k nyomin azt
gondoltuk, hogy a Nagy-Magyarorszdgnak ,kerek kalapjira® a nem-
zeti bokrétat majd mi tidzziik fel. Szép idék! Tele ifjisaggal, re-
ménységgel €s szorgalommal. A mai genericié6 ezektsl tanulhatna,
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hogy hogyan kell szeretni a mesterséget. De ez a fellendiilés nem-
csak nalunk volt meg, fellelhet6 minden nemzetnél. A miivészi osz-
tonzés azonban angol foldon keletkezett a mult szdzad masodik felé-
ben. Vezériik Ruskin és Carlyle volt, kik mindeniitt azt hirdették,
hogy ,,az ember életébe tobb szépséget, az iparba tobb miivészetet,
a munkds lelkébe t6bb miiveltséget kell belevinni. Tudésok, festék,
koltdk, iparmiivészek, egy csomé komoly dbrandozé fog sssze, hogy
atalakitsik az angol izlést, az angol életet és tirsadalmat.“ Preraf-
faelita Testvérek Sziévetségének nevezik e szellemi torekvést, részt-
vevgit preraffaelitiknak. Magyarorszigon a preraffaelitdik mozgal-
méra 1902-ben dr. Czaké Elemér hivja fel a figyelmet. Ramutat John
Ruskin és William Morris agitaciénak eredményeire, az angol konyv-
miivészet megreformaldsira. A reformtérekvés ott 1891-til kezdve
a megvaldsulds stddiumaba 1ép. Ekkor alapitja meg Morris a Kelm-
scott Press-t. Kivalogatvin a nyomdaszat boles6korabeli termékek
remekeit, abbdl elemezte a szabilyokat, az drokbecsiit s visszatér az
olasz mesterkdnyvnyomtaték stilusdhoz és ezt épitette ki tovabb.
Haromféle remek betiit tervez: Golden, Troy és Chaucer type-t. Szo-
ros harménidt és osszefiiggést hoz létre a betii és illusztracié kozétt.
Dr. Czaké Elemér buzditisira és kezdeményezésére, az 6 vezetésé-
vel, az Iparmiivészeti Iskola és a Szakkir tdmogatdsdval grafikai
szakosztily létesill, melyben a kényvesztétika és mesterszedés tanszé-
ket kap. Mintegy 20 mesterszed litogatja szorgalmasan e tanszakot.
Miikddésének eredménye az, hogy a Nyomddszati Tanmiihely meg-
teremti az iparmiivészeti iskolai stilust, melyet utinoznak szerte az
orszaghan, st a kiilfoldén is egész a habord befejeztéig. Lényege:
az ardnyos térelosztis, ritmus, fehér-fekete folthatds, j6 struktiris
papiros, szépmetszésii erételjes betii, anyagszeriiség, gazdag margo,
dekorativhatas és a betiivel egybehangzé vonalas-szinfoltos ornamen-
tika. A preraffaelita-mozgalom kiilféldi propagaléi Németorszagban
Jessen Péter és Kautzsch, Franciaorszigban Marx voltak.

Mig nilunk a nemzeti stilussal, majd az iparmiivészeti irdnnyal vol-
tunk elfoglalva, kiilf6ldon a poszt-impresszionizmus kapott libra a
piktiraban.

Paris lett a 20. szazad 4j kultdrajinak a székhelye. Ide sereglett a
lezajlott viligégés utdn a rengeteg kiilfoldi iré, miivész, tudés. Mind-
egyiknek volt valami ideidja. Ezek az idedk az impresszionizmust
tovabbfejlesztették és kiilon csoportokra osztottik, melyek tobb, lé-
nyegesen eltérd stilust foglalnak magukban. Gyiijténév alatt poszi-
impresszionizmus a meve. Létrejott alapos stiluskeresés utin vagy
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teljes elszakadds a naturalizmustél. Elvi szempontbél két részre
oszlik:

1. Az impresszionizmus ornamentalis osszerendezése minden mélyebb.
tartalom nélkiil. F&vonalakkal és néhany szinfolttal valé abrazolis.
A vonalak és formdik legkezdetlegesebb visszavezetése. Primitivizmus
és futurizmus.

2. a) A targyak val6sagos dbrazolisa oly formaban, hogy a targy belsé
formaja és szervessége lathaté legyen. Ez a kubizmus.

b) Minél nagyobb tivolodds a targy naturalisztikus kifejezési modja-
tél, helyette az érzelmi (szubjektiv) valosag rogzitése legnagyobb
mértékben. Expresszionizmus.

¢) Neoprimitivel miivészete.

1. A primitivistgk az egyszerfiséget tudatosan keresték. A dolgokat
gyermeki naivitassal igyekeztek visszaadni. Nem torédik a perspekti-
vaval, elvetik az aprélékos részletet és a hii meglatast.

A grafikiban a posziimpresszionistak az egybefoglalé nagy foltokra
torekedtek. a formakat leegyszeriisitették. E technikdnak a lino-
leum, 6lommetszet, fametszet és litografia a legalkalmasabb. Alkal-
mazzik még a szénrajzot is, melyet autografia utjan sokszorositanak.
A futurizmus a leganarchikusabb irany, mert benne van a naturaliz-
mus formatlansaga, a kubizmus belsé szerkezete, az expresszionizmus
szubjektivitasa. A futuristdk szerint a mozgisban van az élet s minél
nagyobb a mozgds, minél zsifoltabb, annal tébb az élet benne.
Az életben nyugodt pillanat ninecs, ezért sem szabad megéllitani az
életet. A fix allapot reprodukaldsa nem miivészet, ezért keriilni kell.
Az életet nem szabad és nem lehet megformalni, mert az élet format-
lan. A futurizmust két csoportra osztjak: 1. a szimultdnizmus (egy-
idejiliség), middn a mozgds kiilonb6z§ idében keletkezett s a benyoma-
sokat egyiddben jelenteti meg; 2. a dinamizmus, mid6én a mozgds fazi-
sat egymdés mellé teszi. A futurizmus a mozgisnak inkabb belss
tartalmat akarja klfe]ezm A futurizmust az olaszok talaltak ki
Parisban.

2. a) A kubizmus a targyak abrazolasit legkézzelfoghatébban akarja
kifejezni, vagyis a naturalizmuson is til akar tenni. Ezért kikeresi a
targy legjellemzSbb elemeit s csak az allandé részt rogziti meg.
Szineket, mivel nem allandék, nem alkalmaz. A tér a legfontesabb
szdmara, amely magabafoglalja a szellemi és anyagi vilagot. A teret
tomeghen és sikokban érzékelteti és mivel festészetében nincs tajkép.
nincs sziiksége levegSbeli perspektivira. Képeinek tirgya az ember
s annak -hasznalati targyaibol osszeallitott csendélet. A képekben a
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szemlélet egyiittes hatdsit akarja adni. E cél elérése érdekében
kianalizalja a témébél a burkolé feliilet legjellemzdbb sikjait s a tar-
gyakat ugy festi meg, mintha badogburkolattal volna az bevonva.
A lefejtett sikokat kombinalja és alkotja meg roppant komplikalt
és zlirzavaros képeit. A kubizmus 1906-ban keletkezett és 1911-ben
alakult ki a program. Sziil6foldje Paris, atyamestere a spanyol Pablo
Picasso, komdi az olasz Boccioni, Severini s a belga Jean Metzinger.
A kubizmus fejlddése fokain hirom sajitsigot vett magdra. 1. Vona-
lakkal, foltokkal, plasztikusan harom dimenziéval dolgozik, de a
nagy mélységet keriili. 2. Analitikus lesz 1910-t61. Targyabél kielemzi
a legjellemzdbb feliileteket. A targyakat szogletessé teszi (innen a
neve). A szogletességgel hangsilyozza a sikok irdnyat és zart ossze-
fiiggését. A testeket stereometrikussd teszi és igy kitalalta a szerke-
zeti plasztikidt. 3. A szintézises kubizmus 1917-t6l. Elhagyja a
stereometrikus térmegmutatdst, sikkal redlis targyakat alkot, sikon
sikot alkalmaz, viligosan koriilhatarolt sikformaikkal, a mélység dina-
mik4jat nem alkalmazza. Igy a kubizmusbél geometrikusan rendezett,
tudatos, targyias hideg ornamentika lett. A kubista ornamentika nem
szimmetrikus, nem ko6tott ritmusd (nines benniik ugyanazon elem
ismétlése).

2. b) Az expresszionistiak elmélete szerint a legtokéletesebb natura-
lizmus sem képes a targyakat oly hilen visszaadni, mint a fotografia.
A natural-impresszionista, hogy a laikus szemlélének fokozottabban
szeme elé tarja a miivész érzését, tobb-kevesebb szubjektiv elemet kell
hogy belevigyen képébe. Az erds megvilagitasban llé targyak elmosé-
dottsaga szintén arra Osztonzi a miivészt, hogy a kép lényegét igyek-
szik kiemelni; hangsiilyozni. Ezért a tavaszi hangulatot parasabban,
az GOszit szinesebben festi meg. Az érzések szuggerdlisara felhasznilja
a vonalak haladasi iranyat és a szinek érzéstfokozé hatasit. - Hogy a
hatas nagyobb legyen, a vonalakat és szineket egyidében hasznailja.
A folfelé tor6 merdleges vonalak a kapaszkodis, mozgalmassig és
vidimsdg érzését; a lefelé haladé vonalak (szomorifiiz) a banatot,
szomordsigot; a vizszintes vonalak a nyugalmat és csendet, mig a
ferdék a bizonytalansig érzését keltik. Ezenkiviil az egyenesvonal a
hatarozottsigot, szilirdsigot és bizonyossagot; a tortvonal ellenben a
nyugtalansigot és kétséget fejezi ki. A vonal helyzetének varialasa
pedig péros érzelmek kifejezését tolmicsolja. Igy a szineknek is meg
van a maga nyelve: a voros aktiv és ingerld, eleven és meleg hatést;
a sarga messzirdl feltiing, meleg és eleven; a zold nyugalmas és pasz-
sziv, lehet meleg és hidegebh ténusi, komer és deriilten mosolygé;
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a kék hideg és a végtelenség rettegé érzetét kelti. Az Osszes tovabbi
szinarnyalatok vagy meleg, vagy hideg ténusba tartozmak. Két érc-
sziniink: az arany a meleg, az eziist a hideg szinek csoportjaba sora-
koznak. _ ‘ '
A késbi reneszansztél kezdve a piktiirdban a cél az volt, hogy a képbe
valami hangulatot, érzést vigyenek bele. E tevékenység az expresz-
szionizmusban odafejlédétt, hogy inkabb a szubjektiv valésigot oro-
kitsék meg. A képet érzésfestészetté akartak atalakitani. Ezt a festdi
torekvést expresszionizmusnak nevezziik. A bels6 érzés kivetitése
(expressio) a célja a szineken és formakon keresztiil. Célja eléréséért
a formakat eltorzitja, a szineket gnkényesen megvaltoztatja a szug-
gesztiés érzéshatds érdekében. Csak a belvilaggal torédik, a szellemi-
séget hangsilyozza. Expresszionista tehat mindazon abrazolds, mely-
ben az érzési elem van hangsilyozva, ahol a miivészetet csupén esz-
koznek tekintik az érzések kifejezésére. Csak az a valédi expresz-
szionizmus, melyet maguk a puszta formak és szinek keltenek fel.
igy lett az expresszionizmusbél is ornamentika, amely ziirzavaros és
forré, szeszélyes és szubjektiv, mozgékony és céliranyos. Expresz-
szionizmus miiveldi németek vagy elnémetesedett oroszok.

2. ¢) Neoprimitivek a fentebb emlitett két iranybél valtak ki 1j stilus
és szerkezetkutatds céljabél. igy a kubizmushél fejlédott a szuprema-
tizmus, mely a sikfeliiletnek torvényeit kutatja és a konstruktivizmus.
A dadaizmus kiillon csoportot képvisel. Anarchisztikus torekvéseinek
gyokerei a posztimpresszionizmusba nydlnak vissza. A dadaizmus a
legziirzavarosabb, legérthetetlenebb valamennyi kozott. Formitlan
kaosznak tekinti az életet, mert az élet — szerintiik — csak dnmagaért
van, az életmegnyilvanuldsnak is csak onmagaért kell formalédnia.
Alkotdsa nem sziikségszerii, csak azért dolgozik, hogy kedvtelést
taldljon és kiélhesse alkotd erejét. Szellemi tartalma nincs, nem akar
kifejezni semmit. Egy szabad, anarchikus ornamentika, mely vigya-
kozik a konstrukcié utan. '

2. d) A konstruktivizmus a kubista-expresszionista formakat igyekszik
megoldani és érthetébb rendszerbe szedni. Azt mondja, hogy. a
valédi épiilettervezék hirom elvet kévetnek, hogy aj iranyt teremtse-
nek. 1. A legnagyobb egyszeriiség; 2. a szigorii anyagszeriiség; 3. belss
szerkezetbdl valé konstruilds. A konstruktivizmus gép- és épitészeti
stilus, ezek részére konstruiltak. E legijabb irany 1923-ban Parisban
keletkezett, teremidi oroszok és hollandok. 1924-ben Németorszighan
nagy rokonszenvre talalt, abol Bauhaus-stil néven ismerik. Ez a stilus
nem annyira az elmélet eredménye, mint inkabb a 20. szizad elején
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feltalalt beton-technika diktatirija. Az anyagszerinti feldolgozas
nem 1j elmélet, mert ez mar a preraffaelitiknak is sarkalatos elve
volt, akik -azt hangoztattik, hogy -az anyag, a cél és a forma az ipar-
miivészet szenthiromsiga. Nem kellett tehdt liangész, hogy a Bau-
haus-t létrehozzak. Ruskin-Morris-elvek egy félszdzad o6ta készen
voltak, az ipar Wj épitési anyagot talalt fel, csak az Osszehazasitasra
kellett gondolni. De a ,hogyan“-t nem tudtik sokdig megoldani.
Meg kellett vérni, amig a beton felserdiilt, formija némiképpen
kialakult, s aztan rdolvastik a szabalyokat.

A konstruktivizmus elterjedését nagyban megkonnyitették a nagyipar
energikai, filozofiai elvei: taylorizmus, fordizmus és racionalizmus.
A nagyt6ke a gyorsabb munkamenet elérése céljabél kitalilta a
normalizalast, az egyontetiiséget. Kutattdk mar ez Skonémiai rend-
szer kifejezd nyelvét és épp a végszéra toppant a varva-vart konstruk-
tivizmus. Ezért van az, hogy a Bauhaushan nem annyira az esztétikai,
mint inkabb a gazdasigossigi kérdés jatsza a fészerepet. .
A grafikai ipardg a habori utani id6kben az egész kontinensen krizi-
sen ment keresztiill. Természetes tehat, hogy mindenki szivesen
fogadott egy kevésbé koltséges technikat, amely nem igényel kiiléns-
sebb felszerelést, Gjabb tokebefektetést. »

A nyomdiszat kombinativ miivészet 1évén, lattik, hogy a Bauhaus-
stilus atiiltethet6 a magasnyomdsi technikdra. A németek elementdris
(anyagszerii) néven iktattik be az irinyzatok lajstromaba. Igy 1927-
t6l a konstruktivizmust szélesebb korben kezditék a nyomddszatban
alkalmazni. -

Elvei: 1. Epitészetben: egyszeriiség. A tipogrifitban nem alkalma-
zunk ornamentikdt, csak egyszerii geometriai elemeket. 2. Epiiletek-
nél: anyagszeriiség. A nyomddszatban 1ijabb idében nem is lehet
mdskép dolgozni. 3. Belsdszerkezetbdl valé konstruilas. 4 nyomdd-
szatban a szoveg természete. és terjedelme hatdrozza meg amiigyis a
formdt. Toviabbi szabilyok: megfeleld tér az Attekinthetdségre.
A nyomdaszatban a széveg értelmes tagoldsa. - Az épiilet detail részei
az 6sszbenyomist ne zavarjik. A mesterszedésben: egyfajta garnitiira
betii alkalmazdsa, helyes ardny s egysikbantartds. Az épiilet rendel-
tetéséhez idomuljon a formakiképzés, — ‘a nyomtatviny célja szabja
meg a formdtumot és szedéselrendezést. F&gond forditands az
épiilettarté vasbetonoszlopok és traverzek komstruildsira, hogy azok
a helyiségek praktikus voltit ne zavarjik, — a szdveg elosztdsa, par-
celldzdsa képezi a belsé elrendezést. Hogy azok ne essenek szét, a
legegyszeriibb diszitbelemmel, a lénidval, mint traverzekkel, kossiik
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assze, kapcsoljuk egymdashoz vagy tdmasszuk ald. A szbveg tagoldsa
miatt keletkezett kisebb-nagyobb iires teriiletek (mint sima falak)
alkotjak meg a szem nyugvépontjait. Az épitészetben az oszlopok
és traverzek nem egyenld silyt tartanak fenn, az eréviszonyokhoz
mérten vastagabb, majd karcsibb tartékat kell konstrualni, de ugy,
hogy az Osszbenyomast ne zavarjadk és az egyensilyt megtartsak.
A nyomddszatban eddig is iigyeltiink, kiilonésen a szimmetrikus
szedésnél az egyensiilyra. A széveg parcellizdisa kovetkeztében gyen-
gébb és erdsebb szovegcsoportok keletkeznek, midltal nemszim-
metrikus elrendezést nyeriink, ennek a kiévetkezménye az egyensiily-
talansdg. Az egyensily helyredllitasit kiilénféle egyszerii idomok
aldtémasztdsdval oldjuk meg. Az épiiletnél az egyensiilyozdsra hasz-
nalt ornamentnek szinben is az alapformikhoz kell idomulnia. —:
Mesterségiinkben nem lehet mdskép, mert az egyensilyozist az ald-
tamasztoul szolgdlé folt erdssége hozza létre, mely nagyobb és mids-
idomu amugy sem lehet, mint a rendelkezésiinkre dllé iires tér.
A szin Wigy ériendd, hogy az alapforméhoz igazodjon, hogy ne kiabalja
tal a széveget, hanem az egész szoveg foltjaval egysikban maradjon.
Ez inkdbb niidnsz, mint szinkérdés.

A Ekonstruktivizmus és elementdris tipogrifia nem egy és ugyanaz.
Mert a konstruktivizmus perspektivajat, arnyékvetiilet szabalyit nem
lehet az elementaris tipografiaba atiiltetni, mivel mi csak két dimen-
zibval, a szélesség- és magassiggal dolgozunk. Azért pedig, amiért
pusztin betiiontddei anyagot hasznal fel, nem lehet csak elementaris-
nak nevezni, mert apje a konstruktivizmus, anyja a betiiontodet
anyag. Hogy megkiilonboztessiik a gép- és épitészeti stilustdl, nevez-
zitkk helyesen konstruktiv-elementdris iranynak.

Nekiink progressziv nyomdaszoknak meg van az a gyengénk, hogy
minden bjat hozsannaval fogadunk és Ggy irunk réla, mintha egyediil
ez volna az ) megvalté. Pedig, ha tiizetesebben megvizsgaljuk, tébb
hibajara rajoviink, amelyekért ez 1ij irdnyt, legaldbb mai formdjiban,
nem tartom hosszii életiinek. Fdhibdja gyakorlati szempontbél, hogy
a feketén kiviill esak még egy masik szin hozzajdruldsaval érvényesiil
kellleg. A mai nyomorisigos helyzethen (mely még évekig eltart-
hat) a megrendel6k nem fizetik ezt meg. Tovabba a szoveg felpar-
cellazasaval tobb kisebb-nagyobb iires tér keletkezik, ha ezeket bhér-
mennyire is egyensulyozzuk, az irradidcié (fényszéjjelsugarzds, L
expresszionizmus} miatt az olvasé szemét bdntja. Ezenkiviil mond-
hatjuk, hogy nem mindenféle akcidenciara alkalmas. Pl egy ujsig-
oldal ilyiranyt hirdetésekkel megtoltve, nagyon nyugtalan képet ad,
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mivel minden egyes birdetésnek vékonyabb keretet kell kapnia, mint
a szovegben felhasznalt lénia, kiillonben gyaszjelentés hatasa lenne.
Ujsaghirdetéseknél a hatarozott elvilasztds nagyon fontos. Megtor-
ténik, hogy az erds vonal valamely szévegcsoportot annyira kilok a
maga helyérgl, hogy az olvasé zavarba jon, hogy hova is tartozik.
Tovabbi hibaja, hogy az erds, kiovér lénidk és tombok sok festéket
emésztenek fel s hogy le ne hizédjon, belovésrsl feliétleniil gondos-
kodnunk kell, ami a termelést dragitja meg. Ugyancsak megneheziti
a nyomast a szélre kifuté lénia, a margénélkiiliség. Ha nagyobb
papirt nem lehet adnunk, a nyomadst lassitja, ha nagyobb papirt igé-
nyel az ivfogék miatt, nagyobb Gsszegbe keriil a.papir, a vagis miatt
drigul a nyomtatviny, papirpocsékolast eredményez, idét vesz igénybe
a szaradas, mdsként nem vaghaté, a nyomtatvidny gyorsan nem szal-
lithaté6. Miivészi szempontbél f6hibaja, hogy a hideg mértani szdmita-
sok merevvé, szogletessé tették, a sok egyenes vonal, primitiv orna-
ment dermeszté hidegséget araszt, talin ennek az ellensiilyozasara
alkalmazzdk a legmelegebb szint, a pirosat. A normalizilds szol-
galatiba szeg8dvén, a nyomtatvidnyt mintegy uniformisba bujtatja,
hogy kontinensiink sivarlelkii kapitalizmusinak hii tikorképét job-
ban szemiink elé térja. Tiljézan szerkezete gépiessé teszi a nyomtat-
vanyt (nevéhez hii marad: anyagszerii), de nem sugdrozza ki azt a
kozvetlen melegséget, melyet egy amerikai stilii szép nyomtatviny
araszt. Kaptafa rendszere miatt sem kedvelik, mert az egyéniséget
megdli. A mai kor még mindig az ember egyéni értékét minden folé
emeli, mert a miivészet szépségeit Isten teremtd hatalma mellett az
egyes emberi alkoté lélek erejének tulajdonitja. Hogy a nyomtat-
vanyok miivészi normalizalasit keresztiilvihessiik, tarsadalmunkban
minden egyes intelligens ember egyforma miiveltséggel kell birjon.
Ez pedig egyhamar nem kévetkezik be, mert jél ismerve iskolarend-
szereinket, mindeniitt az egyéniség kiviléan elényben részesiil.

Most nézziik roviden az nj miivészeteknek miben nyilvinul meg a
hatdsa a nyomdd4szatra. Az alkalmazott grafika vette it rajzban leg-
elébb az \j irdnyokat. A futuristdknak alig volt grafikjuk. 1912-15l
a betiiontodék adtak ki ugyan futurista vinyetteket, de ezek még
batortalanok voltak, sok volt benne a naturalizmus. A kubizmus ter-
melt a legtobbet, legjobbat, leghatarozottabbat. A sikbani dolgozis
jobban megfelelt a nyomdaszati lényegnek. Az expresszionizmus is
nagyszamu alkalmazott grafikat termelt, s6t a reprodukciés eljirasba
is 1) modort vitt be. A fotomontdzs Citroen expresszionista festd
»Vildgvdros® c. képének hatdsa alatt keletkezhetett, illetve terjedt
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el nagyobb mértékben.- Citroen miniatiirszeriien, a legkisebb aprélé-
kossagig dolgozta ki a hazakat, tornyokat, viaduktokat, mintha 100
és 100 fotografiat illesztett volna oOssze. Ugyancsak ide tartozik
Delaunay, ki ugyanily cim@ és tiargyd képét a dinamizmus erdteljes-
ségével allitja a szemlél§ elé.

Amikor az expresszionizmus ornamentikava valtozott, a betiiontodék
nagyszamban hoztik piacra az ilynemii diszeket és vinyetteket.

Az alkalmazott grafikiaban mindkét stilus azért jatszik oly nagy szere-
pet, mert a formak és vonalak nyelvén beszél, analitikus formaban,
ornamentilis megjelenésben grafikai médon dolgozik.

A magyar nyomddaszatnak a hiboria alatt nem volt ideje stilusokon
torni a fejét, médjiaban sem volt a viligkultira mozgalmait figyelem-
mel kisérni. A habora tsszeomlisa utan a szerencsétlen politikai és
gazdasagi valsagok elkabitottik, csak évek multin kezdett magihoz
térni. Mikor verejiékez6é homlokat megtorolie és szétnézett, — uj
vilag tarult szemei elé. Az aj miivészet is megérkezett. J6forman
azt se tudta, micsoda, mit akar, honnan jon. De csakhamar észbe-
kapott. Biiszkén mondhatjuk el, hogy ez 0j stilusos szedés kultivila-
saban Magyarorszag nyerte el a palmit. Biré Miklés meginditja a
Magyar Grafikdt, idét és aldozatot nem sajudlva, alkalmat adott két
kolléganknak, Wanko Vilmosnak és Kin Mihdlynak, hogy az 1j sti-
lusokat atiiltethessék nyomdai anyagba. Faradozasukat siker koro-
ndzta, annyira, hogy a kilfold elismerését valtotta ki.

Tanulsigok. A stilusok alapelemeiben nem mindig eszményi forrashol
fakadnak, inkabb vilagpszicholégiai, gazdasigi, filozéfiai, esztétikai,
gyakorlati vagy technikai okokbél. Az 4j stilus kialakuldsihoz néha
elég, ha egypar ember egyiittérez, vagy egy erds hatalom, avagy kor-
many elrendeli annak hasznalatat. ,

Amilyen a tarsadalom, olyan miivészete. A 19. szdizad miivészete
is ezt igazolja. Napoleon katonis szelleme és a régészet beleszeret
az antikba s emlékének akropoliszokat és olimpiddokat emelt.
A romanticizmus érzelgbs és misztikus szelleme felelevenitette a
romin és got stilt, de beleélés és atérzés nélkiil, mert romantikaja
sem volt igazi. Majd az olasz reneszansz édes bijat akartik vissza-
vardzsolni, de csakhamar megérezték, hogy a modern ember meg-
viltozott. Nem tud beleilleszkedni a kiralyi iinnepélyeken tetszelgd
reneszansz szellembe, mert praktikusabb, munkasabb, egyszeriiségre
hajlé. Ontudatosabba lett. Felismerte, hogy a barokk és rokoké
incselkedd vonalkaribdiszei csak egy semmittevd, 1éha, csak szerelmi
mamornak é16 fels§ tarsadalmi osztily lelkivilaginak valé. De meg-
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tanulhatjuk azt, hogy a miivészet békében is, hiaboriban is dolgozik.
A kozvetlen habori utdni idék a felbomlott rend képét tarjak sze-
miink elé. - Maga a hiborfi a nyugtalansig, az utdna kovetkezd a for-
rongas és bizonytalansig ideje volt. A miivészetben a futurizmus,
kubizmus, expresszionizmus, dadaizmus viharai diihngtek. A sok
fesziiltségben, izgatottsdgban, lirméaban kifiradtak a lelkek. A kifira-
das utdn nyugalom jén. A nyugalomban csend. Egész Eurépaban a
rend vigya mindenkit megfogott. Keresni kezdik a nyugodalmas uj
formdakat. A szerkezet megismerése, a vonalak és sikok szerves dssze-
kapcsolasa a f6cél. Elvetettek minden ormamentikat, csak az anyag
szépségében akar gyonyorkodni az Gj miivészet, mit a konstruktiviz-
musbhan meg is vélt talalni.

Hova vezet az 4 miivészet, megmarad-e mai formajiban? Aligha.
A mai ember még mindig egyéni életet él, a normalizaldst nehezen
veszi be. Megprébalnak a konstruktiv-elementiris irdnyba tobb ele-
venséget belevinni, rideg arculatira valami bajt varazsolni. A szer-
kezetet meghagyjak, csak a vonalakat teszik diszesebbé, az egyen-
siulyozé tomboket felvaltja valami novényi vagy allati ornamentika.
Mert szép a rénasig, de mennyivel szebb, ha ligetek, patakok és tavak
teszik festiebbé annak pusziasigat.

Viéltoznak az idék és abban az izlések. ' A kozépkor sematikus képét
Cheops kiraly piramisa mar hatodfél ezer évvel ezel6tt jelképezte.
Legal6l a plebs miserabile, csiicsin a papa. Ezért volt a kozépkor
miivészete is zart, befejezett. A jelen tarsadalom alakja nemszim-
metrikus. A hatalmi erdket és a nagy eltolédasokat az egyhazi és
vilagi allamfejek, a trosztok, a nagy kapitalistik és a proletarizmus
ellensulyozzak. Korunk miivészetében is az aszimmetrikus forma ezt
fejezi ki. A jovd tirsadalomban egyforma jogok, egyforma koteles-
ségek képezik majd a térvények gerincét, a kozpontositis lesz a tar-
sadalom fennallasinak megoldasi médja, miivészete is centrilis lesz.
De egyszer a kozpontbdl tijra king a piramis és minden kezdddik
el6lrél . . . mert a miivészetben a zeniten valé felszarnyalds nem léte-
zik. Csak szerpentin az ut. Visszatérés a régihez, a régi pontnak
érintése 1jbél lejjebb, vagy feljebb. Ugy érezziik, hogy az ¢j miivészet
egyeldre nem a piramis, hanem a kézpont felé orientalédik.
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