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A SVAJCI ANYA ABRAZOLASA ZOkK JENNY MUVEIBEN

SZANYI ILDIKO?!

Az 1970-es évek meghatarozo szerepet toltottek be a német nyelvii svajci irodalom
torténetében, kiilondsen a svajci ndirodalom szempontjabol. A német nyelvil
Svajcban még csak ebben az iddszakban volt érezheté azoknak a némozgalmaknak
a visszhangja, melyek korabban, az 1960-as évek végén az USA-ban, Anglidban és
Franciaorszagban mar régen lezajlottak. Az orszaggytilés 1971-ben végre, a nyuga-
ti demokraciak koziil utolsoként, az orszag nagy részében megszavazta a valasztod-
jogot a nk szamara.? A ndk egyre tobb szerepet kaptak a kulturalis életben, mely
maga utan vonta az ironok szamanak ugrasszerii novekedését is.

Nem mintha korabban nem lettek volna jelen az ironék Svéajc irodalmi életében,
azonban Gottfried Keller, Robert Walser, Eugen Gomringer, Friedrich Diirrenmatt
és Max Frisch, valamint a tobbi meghatarozé férfiird mellett, folyamatosan perifé-
riara szorultak. Holott jfajta abrazolasmodjukkal és nézépontjukkal az irondk —
tobbek kozott Maria Waser, Regina Ullmann, Cécile Lauber, Elisabeth Gerter és
Annemarie Schwarzenbach — mar fél évszazaddal korabban is radikalis valtozast
hoztak az addig szinte csak férfiak altal uralt német nyelvli Svéjc irodalmi életébe
(SOLBACH, 2007). A svajci irodalmi miivekben idénként feltiint ugyan az idealis n6
alakja, a valosagban azonban intézményes korlatok, legfoképpen a férfikézben 1évo
politika, akadalyoztdk a ndi szubjektivitas kibontakozasat és kifejezését (VON
MATT, 2007). Az 1970-es évek svajci néi identitasanak objektiv és szubjektiv
iranybol teljesen ellentmondasos megkozelitését lathatjuk, ha szemiigyre vessziik a
nok szavazati jogat ellenz6 plakatokat és a kor ndirodalmanak néképeit. Az ellen-
z0k leggyakrabban felhozott érve a ndk politikai szerepvallalasa ellen az anyasze-
rep volt, mely szerintiikk nem egyeztethet6 6ssze a politikaval (REINACHER, 2003).
Az ellenzbk egyik 1920-bol szarmazo plakatjan (1. abra) a bdlcs6jébol kiesett, sird
csecsemot latunk, akinek a helyét egy veszélyes, nagy szemil, a nyitott ablakon
beugrott fekete macska foglalta el: vajon ki a felel6s azért, hogy ez megtdrténhe-
tett? Természetesen az anya, sugallja a néz6 szamara a plakat, hiszen az anya fel-
adata, hogy mindig gyermeke mellett legyen, védelmezén atélelje — ahogyan ezt
egy masik, szintén a ndi szavazati jogot ellenzé plakat ugyanabbol az évbdl bemu-
tatja (2. abra).

Debreceni Egyetem, Irodalomtudomanyok Doktori Iskolaja, PhD-hallgato

Svajc politikai berendezkedésébdl eredden az 1971 februarjaban hozott rendelkezés még nem
minden tartomanyban adott teljes szavazati jogot a nék szamara: Az utolsé tartomany, Appenzell
Innerrhoden csak 1991-ben adta meg a nék szamara a politikai egyenjoglisagot.
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A néi ir6k azonban — férfi kollégaikkal ellentétben — 11j perspektivabdl lattatjak a
vilagot, f6szerepet kap a néi identitas. A ndirodalomban 1j témak jelennek meg: a
hétkoznapi tevékenységek, a néi betegségek és a halaltol valo félelem, a szexuali-
tas, a noiség abrazolasa mellett elotérbe keriilnek az onéletrajzi regények és a me-
s¢k a gyermekkorrol (VON MATT, 2007; ANDREOTTI, 2009). Gyakori, hogy a n6i
irok elbeszéléseinek alakjai tobb generaciot képviselnek, és kitlintetett szerepet kap
az anya-lany kapcsolat. A gyermekkori torténetek az 1970-es évek svéjci irodal-
maban minden iréonénél eléfordulnak, mondhatni, 6sszekoétik a kiillonb6z6 genera-
ciokat Helen Meiertdl Zoé Jennyig: Helen Meier 6néletrajzi regényében a mesélo a
székében 1ildogélo és kotdogetd nagymama, aki egyik gyermekkori torténetet meséli
a masik utdn az unok4jarol, Annarol.> Az elvesztett anyarol és az érzések nélkiili,
sivar gyermekkorrol szol Mariella Mehr Daskind cimii regénye, melyben a gyer-
meket koran elvalasztotta az allam hajléktalan anyjatol és nevelGotthonba kiildte —
éppugy, mint ahogyan az ir6nét is elvalasztottak sziileitdl, és egyik neveldotthon-
bol a masikba helyezték 4t.° Szellemi fogyatékos fiatol tanul az anya Eleonore Frey
onéletrajzi hatteri elbeszélésében azaltal, hogy a fia altal hasznalt nyelv az anya
nyelvét és érzelmeit is megvaltoztatja.” A ’70-es évek svijci néirodalmaban az
anya-lany viszonyt az ironok anyaként, illetve sajat anyjukhoz fiiz6d6 kapcsolatai-
kon keresztiil mutattak be (VON MATT, 2007).

Az utobbi 40 év alatt azonban jelentésen megvaltozott abrazolasi moédon ke-
resztiil viszonyulnak egymashoz a torténetek kulcsszerepl6i — anyak és lanyaik. A
legfiatalabb iréné nemzedék, a svajci n6i irok ’60-as években, *70-es évek elején
szlletett, ugynevezett masodik generacidja a sziiloket mar alulrdl, a gyerekek
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szemszdgébol mutatja be. A valtozas megmutatkozik az 0j témak abrazolasaban is,
mint példaul a néi emancipacio, a drog, a homoszexualitas, a bizonytalan jovokép,
az anyak valsaga.

Az 0jabb nemzedékhez tartozéo Ruth Schweikert tonkrement csaladokkal, egye-
diil neveld anyakkal, elhagyott feleségekkel, rossz hazassagban €16 ndkkel szembe-
sit benniinket Erdniisse. Toschlagen cimii miivében.® Anyak és lanyok életének és
szenvedéseinek bemutatasa adja a konyv elbeszéléseinek vezérfonalat. Az anya-
lanya viszonyra a kidbrandultsag a jellemzd, mivel a fiatal nék ugyanabban a re-
ménytelenségben élnek, ami miatt anyjukat kritizaltak. Az anyak pedig azért csalo-
dottak, mert lanyaik hasonloan szornyl szituaciokkal szembesiilnek, mint 6k (RE-
INACHER, 2003). Ami ujdonsag Ruth Schweikert elbeszéléseiben, az a radikalisan
szubjektiv lelki allapot, ahogyan egy fiatal né szemszogebdl lattatja veliink ezeket
a csaladi torténeteket és a kiillonbozé generaciok — gyerekek, sziilok, nagysziilok —
kapcsolatat.

Christine Viragh Anya-konyv cimii regénye az anya elvesztésének feldolgozasa-
rol szol, mely az emlékezés soran az anya és lanya kozott zajlo belsé parbeszédet
végletekig feszitett pontossaggal, filmszertien abrazolja: °

,-..a kekifa alatt, a mezOn, az uttol jobbra anya a kutya f61é hajol.
Meg akarja kotni. Az korbeforog, a keze utan kap, s épp, amikor a
karabinerrel elérné nyakorvén a fémgyriit, a hatara hemperedik. A
kovetkezd képen anya és az elotte ligetd kutya pordzon, hatulrél. Ez
a kép kisebb, elbtte kimeritve a térben a kép a voroses levegovel,
meg a masik kép anyaval a fa alatt. Az utolso, legkisebb képen anya
és kutya ives deszkahidra 1ép. A gondolat, hogy kdvessem Oket, még
mindig az elsé kép levegdjével van tele, huzza magaval, igy most
kutya és anya a masodik képen kozelrdl is elmosodott, vordses.
Anya hangja, mintha vizen keresztiil jonne, a szavak szakadozottak,
s valami nyugtalan, alaktalan alapzaj kiséri 6ket, amely a kutya
mozgasabol fakad.” (VIRAGH, 2001: 9)

A filmkockak képeit sajatos fénytorésben mutatja be az irébnd, amikbdl aztan egy
kizar6lag n6kbél all6 csalad mindennapjainak torténete bontakozik ki. Az elbeszé-
1ést, hasonldan az el6z6 miihoz, itt is a szubjektivitas jellemzi. A lany szubjektiv
aspektusain keresztiil kapunk képet az anyarol.

Aglaja Veteranyi legismertebb regénye az onéletrajzi vonatkozasti A gyermek a
forré puliszkaba esett, amib0l szinhéazi feldolgozéas és film is késziilt.}? A regény
Veteranyi hanyattatott gyermekkorat feldolgozo onéletrajzi irasa, mely a gyermek

8  SCHWEIKERT, Ruth: Erdniisse. Totschlagen. Rotpunktverlag, Ziirich, 1994.

® VIRAGH, Christina: Mutters Buch. Klett, Stuttgart, 1997. Magyarul: Anya-kényv. Jelenkor Kiadd,
Budapest, 2001.

10 VETERANYI, Aglaja: Warum das Kind in der Polenta kocht. Deutsche Verlags-Anstalt, Stuttgart,
1999. Magyarul: 4 gyermek a forré puliszkdba esett. Krater Mithely, Budapest, 2003.
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14t6sz0gébodl meséli el a torténetet. A gyermek Aglaja nem magyardz, nem reflek-
tal utélag, hanem az akkori, sokszor kegyetleniil hajmereszté benyomasait, élmé-
nyeit meséli el: Toredékeket kapunk a kiilf61drél, az allandd otthontalansagrol, az
allando félelemrdl.

Ehhez a masodik generaciohoz tartozik Zoé€ Jenny, az ifji svéjci irond is, akivel
a ’68-as nemzedék gyermekei lépnek szinre az irodalomban és kezdik el felsza-
molni sziileik hazugsagait és 6ncsalddasait (REINACHER, 2003). Jenny az 1997-ben
megjelent elsé regényében, a Virdgporszobdban forradalmasitotta az el6z6 genera-
cio sziil6-abrazolasat.!! Egy érzékeny, rémekkel és félelmekkel viaskodo, szeretetre
¢hes fiatal lany, Jo szamol be arrdl, hogy hogyan ¢éli meg aggodasat a maganytol.
fgy telnek az estéi, miutan apja, aki a jobb megélhetés reményében éjszakai sofori
allast vallalt, elindul dolgozni:

,, Tovabbi masodpercek multan, amig én visszafojtottam a lélegzete-
met, meghallottam a teherautd gyorsan beinduld motorjat, mely aztan
tavolodva egyre halkabb lett, és végiil teljesen elnémult. Majd bele-
hallgattam a so6tétbe, amely lassan, mint valami kiéhezett allat, lopa-
kodott el6 minden sarokbol. A konyhéaban felkattintottam a villanyt,
az asztalhoz iiltem, és két kézre fogtam a még meleg kavéscsészét.
Kerestem a szélén a barna, raszaradt foltot, az utolso életjelet arra az
esetre, ha apam nem jonne vissza tobbé. Lassan-lassan kihiilt a csésze
a kezemben, feltartoztathatatlanul nyomult be és hatalmasodott el a
lakasban az éjszaka.” (JENNY, 2000: 7)

Jo vilagéban az emberek érzéketlenek egymads irant, magany és kegyetlenség ural-
kodik. Ebben a vilagban nincs érték, nincs szeretet. Jot 3 éves kora 6ta az apja ne-
veli, az anyja elkoltozott toliik. Miutan leérettségizett, a fiatal lany elindul, hogy
megkeresse az évek Ota nem latott anyat, Lucyt. A férfit, aki miatt Lucy elhagyta
csaladjat, halalos autobaleset érte, ezért Lucy napok ota bezarkozva él egy virag-
porral teleszort alagsori szobaban, amikor Jo ratalal és kihozza 6t a viragporszoba-
bol. Megtalalja ugyan az anyjat, de az egyiitt toltott idé inkabb rémalom, mint be-
teljesiilt alom. Egymas mellett élnek, de még véletleniil sem egymadssal. Lucy szo-
rakozni jar, férfiakkal ismerkedik, Jo pedig vagyakozik az édesanyja utan:

,,Orak ota kiizdok az elalvas ellen. [...] Ebren akarok lenni, amikor
Lucy hazaérkezik. [...] A gyorsan kozeledd 1éptekrél és az utca asz-
faltjan a cipdsarkak tisztan kivehetd kopogasabdl felismerem Lucyt.
Leveszem a tévé hangjat, és fiilelek, amint megall a haz ajtaja el6tt, és
keresgéli a taskajaban a kulcsot. Felmegy a 1épcson, mintha egy el-
nyomott asitast hallanék, kinyitja a szobaja ajtajat, majd becsukja,
egész halkan, mintha senkit sem akarna felébreszteni. Pedig hat meg

1 JENNY, Zoé: Das Bliitenstaubzimmer. Frankfurter Verlagsantalt, 1997. Magyarul: Virdgporszoba.
Ulpius, Budapest, 2000.
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kellett, hogy lassa a vilagossagot az ablakban. Biztosan mindjart ide-
jon, gondolom, kimegyek a konyhaba, és szandékosan, hogy meghall-
ja, hangosan teszek egy poharat az asztalra. A fiirdészobaba menet at
kell, hogy menjen a konyhan, és csak, hogy valamit csinaljak, torol-
getni kezdem az asztalt, arra varva, hogy végre kijojjon megint a szo-
bajabol. [...] Mégis beletelik némi id6be, amig rajovok, hogy Lucy
mar nem jon ide, és nem fog semmit sem elmondani, hiszen mar al-
szik, és mar az almai vilagaban van.” (JENNY, 2000: 37-38)

Lucy egyaltalan nem is akar anyaként viszonyulni a lanyahoz, sét tobbszor megkéri
Jot, hogy a hugaként mutatkozzon be, azzal a szdndékkal, hogy sajat esélyeit no-
velje a férfiaknal. Amikor az anya egy alkalommal ismételten megtagadja a lanyat
azzal, hogy a hugaként mutatja be 6t a szeretdjének, Jo végleg szakit az anyjaval.
Zoé€ Jenny a regénynek ezt a legirritalobb részletét is képes egyszerd, tiszta képek-
kel abrazolni: Az anya egy palmafa alatt fekszik uborkapakolassal az arcan, és
nevetgélve beszél lanyahoz, aki egyaltalan nem figyel anyja szavaira. Mereven
bamulja a beszaradt maszkot, mely lassan lemallik, mintha az anya arca a kdvetke-
z6 pillanatban ketté¢ akarna szakadni. Kézben gyermekkori képek villannak be a
lany emlékezetébe: ahogy anya apat egy masik férfi miatt elhagyta. Hirtelen meg-
érti, miért hord az anya ide-oda libbend harangszoknyat, miért simitja kislanyosan
a frissen mosott hajat a fiile mogé, miért lengi koriil allandoéan parfiimillat.

»Valami sotét sejtelem agaskodik bennem, és egyszerre arra kény-
szerit, hogy megkérdezzem, egészen biztos-e abban, hogy annak ide-
jén elhagyta az apamat, és repiilére szallt? Vagy nem lehet-e, hogy
minden egészen mas volt; és valoban egészen biztos-e abban, hogy
én Gbelble bujtam el6? Ez ugyanis ebben a pillanatban teljes lehetet-
lenségnek tiinik fel nekem.” (JENNY, 2000: 56)

A regényben meglepd a radikalis, keriil6utaktol mentes 6szinteség, mely sokszor a
provokacio hatasaval bir. Jo nem panaszkodik, csak elmeséli a dolgokat. Precizen,
brutalisan. Mikozben Lucy a konyhaban fézi a vacsorat a szeret6jének, Jo azt ki-
vanja, barcsak ez egy atlagos, normalis hétkdznap lenne. Ami gyerekkoraban lehe-
tett volna, de soha nem volt. Jo arrél abrandozik, hogy ,,az anyam ott van a kony-
haban, és a vacsorat f6zi nekiink, mikozben én az iskolai feladatokat készitem el”
(JENNY, 2000: 57). Miutan Lucy varatlanul elutazik a szeret6jével és egyediil hagy-
ja Jot a hazban, Jo gy érzi, masodszor is elhagyta az anyja. Félelmei Gjbol el6tor-
nek ¢és nem tud uralkodni rajtuk:

,,Vékony kialtas csendiil a fejemben, amit fojtott nevetés gomolya ko-
vet. Egy zsakot latok, amely a benne 1évé macskaval csattanva esik a
vizbe. Es a haz, amelyben ilok, nem is haz. A két kezem, mintha hoz-
zaszOgezték volna, a konyhaasztal deszkalapjara tapad. Hirtelen halal-
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félelmemben eloltom a tlizhely ladngjat, és kirohanok a hazbol.”
(JENNY, 2000: 72)

A félelem, mely Jot elfogja, rettenetes €s eldrevetiti a torténet végét: Jo anyja nem
bukkan fel tobbé. A lany kidbrandultan keresi a helyét a tarsadalomban, latszatba-
ratsagokat kot, szorakozni megy. Kézben az iréné a mai kor tarsadalmi-szocialis
problémaival szembesiti az olvasét: betekintést kapunk a fiatal generaci6 szoérako-
zasi szokdsaiba, a drogok és a technozene vilagéaba.

Az anyaképek valtozatos és meghokkentden radikalis dbrazolasdval talalkozha-
tunk Zoé Jenny tavaly megjelent elbeszéléseiben is.'? A Sophie nyara (Sophies
Sommer) cimii térténetben egy latszolag békében, harmoniaban é16 csalad nyarala-
sdba csOppeniink bele. Sophie és a férje idén is, mint eddig minden nyarukat, a
Clarice a legjobb baratndjével, aki a torténetet elmeséli. Anya és lanya harmonikus
kapcsolatban allnak egymassal, amit a napozas el6tti krémezési ritualé soran tu-
dunk meg:

A napot azzal kezdtiik, hogy egymas hatat napolajjal bekentiik. En
kentem be Clarice hatat, 6 az enyémet és az anyjaét. A szemem sarka-
bol alaposan megfigyeltem, hogy hogyan haladnak Clarice kezei kor-
korés mozdulatokkal Sophie hatan. Minden ndnek, akiket ismertem,
problémas kapcsolatuk volt az anyjukkal, melyet a gytldlet, az irigy-
ség vagy a biintudat jellemzett és ezeket az érzéseket még az anya ha-
lala sem enyhitette. Ilyenkor semmi masra nem tudtam figyelni, csak
Clarice kezeire, ahogy az anyja hatan békésen koroznek.” (JENNY,
2013: 21-22)

Ebben a latszélag harmonikus csalddban azonban mindenki a sajat megszokasanak
rabja: Clarice, aki koran, 17 évesen koltozott el otthonrol, a naptaraban jegyzi a
szlil6k meglatogatasanak, vagy ahogy 6 mondja a ,,csaladi kapcsolatok apolasanak”
idépontjait, amik rendszeresen husvétra, karacsonyra és a nyaron a kéthetes vaka-
ciora esnek. A nyugalmat megzavarja Clarice fotos baratjanak érkezése, aki egyre
tobb id6t tolt Sophie-val. Clarice anyja kinyilik, a hangja, a mozgasa megvaltozik.
Eddig lathatatlan lényként jart-kelt a hazban, mostant6l azonban nevetése a haz
minden helyiségében hallhato. Végiil Sophie szerelmes lesz a lanya baratjaba, és
elhagyja a csaladjat.

A lanya sikerére vagyo, er6szakos anya képe jelenik meg A komp (Die Fdéhre)
cimii elbeszélésben. Az anya hegediit vesz 16 éves lanyanak, magantanarokat fo-
gad mellé, és lelki szemei el6tt mar a rivaldafényben jatszo miivész-lanyat latja.
Azonban a lany valddi énjét, vagyait nem ismeri, mert lathatatlan fal valasztja el
egymastdl Oket. Az anya nem beszélget a lanyaval, mint altalaban a csaladjaval
sem. Amikor a lany abbahagyja a hegediilést, durva tettre szanja magat:

12 JENNY, Zo&: Spitestens morgen. Erzdhlungen. Frankfurter Verlagsanstalt. Frankfurt, 2013.
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,»Aki nem akar dolgozni, fényre sincs sziiksége!”, rantja ki hirtelenjé-
ben a lampat Lora szobajabol és az étkezéseknél is mindig ugy allitja
be a fényt, hogy Lora az asztal végén sotétben iiljon. Anya honapokig
csavargatta be és ki a lampaégoket az egész hazban, mindig ugy ira-
nyitva, hogy Lora akarmerre jar, arnyékban legyen.” (JENNY, 2013:
59)

Honapokig tarté némasag utan Lora végiil kilép az 6rok sotétségbdl, és ledonti az
anyja €s a kozte huzodo jelképes falat — ongyilkos lesz, leugrik a kozépkori temp-
lomot koriilvevé magas falrdl. Hol van mar az az anya, aki az 1920-as plakaton
gyermekét két kezével atolelve védelmezi? Ez mar egy teljesen mas anyakép: a
gyermekével kozombos viszonyt kialakitd, lanyat szinte vetélytarsnak tekint6 anya.

OSSZEGZES

Osszefoglalasként megallapithatd, hogy az anyakép 4dbrazolasa a svajci irodalom-
ban o6riasi valtozason ment at az 1970-es évek elejétdl napjainkig. A gyermekiiket
az ongyilkossagba, illetve csalddasba kergetd anydk Zo€ Jenny miiveiben mar egy-
altalan nem hasonlitanak a *70-es évek idealis anya tipusahoz. Zo¢ Jenny miiveiben
a lanyok teljesen mas dimenzidban élnek, mint az anyak. Lucy a Virdgporszobdban
megragadt sajat lanyanak koranal, fiatalos 61tozkodésével és tiniszerti viselkedésé-
vel rég elvesztett almait kergeti. Lanya, Jo viszont a gyermekkoraban elvesztett
anyat keresi benne, akit6l most mindazt a gondoskodast és szeretet koveteli, amit
korabban nem kapott meg t6le. Az anya sajat lanyaval vetélkedik a férfiak szerel-
méért, a lany nem képes szerelemre, inkabb az anya szeretetét akarja. Az anya leta-
gadja a lanyat, a lany ohajtja az anya gondoskodasat. Kiilonb6z6 dimenzidk, me-
lyek soha sem esnek egybe, ezaltal az anya-lany viszony soha sem lesz tokéletes.

A Virdgporszoba lanya, Jo végiil kidbrandultan fordul el a sziileitdl, és egyediil
kezd egzisztenciat kialakitani maganak. A torténet végén csalodottan, beteljesiilet-
len vagyakkal, maganyosan iil a padon egy parkban és varja a mindent beborito
hoesést. Az anyja mar csak egy emlék ,,akinek az arca emlékezetemben egy elmo-
sodott folt marad csupan, amellyel beszélni sem tudok™ (JENNY, 2000: 150).
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