ILSEBILL BARTA-FLIEDL

DIE GESCHICHTE DES KAISERLICHEN
HOFMOBILIENDEPOTS IN WIEN

VON DEN HOFDIENSTEN ZU DEN MUSEEN DES MOBILIENDEPOTS

Das Kaiserliche Hofmobiliendepot, zu dem auch die Hofsilber- und Tafelkammer in der Wiener Hofburg
gehort, weist in der nationalen und internationalen Museumslandschaft und in seiner Struktur eine einma-
lige Position auf, die von den Sammlungsstrukturen géngiger Kunstgewerbemuseen abweicht. Ich mochte
hier versuchen, den museologischen Standort von der Geschichte des Depots her zu definieren.

Zur Geschichte

Das Amt des Hofmobilieninspektorats war 1748 von Kaiserin Maria Theresia nach franzdsischem Vorbild des
~garde meuble“ eingerichtet worden und hatte die Aufgabe, Herstellung, Transport, Restaurierung und
Lagerung des Mobiliars zu organisieren und zu iiberwachen. Anfang des 19. Jahrhunderts, unter Kaiser Franz
L, hatte dieser Hofdienst unter dem Obersthofmeisteramt zusatzlich fiir die Neu-Ausstattung der Raume aller
kaiserlichen Schldsser zu sorgen, da es nicht mehr 6konomisch war, alle Mobel auf die Hofreisen mit-
zunehmen. Mit der Biirokratisierung des Hofes im 18. Jahrhundert hatte das Hofmobilieninspektorat auch fiir
die Ausstattung der Hofparteien (Beamte) zu sorgen, die mit der Differenzierung und VergroBerung des
Beamtenapparates im 19. Jahrhundert nicht mehr nur in der Hofburg Quartier nahmen, sondern auch in die
umliegenden Palais ausgelagert wurden. Festgelegte Qualititskategorien der Mdbel je nach Stand und Hierar-
chie des Dienstranges hatten eine differenzierte Mobelproduktion zur Folge. Bezahlt wurde die Einrichtung
der kaiserlichen Familie immer aus dem staatlichen Etat, die Sammlungen, zu denen auch Porzellan und Silber
gehorten, waren also nie habsburgisches Privatvermogen.

Kaiser Franz Josef 1. 16ste 1849 das Hofmobilieninspektorat auf und teilte die Agenden und Aufgaben auf
die einzelnen Burg- und SchloBhauptmannschaften auf.

1901 zentralisierte Kaiser Franz Josef in einem Depotneubau die Aufbewahrung der Mobel und die
Restaurierungswerkstitten fiir Tischler, Tapezierer und Schlosser wieder in dem noch heute bestehenden
Mobiliendepot auf der Mariahilferstrae zwischen Hofburg und Schonbrunn, in dem urspriinglich auch der
Kutschenbestand untergebracht werden sollte.

Als 1918 der dsterreichische Kaiser abdanken muBte, war der groBte Dienstleistungsbetrieb der Monar-
chie, der kaiserliche Haushalt, mit ungefahr 5000 Bediensteten ohne Auftraggeber; und es war fraglich, ob
und wie die neugegriindete Osterreichische Republik von den ehemaligen Hofdienststellen und Offizien
Gebrauch machen wollte. Dem aufgeldsten Obersthofmeisteramt hatten das Hofmobiliendepot, die Hofsil-
ber- und Tafelkammer, die Hofkiiche, der Zehrgaden (Gemiise- und Gewiirzgarten), die Hofzuckerbéckerei,
der Hofkeller, die Hofwischekammer und die Lichtkammer unterstanden. Alle materiellen Giiter dieser
Hofdienste wurden unter dem neu bezeichneten staatlichen Bundesmobiliendepot zusammengefaft und
sollten zu Gunsten der Staatsschulden verkauft werden. (Eine jetzt gerade wieder aktuelle Idee.)

Doch dann wurde das gewaltige Erbe, das Inventar aller kaiserlichen Schldsser und Amter, in das Depot
verfrachtet, neu inventarisiert und das Mobiliar an die neugegriindeten Staatsamter, Ministerien und Bot-
schaften zur staatlichen Reprasentation aufgeteilt. Ein Teil der Einrichtungsgegenstinde wurde zur musea-
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len Nutzung der Residenzen an diese zuriickgestellt, ein Teil wurde an das Kunstgewerbemuseum und
das Kunsthistorische Museum abgegeben. Mobel, die fiir Bundeszwecke nicht geeignet erschienen, wurden
bis vor fiinfzehn Jahren Beamten auch fiir die Privatwohnungen geliehen, bzw. kurzfristig an Filmgesell-
schaften, Theater oder Veranstaltungen vermietet (z. B. fiir die Sisi-Filme in den 50er Jahren).

In dieses Erbe, das ca. 165 000 Objekte umfasst, war auch die groBte Biedermeiersammlung der Welt integ-
riert, die schon kurz nach 1902 mit der kunstwissenschaftlichen und geschmacklichen Wiederentdeckung des
Empire und des Biedermeier ein paar Schaurdume im Depot erhalten hatte, iiber die der prominente Journalist
Ludwig Hevesi 1904 festhielt, daf ,,die interessanten Bestande des k. k. Hofmobiliendepots [...] von einer ver-
meintlichen Rumpelkammer der Monarchie zu einem anziehenden Museum des Halbvergangenen aufgeriickt*
seien. Diese ersten Schauzimmer sind auch vor dem Hintergrund des Bemiihens zu sehen, die Kunst um 1800
als Anregung der Wiener Moderne um 1900 zu sehen, als Gegengewicht zu dem im Kaiserhaus nach wie vor
protegierten historisierenden Stilen. Vor allem der weiss-rot-goldene Rokokostil sollte den habsburgischen
Reprisentationsgestus iiber die modernen Stromungen hinweg weitertradieren.

Nach einer provisorischen Schau kurz nach dem 1. Weltkrieg erhielt das Gebaude 1924 offiziell eine aus-
gedehnte Schausammlung iiber zwei Stockwerke, die bis 1994 bestehen blieb. Vor allem das Bediirfnis nach
handwerklicher Information lag dieser grofen Schaustellung zugrunde: ,, Aus diesem Grunde ist die Schau-
sammlung auch nicht als Museum gedacht, sondern als eine nicht systematische Aneinanderreihung voll-
standiger Rdume samt den dazugehorigen zeitgemaBen Teppichen, Tapeten, Bildern, Plastiken, Beleuch-
tungskorpern, Textilien und sonstigem Hausrat. Es waren bei der Ausstellung technische Erwégungen, z. B.
die Behandlung des Holzes oder die Technik der Furnier- und Einlegearbeiten usw., magebend". (Denk-
schrift des Mobiliarverteilungsauschusses, 1930.)

Eine ausgesprochene Museumsidee lag also der stufenweisen Offnung fiir das Publikum nicht zugrunde;
didaktisch sollte jedoch fiir die Rettung der Traditionen alter Kunsthandwerkszweige pladiert werden, die
man durch die Zurschaustellung ihrer dsthetischen Qualititen retten zu konnen glaubte. Fiir die Aufstellung
der Mobel bediente man sich nicht der Ausstellungsasthetik der Kunstgewerbemuseen mit dem Augenmerk
auf das Einzelobjekt oder Ensembles in historischer Rekonstruktion. Vielmehr wurde eine unbekiimmerte
Zusammenstellung unterschiedlicher Stile und Epochen mit dem Blick des Handwerkers auf technische
Raffinessen und kleinbiirgerlicher Szenarien in den ,,Biedermeierkojen® — aber mit hofischem Mobiliar aus
der Zeit Kaiser Franz I. - vorgestellt.

Der damalige Leiter schrieb iiber die Schaustellung: ,,Das Hauptmerkmal der Biedermeiersammlung ist
der starke biirgerliche Einschlag, der diese Zeit kennzeichnet. Jedes dieser phantasievollen Biedermeier-
zimmerchen hat seine eigene Note, so sehr, dafl man glaubt, der Bewohner oder die Bewohnerin hitte soe-
ben erst den Raum verlassen. [...] Ein Raum mit gedecktem Tisch endlich versetzt den Beschauer in die Zeit,
da sich die gute Wiener Gesellschaft noch um den gemiitlichen Jausentisch zusammenfand.” (Denkschriff,
1930)

Die republikanische Aneignung von feudalem Glanz und GroBe ging also mehr spielerisch — nivellierend
und nicht bilderstiirmerisch vor sich: in der Uminterpretation des kaiserlichen historischen Ambientes in
gemiitliche Biedermeierzimmerchen, in Raume fiir Jedermann, lag eine so endgiiltige Festschreibung, daf
noch heute beim Anblick dieser Zimmer kein Besucher , Kaiserliches” darin vermuten will.

Die Demokratisierung des Erbes und seine Offnung fiir das Publikum wurde vom Schriftsteller Alfred
Polgar 1929 ironisch, aber auch kritisch beschrieben: ,In der Wiener Mariahilfer Strafle — durch die vorzei-
ten so oft goldgerdderte Wagen fuhren, aus denen sichtlich erfreut gedankt wurde (damit meint er das
Winken Kaiser Franz Josefs aus der Kutsche auf dem Weg von der Wiener Hofburg nach Schonbrunn - 1.
B. F.) - steht das »Hofmobiliendepot«. Ein weitléufiger Bau, dessen Bestimmung war, den Reserve- und
Ersatzmébeln fir die kaiserlichen Schlosser Quartier zu geben. Sozusagen die Rumpelkammer Seiner
Majestit. Aber eine Rumpelkammer, die etwa dreiBig langgestreckte Sale umfaBt und Werkstatten, so gro
wie Bahnhofshallen. Hierher, in die Werkstétten... kamen die schadhaften kaiserlichen Mdbel zur Reparatur.

In den Depotzimmern, vollgestopft mit vornehmen Hausrat, mit Palastrat, ist es bitterkalt. Als ob der ein-
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gefrorene UberfluB nie mehr tauen wollte. Es riecht nach gar nichts, nicht einmal nach Staub, der doch auch
in seiner Art was Lebendiges ist. So ganz ungemiitlich konnen nur Mdbel aus einem verwunschenen Schlof
sein... Nach dem Zusammenbruch von o du mein Osterreich kiimmerte sich niemand um das Hofmobilien-
depot. Aber die braven Leute, deren Obhut es anvertraut gewesen, Diener und Handwerker, obhiiteten wei-
ter, taten weiter ihren Dienst, staubten ab, schoben zurecht, stellten her, die Schlosser nieteten, die Tapezie-
rer flickten, die Schreiner leimten weiter die Mobel der allerhdchsten Herrschaft, wenn auch inzwischen die
Herrschaft selbst aus dem Leim gegangen war.

Jetzt haben die Leute vom Depot aus ihren Mobellagern eine Ausstellung gemacht. Das ging ohne viel
Miihe. Sie héngten eine Tafel hin: ,,Es wird gebeten, die Gegensténde nicht zu beriihren und schrieben auf
die Tiiren ,,Fingang" und ,, Ausgang®. Damit war im wesentlichen die Verwandlung eines Magazines in eine
Ausstellung vollzogen. ’

Ihr Besuch ist lohnend und amiisant. In manchen Sélen sind die Mdbel zu Wohnrdumen zusammenge-
stellt, die in ihrer frostigen Gewesenheit aussehen wie Totenmasken von Zimmern. In den vielen anderen
Salen stehen die Mobel speziesweise geordnet. Ein Auflauf von Tischen. Ein erstarrtes Meer von Nacht-
kastchen. Ein uniibersehbare Zusammenrottung von Stiihlen. Eine Riesentropfsteingrotte von Lustern. .. Ein
Saal zeigt die stattlichste Versammlung von Wiegen: historische, in denen spétere Kaiser und Konige zu
schreien geruht, und andere, in denen nur ganz gewdhnliche Erzherzoge gestrampelt hatten. Tu felix Austria
nube: das Mobiliendepot war geriistet!... Unter den Mdbeln gibt es wunderschone Stiicke. In verschiedens-
ten Stilen, Empire und Barock, aber Biedermeiers biirgerliche Grazie... schldgt alles. Getischlerte Musik
geradezu, Schubert in Esche... Auch ein paar richtige Musealstiicke hat das Hofmobiliardepot. So die Buch-
druckerei — Utensilien Josef II. Jeder Habsburger mufite bekanntlich ein Handwerk lernen, damit er, falls es
mit dem Regieren nicht ginge, sein Fortkommen fénde. Wie sehr an das Fortkommen der Herrscher das
Gliick der Volker gekniipft ist, das haben wir leider erst erkannt, als es um zehn Millionen Tote zu spét war.”

Zur Sammlungsstruktur

Ein prigendes Element der Struktur des Mobiliendepots und der museologische Definition seiner
Sammlungen ist sicher auch die Tatsache, daB nicht herkdmmliche, von ganz bestimmten Interessen ausge-
hende, museale Sammlungsstrategien vergangener Zeiten die Ansammlung so vieler Objekte verursacht
haben, sondern es ist in erster Linie der NachlaB einer Institution, eines Hofamtes. Seine Aufgabe war die
Reprasentation des Kaiserhauses im 6ffentlichen und privaten Bereich. Dem Ansammeln von Mdbeln und
anderer Teile von Innenaustattungen lag kein Begriff vom musealen Wert oder gezielte Sammelinteressen -
wie bei den anderen kaiserlichen Kunstsammlungen - zugrunde.

Durch die weiterlebenden, nicht-musealen Funktionen des Ausstattens der ministeriellen Biiros fiir die
Reprisentanten der demokratischen Offentlichkeit, der Vermietung und des Verleihens blieb das Mobilien-
depot nach dem Ende der Monarchie bis heute auch eine ,,Gebrauchssammlung".

Der Aussrattungsfundus das ehemaligen Hofes und der héfischen Biirokratie setzt sich aus den deponier-
ten, oder aus dem unmittelbaren Gebrauchszusammenhang ausgesonderten, zuriickgelassenen, nicht mehr
aktuell brauchbaren oder ausgewechselten Resten des Zeremonialen wie Alltaglichen zusammen (neben den
Mobeln sind das Teppiche, Lampen und Luster, Wandverkleidungen, Vorhénge, Thronarrangements, Vasen,
Schreibzeuge, Bilder, Stiche, Skulpturen, Spielzeug, Kirchenmdblierung, Geréte, Jagdtrophden, Orden,
Gardeoffiziersausstattung wie Helme und Degen u.v.m.). Warum und was im Depot aufgehoben wurde,
wegen welchen Bedeutungs- und Wertzuschreibungen etwas in diesem anwachsenden ,,Speicher der
Geschichte* landete, lieB sich in vielen Fallen noch nicht wirklich eruieren.

Zum Hofmobiliar des 18. und 19. Jahrhunderts kamen nach Republiksgriindung Legate, Hinterlassen-
schaften an die Republik, aber auch ,arisierte” Objekte, die die Geheime Staatspolizei 1938 hier deponierte.
In den letzten zwei Jahren wurde dieser Bestand aufgearbeitet und wurde von einem staatlichen Beirat an
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die enteigneten Besitzer oder deren Erben zuriickgegeben. Im Spannungsfeld des gesteigerten Interesses an
den Gegenstanden durch den Ausstellungsboom und andrerseits dem alltiglichen Gebrauch und Abnutzung
in Biiros trat die Tendenz zur Musealisierung seit 1980 langsam in den Vordergrund. Neben den nun schon
—auch durch den gesteigerten materiellen Wert — eingeschréiinkten Leihverkehr fiir Staatsempfénge, Staats-
diners (Tische, Sessel, roter Teppich, Tafeldeckung), Botschaften, Vermietungen fiir Festivitéten und Film-
produktionen, nahm die Beteiligung an nationalen und internationalen Ausstellungen zwangslaufig immer
mehr zu. Dies bedingte natiirlich eine bis vor kurzem noch nicht geleistete wissenschaftliche Beschaftigung
mit den Leihgaben, was den ProzeB der Musealisierung weiter vorantrieb. Besonders auf personliche
Gegenstinde von bekannten Habsburger-Personlichkeiten wird geme zuriickgegriffen, da die Aura dieser
Objekte unabdingbarer Anziehungspunkt vieler Ausstellungen ist (z. B. der Bett- oder Testamentstisch und
die ausgestopften Kanarienvogel Kaiser Franz II. (1), das Kindergewehr Kronprinz Rudolphs und die Hufe
von Kaiserin Sisis Lieblingspferd).

Das neue Konzept

Ein guter Teil der Faszination des Depots mit seinem ,,Geriimpelstil“ héingt am Entdeckerinstinkt und an der
nicht-musealen Wahrnehmung der Kindheitswelt ,,Dachboden: ,,ein »Depot« ist ein Ort, an dem man nor-
malerweise nicht darf. Das Wort wird in der Regel mit »Speicher« assoziiert und vermittelt den Reiz des
Verschlossenen, einer Szenerie, wo die Zeit stehengeblieben ist, wo der kithne Besucher iiberraschende
Entdeckungen machen kann. Im Depot erwartet man auch »Massenhaftes« zu finden; gerade die Vielzahl
dhnlicher Vergangenheitsrelikte und ihr Appell an die Kundigkeit des Besuchers/Entdeckers macht die
Attraktion aus.” (Christoph Stolzl)

Diese Faszination des bloB Deponierten durch konventionelle museale Sehgewohnheiten oder iiberdi-
daktisierte Museumskonzepte in der notwendig gewordenen Neugestaltung zu zerstoren, dagegen wandten
sich vehement die Museumskollegen anléBlich des Symposiums iiber die Zukunft des Depots ,Lust und
Last des Erbens* 1991. Aber auch die internationale Jury einer Ideenkonkurrenz zur Neugestaltung des
Mobiliendepots 1992 wollte die spezifische Aura der Sammlung erhalten wissen, um den immer schneller
werdenden Wandel von Konsum- und Aneignungsgewohnheiten im Museum zu entgehen. Das Depot ver-
lore seinen Charakter, wenn es systematisierender Didaktik oder wissenschaftlichen Beurteilungskriterien
ausgesetzt ist. Genauso a8t die Hervorhebung eines ,Belegstiickes", die der Massenhaftigkeit entgegen-
wirkt, das ,,Vormuseale“ des Depots als Prinzip verschwinden.

Vermieden werden miiite daher, daB das Depot szenisch zum blofen Museum mutierte, weil damit die
Singularitdt im museologischen Sinne verschwinden wiirde. AuBerdem pladierten alle Gutachter fiir die
Erhaltung der fiinfzehn Biedermeierzimmer. Diese seinerzeit ahistorisch aufgestellten Interieurs bieten
Inszenierungen der ersten Republik an und besitzen daher schon selbst historischen Wert fiir die Geschichte
des Ausstellens, sie sind jetzt als ,Museum im Museum* zu sehen.

Daneben sollte nach Rat der Jury auch die Geschichte der Institution, deren Aufgaben und Spezifik durch
den noch immer lebendigen Austausch mit der AuBenwelt und den eigenen Werkstitten vermehrt der
(Offentlichkeit vermittelt werden. Dadurch sollte der Gefahr, den historischen Museen ein weiteres hinzuzii-
fiigen, entgangen werden. Den zufélligen Arrangements des Depots, der Fiille des Materials und seinen fast
unendlichen Variationen sollte das Augenmerk gelten. »

Es wurde also durch den im Laufe der Zeit entstandenen Vorrang der musealen Nutzung der Relikte
kaiserlichen SchloBinventars vor der bloBen staatlichen Ausleihanstalt eine sensible Neudefinition und
Neukonzeption der Institution notwendig. Die wegen der akuten Raumnot dafiir angekauften zwei Nach-
barhduser schufen die Vorrausetzung fiir die Erweiterung der Schaurdume auf 6000 m2

Der Umbau dauerte von 1994-1998, seitdem ist das neue Museum , Kaiserliches Hofmobiliendepot®, um
das dreifache erweitert, wieder dem Publikum zugénglich.
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GARAS KLARA

A BUDAI VAR EGYKORI GYUJTEMENYE.
KEPEK A SZEPMUVESZETI MUZEUMBAN

1848. november 14-én Duschek Ferenc ,,pénziigyminiszterségi alladalmi titkér” (Kossuth Lajos titkéra) fel-
szolitotta a Nemzeti Muzeum igazgatojat, ,.hogy a m. kincstari elnok budai lakasahoz tartozott 78 db. olaj-
festményt mielbb nézesse meg, minthogy az azokbol kivalasztandok a mizeum részére fognanak atenged-
tetni”. Ezt kbvetden a ,,minden katalogus nélkiil dtadott” festmények a Nemzeti Mizeum Képtar Osztalyan
207-283. szdmon leltrba vétettek, majd az Orszdgos Képtar anyagaval egyesitve, az 1906-ban megnyilt 4j
intézmény, a Szépmiivészeti Mazeum tulajdonéba jutottak. A mizeum tdrzsanyagéhoz tartozo egyiittes sza-
mos darabja az egyetemes miivészet kiemelkedd értéke, s nem egy koziilik allando kiallitison szerepel,
tobb fontos alkotast azonban csak jabban azonositottak, mutattak be.' A képek torténete, eredete messzire
kovethetd vissza, a budavari kamara elndki rezidenciabdl szarmaz miivek egy nagyobb egyiitteshez, a kira-
lyi palota berendezéséhez kapcsolodnak, s a bécsi csaszari gylijteményekbol szarmaznak. A magyarorszagi
kiralyi rezidenciak méltd berendezésérdl, felszerelésérdl a csaszari haz gondoskodott, Maria Terézia és I1.
budai palotaba, valamint a pozsonyi varba a helytartopamak, Albert hercegnek és Maria Krisztina foherceg-
nének.

Az épiiletek rendeltetése gyakran valtozott, a berendezés alakulasat, a képszallitmanyok mozgasat ezért
csak nehezen lehet nyomon kovetni. Jollehet ajabban sikeriilt fontos dokumentumokat feltdrni, az egykori
leltarok, leirasok mindmaig hianyosak, potlasra szorulnak. A képekre vonatkozoan nagyon kevés kozelebbi
emlités maradt rank, bar szdmos korabeli hazai és kiilfoldi szerzo hangstlyozza, hogy a budai palota nadori
szamyaban nagy szamban talalhatok festmények, melyek régiségiik és hires mestereik miatt méltan szamit-
hatnak csodélatra.? Emlitik a festményekkel diszitett ebédlét, a csataképeket a ,Bataillen Zimmer”-ben, mé-
sutt a tajképeket. Utalnak arra is, hogy a képek zomében a pozsonyi varbol keriiltek Budara, ahol az egyes
szobakban rendszerteleniil helyezték el Gket.

Hogy valéjaban mely alkotasok voltak a budai palotéban, arrél legfeljebb csak feltételezéseink lehetnek.
Az 1770-es évekbdl (1773, 1777) fennmaradt jegyzékek foként dekoracios jellegti képekrol adnak szamot:
az 1766-ban odakiildott portrékrdl, a faberakasokba illesztett ,,boisierte” képekrdl (Gsszesen 243-r6l). Ezek
koziil a legjobbakat, amelyek még Savoyai Jend herceg schlosshofi kastélyabol szarmaztak, visszakiildték
Bécsbe, a hatramarado 166 kép az 1777. méjusi hivatalos felterjesztés szerint a palotaban maradhatott az
oda helyezett egyetem diszitésére.’

Miutén az egyetem 1783-ban Pestre koltozott, ujabb budai széllitmanyokrol értesiilink 1784 és 1787
soran. Az ekkorra megiiresedett pozsonyi varbol az ingdsagok egy részét csaszari utasitasra Budara szalli-
tottak. Még 1781-ben, amikor Albert herceg feleségével, Maria Krisztindval Németalfoldre tavozott, a po-
zsonyi palotat diszitG gazdag képanyag egy részét visszaszallitottak Bécsbe, s helyettik megint masokat
kiildtek a csaszari gyiijteményekbdl Pozsonyba. E szallitmanyok 1781-b6l szdrmaz6 pozsonyi jegyzékei fo-
galmat adhatnak arr6l, hogy mi volt és mi maradt a pozsonyi varban, s mi keriilhetett azutan onnan az ijabb
intézkedések kovetkeztésben a budai varba.' Egy tovabbi, 1787. marciusi dokumentum arrél tantskodik,
hogy az egyiittest még ujabb bécsi valogatassal is kiegészitették. Sajnos a tételes budai képjegyzékek eddig
nem keriiltek eld, s a festmények kezelésére, fenntartésara, sorsara vonatkozo adatok is hidnyoznak. Csupan
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