FERENCZY KAROLY BIBLIAI TARGYU KEPEI

VEGVARI LAJOS

A nagybanyai tdjék ,,biblikusan monumentdlis” mondta Ferenczy, és ettdl a tajtél
ihletve festette meg f6 miveit. ,,Ferenczynek lesznek sikerei — irta Rippl-Rénai, bar
hogy egy impresszionista hogy jon ahhoz, hogy bibliai képeket fessen.” — idézi Bernath
Miria, hozzéatéve, hogy mindkét miivésznek a f6 térekvése a naturalizmus feliilmildsa
volt.

Miivészi szdndékairdl igy nyilatkozott Ferenczy: ,kolorisztikus naturalizmus szin-
tetikus alapon”. Eletmiivét ismervén a sziikszavi ars poétikdjat igy lehet a mai miivé-
szettorténeti kategéridkba atplantdlni. Az egyik legfontosabb sz6 a naturalizmus: ezen
ma természetelviiséget értiink, vagyis azt, hogy motivumait a természetbdl vette, ami
azonban nem jelent sz6 szerinti masoldst, ahogy ezt a naturalizmus fogalom tartalmaz-
za. A kolorisztikus kifejezés ebben az esetben a szinnel valé szerkesztést, vagyis a mi-
vészeti tradicié értelmében valé szinfoltokkal torténd alakitdst jelent. Indirekt mdédon
ezzel a széval Ferenczy elhatdrolta magdt az analizis ttjan valé impresszionista képal-
kotdstdl. Az impresszionizmus nem kolorisztikus, a sz6 hagyomdnyos értelmében, ha-
nem az egész palettaval val6 szinfelbontds moddszere, amelyben egy szinnek sincs
domindns szerepe, vagyis a szint nem kifejez8 elemként, hanem jelentés nélkiili eszk6z-
nek tekinti. Az ily médon latott szin nem hordoz, nem létesit targyias megjelenitést,
nem tartalmaz gondolati mozzanatokat. Ujabban a nem impresszionista plein air miivé-
szeket posztimpresszionistdknak szokds nevezni. A posztimpresszionizmus azonban Fe-
renczy esetében nem alkalmas kifejezés, hiszen & nem az impresszionizmus
feliilmildsaval vdlt érzelmi-gondolati mozzanatok kifejezGjévé, mint Van Gogh, Gau-
guin, vagy Toulouse-Lautrec. Ferenczy miivészetének alakuldsa lényegesen kiilonbozik
a nagybdnyai festészetet meghatdroz6 mdsik nagy mestertS]l Hollésy Simontdl, aki a
Tengerihantds kissé szépelgd naturalizmusatdl eljutott az impresszionista szinanalizis-
hez, illetve a fényt6l felszabadult formédk egyesitésének vagyatdl hajtva az expresszio-
nizmusig — mint azt a Rékdczi-indulé nagy kompoziciévdzlata bizonyitja. (De ide
lehetne sorolni kései kékruhas 6narcképét is.) '

Ferenczy az dltala finom naturalizmusnak nevezett stilusbél kiindulva, dtugorva a
szamdra ugyancsak kindlkozé analitikus médszert (elsé nagybdnyai miiveit leszdmitva)
az Osszefoglalé-dekorativ jellegii foltfestés mddszerét alakitotta ki. Jobb hijjan eredmé-
nyeit a Nabis csoporttal szoktdk Osszehasonlitani: Bonnard és Vuillard bens6séges han-
gulatok kifejezésére torekvd alkotdsaival, miivészi médszerével.

Ez az Osszevetés azonban két vonatkozédsban is sdntit. ElsGsorban amiatt, hogy
Ferenczy — akdr akarva akar nem — tovabbfejlesztette a Munkdcsy altal gyakorolt folt-
festést — annak ellenére, hogy idegenkedett a mester dramai hatdsokra torekv$ romanti-
kus realizmusdtél. Munkédcsy RézsehordénGje — pszicholdgiai vonatkozdsokkal vald
megterheltsége ellenére — elGfutdra lehet Ferenczy plein air képeinek. (Munkdcsynak a
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magyar fest6i ldtast meghatdrozé példdjat jol bizonyitja egy mdasik nagybdnyai festd,
Thorma Jénos szdmos miive, mint az Oktéber Elsején vagy a Kocsisok kozott cimiek.)

Ferenczy akkor vélt a magyar festészet jellegzetes képvisel§jévs, midén a maga
sajdtos médjan folytatta ezt a foltfest6 hagyomdnyt. Festésmoédjanak 6sszefoglalé jelle-
gével jutott a nyilatkozatdban emlitett ,,szintézis”-hez.

E sorok iréjanak értelmezése szerint a szintézis a valésdgos latvany és a képzelet
sziilte vizié egységét jelenti. Ferenczy arra torekedett, hogy nagy és jelentSs témdkat
realizdljon a festészet nyelvén, Ggy azonban, hogy ne hasonlitson a 19. szdzad szdjbara-
g6s, mindent magyarazni akar6 dbrdzoldsi szokdsaihoz. A szintézis tehat az & esetében a
modern természetldtas és a festSi latomas Osszehangoldsat jelenti. Szinyei Merse Pal ki-
fejezését haszndlva Ferenczy akkor nagy, amikor ,;hasbél fest”, mint a Majdlis alkotéja.
Bizonyos, hogy Ferenczy a pontos természetmegfigyelés elkotelezettje volt. — Ezt a
szandékat szoktdk emlegetni, mid6n miivészi etikdr6l beszélnek, de mint vézlatai, tanul-
madnyai bizonyitjdk, ezeket a pontos megfigyeléseit érzelemmel, rejtett, néha nehezen
kiolvashaté szimbolikus-eszmei mozzanatokkal telitette, igy jott létre egy olyan életmd,
— paratlan a magyar festészetben — mely a Harom kirdlyok, az Abraham 4ldozata és a
Jozsefet eladjak testvérei klasszikus magassdgokat ostromld alkotésait jellemzi. Ez a
felismerés teszi sziikségessé, hogy behatdan tanulményozzuk bibliai tdrgyd festményeit.

Ferenczy Kdroly a magyar miivészet egyik legtudatosabb személyisége, munkads-
sdganak alakuldsat szivés kovetkezetesség, a sajat képességek hatdrainak médszeres fel-
deritése és kiprébdldsa mellett a mind igényesebb feladatok felé térekvés jellemezte.

Igy tortént, hogy a kezdeti preciz rajzi életképek — helyesebben szélva valGsagje-
lenetek mellett (ide tartoznak kit@inG finom naturalista munkdi) kisérletet tett a téma pri-
mér jellegli megorokitésén til a maésodlagos — szimbolikus szellemiségli miivek
alakitdsdra. Elsd ilyen targyd miive a Tékozl6 fid, valgjaban csak a cim segitségével ért-
het§. ,,A Tékozl6 fit — frja Petrovics Elek — mds jellemvondsdra utal Ferenczynek — ar-
ra, hogy olykor elvdgyik a naturalizmus 16gkorébd] s szinben is, kompoziciéban is
olyan teriiletre csap 4t, ahol a stilus dtforméld ereje uralkodik. A »Tékozl6 fid« sdpadt
és halkitott harménidjdban lehetetlen nem gondolni arra, hogy a »Pauvre pécheur« ming
hatdssal volt Ferenczyre.”

A Puvis de Chavannes, a klasszicizdlas és a naturalista vonalrajz széls6ségei ko-
z6tt munkdlkodo francia mester sokkal inkdbb a szitudci6t értelmez8 cimmel, semmint
a témabdl kibonthaté lelki-szimbolikus tartalommal fejezte ki szandékait. Kétségtelentil
Ferenczyt is megihlette ez a fajta dbrdzoldsméd, de éppen szellemiségének gazdagséga,
olvasottsdga és éltaldnositdsra torekvs 1ényeglitasa kovetkeztében ez a litdsméd és a
kapcsol6do kifejezési rendszer kevés volt.

Ezzel az elégedetlenséggel magyardzhatd, hogy rendszeresen foglalkozott bibliai
témdkkal, mert a szentirds szitudcidit, torténeteit, paraboldit olyan alkalomnak {télte
meg, amely lehetGvé tette a sajat kordra vonatkozé aktualizdlast. Ehhez a szandékahoz
meg kellett taldlnia a megfeleld format. Igy jott 1étre a miivészetében egyediilallé kom-
pozici6, a Harom kirdlyok imdddsa. A klassziciz4l6 oszlopok €s a 1épcs6s elStér lehetd-
séget adott szdmdra, hogy itdliai élményeit, elsGsorban Tiziano bonyolult térhatasu
kompoziciéit (ilyen a Pesaro csaldid madonndja), 4t prébélja forditani a naturalizmus
nyelvére. Ez a szakirodalomban kevéssé értékelt milive nemcsak azért jelentSs, mert el-
vezet az Archaeolégia monumentalis szecesszids megoldasahoz, de azért is, hogy a fi-
nom naturalizmus eziistds ténusai utdn kisérletet tett a lokdlszinek kompozicids
alkalmazdséra, a fény és drnyék rendszernek a plein air-féle médositasdra. A reneszdnsz
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1. kép. Kirdlyok hédoldsa (MNG)

2. kép. Hegyi beszéd (MNG)
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formavildga kés6bb is kisért Ferenczy kompozicidiban, de ezeket az emlékeket el tudta
fedni a foltfestés sajitos dthangolé mddszereivel.

Csak a cime miatt tekinthetjiik bibliai tirgyd képnek a Miinchenben festett Ad4-
mot, melybdl alig olvashaté ki valamiféle szellemi tartalom. Mégis figyelemre mélt6
abban a vonatkozdsban, hogy itt kisérli meg el6szor az alaknak a tajképi hattérrel val6
hangulati egységbe foglaldsit.

,»Ezen a miincheni képén — Petrovics szerint — bizonyos gobelin karaktert hoz lét-
re, amelyet a hattérnek célzatosan szdnyegszerd megolddsa is erGsit. Az Adam egyéb-
ként még a formdknak szinte tanulmanyszerti részletezését mutatja, némiképpen a
szabad miivészi alkotds és az akadémiai studium kozott ingadozik, mintha Ferenczy ala-
posan le akart volna szdmolni ezittal az emberi test formarendszerével, hogy trra le-
gyen felette s mddjdban legyen majd batran Osszefoglalni aminek elemzésével
elkésziilt.”

A Nagybdnydra val6 utazds, majd letelepedés legnagyobb élménye a plein air le-
het8ségek felfedezése, ami a filozéfikusan gondolkodé Ferenczy szdmdra nem csupdn
tj festdi lehetdséget kinalt, hanem pantheisztikus vildglatasanak tudatositdsdt. Ferenczy
Bénivel folytatott beszélgetéseim sordn kitlint, hogy Ferenczy Karoly elutasitott min-
denféle tételes valldst, de hitt abban az antik pogény megéllapitdsban, mely szerint ,,To
pan est i ho theosz”. Ezzel a nézetével valdjaban Assisi Szent Ferenc misztikus termé-
szetszemléletét alkalmazta a 19. szdzad naturalista gondolkoddsdnak korlitai kozott.
Nem feledkezhetiink meg arrél, hogy Ferenczy Kéroly, mint természettudomdnyi isme-
retekkel rendelkezd agrarmérnok egyfell a materialisztikus vildgképet fogadta el, de
mint miivész szdrnyalni kivant, feliilmilni a tradicié szabta korlatokat. Ebben a szdndé-
kéban latom az okdt, hogy ateistdnak vélt gondolkozdsmédja ellenére a bibliai témdk
fontos szerepet kaptak miivészi vildgaban.

Pantheisztikus természetlatdsanak félreérthetetlen dokumentuma a Hegyi beszéd
els6 véltozata. A figyelmesebb tanulmanyozds arra vezet, hogy az alakok és a természet
egyenrangu szerepet kapnak a festményen. A kiilonb6z8 tarsadalmi tipusokat képvisels
hallgatdk &hitata a természetben valé feloldédasaban teljesiilt ki, s ezzel magyardzhatd,
hogy Jézust hitnézetben abrdzolja. Az & téri helyzete egyértelmiien a természeti részle-
tek megcsodéldsara vezeti a nézd tekintetét. Bar Ferenczy nem ismerhette Brueghel Ke-
resztelG Janos cimii képét, mely ekkoriban még a Batthyanyi-gyiijtemény rejtett kincse
volt, szellemében €s torekvéseiben parhuzamba 4llithaté vele. A bibliai tirgyd kép a
miivész hitvalldsat hivatott kifejezni: a természet 06r6k, s az ember nem ura, csak ontu-
datosult része ennek az 6t koriilvevd valésagnak.

A Hegyi beszéd egész kompozicidjdban megtaldlhatjuk a folthatds elért dekorativ
jellegét, s még inkdbb a lélek dhitatdt, mely a festménynek mélyen emberi koltészetébsl
most még sokkal gazdagabban drad. Egyiittal azonban ndvekvd térfoglaldsat latjuk a
természetnek. A nagybdnyai gyonyorii td) mar nem csupdn kerete az emberi mozzana-
toknak, hanem Ferenczy képzeletének gerjesztSje, miivészetének sugalmazdja, ugy a
Hegyi beszéd, mint kés6bbi bibliai képei szervesen dllanak el abbdl a hangulatbdl, me-
lyet a t4j monumentdlis volta és biblikus hangulata jart Ferenczy képzeletére, tigyszol-
véan édes gyermekei a tij és a miivész szerelmének.” (Petrovics).

 ,.Egy délutdn, midén a papok rétjére ért egyszerre és Snkénteleniil jelent meg kép-
zeletében a Hegyi beszéd egyszerii és széles kompozicibja” — irja Petrovics Elek.

A Hegyi beszéd mésodik valtozatdnak megmaradt részletei abbdl a szempontbdl
fontosak, hogy el6készitik az életmii egyik legjelentésebb darabjanak, a Hairom kirdlyok
vonuldsdnak festdi megolddsat. A mi értelmezésének kisérlete el6tt foglalkoznunk kell
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3. kép. Hdrom kirdlyok tanulmdnyfejek (HOM)

az elSkésziiletet jelentd tanulményokkal. Sz6nyi Istvdn tulajdonabdl a Petrd-gyiijte-
ménybe, majd a Miskolci Képtdrba keriilt tanulmanyfejek még a Hegyi beszéd stilusa-
hoz dllnak koézel, tipustanulmédnyok, melyekben akdr a kordbbi haromkirdlyok olaszos
kompoziciéjahoz i116 megolddsok is fedezhetSk fel. A tobbi tanulmény, melyek Genthon
monografidjdban 101-107 szdm alatt szerepelnek, a festd 4tszellemits-osszefoglald
szemlélete alakuldsdnak fontos dokumentumai.

A rossz mindségii chromoxid z6ld miatt a mi szépségei nem érvényesiilnek elég-
gé. ValGjdban nem az egyes részleteken milik a mi hatdsa, hanem az 6sszbenyomadson.
A titokzatos zold ténusbdl eldsejlé figurdk a kor legjobbjainak, iizenetével rokonok A
tiszta forrds mitoszdnak egyik reprezentativ kifejezése.

A szecesszi6 kordnak gyakori témdja megkeresni az Gsforrdst, visszatérni az ipari
civilizdcio el6tti stddiumhoz, az elveszett paradicsomhoz. Ennek feltaldldsdra vidllalko-
zott Gauguin, midén Ocednidba koltozott. A képei tantisdga szerint Tahitiben és a Mar-
quises-szigeteken késziilt alkotdsai a miivészi idealizdlds termékei, az elképzelések
realizdldsa irdnti nosztalgia sziiléttei. A dolce far niente vigya esztétikai makonnynak
bizonyult. Nagy miivét, a Honnan j6ttiink, hol vagyunk, hovd megyiink cimiit a kidb-
randulds, a minden kultirdban azonos létproblémak megoldhatatlansiga miatti gond
sziilte. Gauguin egyik utolsé festménye, a Lovasok a tengerparton a kifejezhetetlen vég-
telent jelzi: a magasra meredd hulldmok mogétt a nihil rejtezik.

A magyar miivészetet is magdval ragadta a szecesszié mitoszkeresése, igy sziile-
tett meg Vaszary, Csék Istvdn néhdny képe. E bedllitottsignak fontos emléke Ferenczy
Dafnisz és Cloe cimid munkdja, mely ugyan Kiss Jézsef verséhez késziilt illusztrdci6,
valdjdban a verstdl fiiggetlennek tekinthetd, az antikvitds irdnt érzett nosztalgia kifeje-
zése.

Ferenczy szamadra a ldtott valésaghoz valé hiiség erkélcsi torvény volt, csak a lat-
vdny adta inspirdciét tekintette az egyediili kiinduldsnak. A természeti 1atvany élményét
képzeletében tovabb formalta. A megismert és megértett motivumot, csak atmoszférate-
remtd és témat sugallé lehet6ségnek tekintette. Igy vilt lehet6vé, hogy a nagybanyai
gesztenyés fai kozé bibliai lovasokat merjen elképzelni. A 16 és lovas Ferenczy mfivé-
szetében meghatdrozé motivum: az § délceg €s a lovassal egyiittérzd lovai egy évtize-
den 4t foglalkoztattdk képzeletét. A 16 Ferenczy szerint meghitt és segit természeti
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4. kép. Lovasok az erdében (HOM)

1ény, mely kiemeli a rajta iil6t a hétkoznapi vildgbdl, egyfajta jelentGséget nyijt, emel-
kedettséget ad lovasdnak. Ez a ldtvany akdr mitikus jelentGségiivé teheti a lovast €s lo-
vit. Ebben az elképzelt alapdlldsban lehet elhelyezni a Harom kirdlyokat. A festmény
ikonografidja eltér a hagyomanyt6l: éppligy természeti félistenek, mitikus alakok lehet-
nek, mint amennyire bibliai figurdk. Hiszen Ferenczy benniik nem a megsziiletett kis
Jézus hédoldsdra indulé bibliai kirdlyokat dbrazolta, sokkal inkdbb hdrom olyan lényt
alkotott, akik diadalmasan, fenségesen jelennek meg az erdd misztikus z6ld homalya-
ban.

Nem véletlen tehét, hogy vdzlatain sokat foglalkozott alakjainak megolddsdval. A
kiinduldsnak tekintheté Miskolcon 1évé fejtanulmédnyokat a tovdbbiakban dltaldnositot-
ta, megfosztotta konkrét személyi jellegzetességeiktdl és eszményi, de mégis redlis tipu-
sokkd kerekitette Gket. Biiszke nyugalmuk a természetben valé otthonossigukat, a
mindenséggel valé egységiiket fejezi ki. Vitathatatlan mitikus figurdjuk az ikonografiai
hagyoményoktdl valé eltérést hangsiilyozza, hiszen nem hoznak ajandékokat, mint ez a
korabbi Haromkirdlyok képén lathaté: személyiségiik méltésdga fejezi ki fejedelmi vol-
tukat, a természettel valé 6sszhangjukat. fgy emelte magasabb szintre Ferenczy a Hegyi
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beszéd ember és természeti latvdny egységét. Hasonld értelmezés olvashaté Berndth
Aurél remek tanulmdnysban: ,,Az alakok ebbe a sejtelmes siiri szovedékbe vannak
szinte beledgyazva. Egyek a komyezettel. Zoldje zoldre festi Sket, a reflexek vibral6 vi-
l4ga tarul rajtuk fel, de aldrendelt szerepben. Valami iinnepélyesség omlik el rajtuk. On-
magukban dllnak, s kifejeznek valami vdrakozdsfélét, ezt Ferenczy nem a figurdk
jellemzésével éri el, inkdbb az egész kép ad sejtelmesen nyugtalanitd érzést... A kom-
pozici szigordsdga, attett fogalmazasa mindig Gt az elvontabb (ha tgy tetszik az emel-
kedettebb) beszédhez. ... Ferenczynek taldn nem a leghibatlanabb képe a Harom
kirdlyok, de a legemelkedettebb, a legtisztdbb zengést.”

A sejtelmességbdl fokozatosan kirajzol6dik a kompozicié kiilonlegessége. Els 14-
tdsra a figurdk elhelyezkedése megfelel a naturalista szemléletnek. Az egymast kovetd
két fehér 16 helyzete nem latszik szdndékosnak. A naturalizmus médszeréhez sorolhatd
az is, ahogy a jobb oldali 16 farit elvdgja a kép széle. Ebbdl a latszélag ,,véletlen” el-
rendezésbdl bontakozik ki a mii nem kis tudatossdggal megtervezett kompozicidja. A
nézd elsére a bal oldali lovast észleli, aki szinte a kép kozéppontjanak ttinik. Centralis-
nak 14dtsz6 helyzetét a jobb oldali fehér 16 is el@segiti, ily médon hdrom egymadshoz kap-
csol6dé fehér folt uralkodik a képen, melynek a bal oldali lovas a csidcspontja. A fehér
ruhés lovas és a jobb oldali 16 kozotti részben megjelenik egy barna testi férfi. Voros
ruhdja magdra vonja a figyelmet, éppiigy, mint a néz6 felé fordulé testhelyzete. A pro-
filban dbrazolt fehér ruhés lovassal ily médon téri kontrasztba keriilt. Ezaltal a kép némi
mélységet is kap. A jobb oldali lovas, akinek csak mellképe ldthatd, vildgité turbdnjdval
nyer hangsiilyt. A hdrom kiilonb6zd térbeli magassagban ldthat6 fej kozott a nézd ha-
romszogl kapcsolatot lat, gy jon létre az a helyzet, hogy a bal oldali lovas fehérl§ folt-
ja ellenére a sotét bérii lovast észleljikk a kép valédi kozéppontjanak, Ezdltal nemcsak
megnd a jelentGsége — szinte szimbolikus figuravd vilik —, az 6 egzotikus jellege kész-
teti a néz6t a mitoldgikus vonatkozasok tudatosuldsdra, s vezet el a tiszta forrds eszmé-
jéhez. Ily médon vdlik a kép a gauguini nosztalgia, vagy Bartok kereste természeti
ember kifejezésévé. A Harom kirdlyok értéke és jelentSsége, tdl festSi szépségén, mito-
16gikus jellege kovetkeztében a szdzadfordulé miivészi torekvéseinek, dj ideoldgiat ke-
resé magatartdsdnak kiemelkedd és reprezentativ alkotdsa.

A Hiarom kirdlyokhoz két tovabbi életképszer( alkotdsa kapcsolhaté. Az egyik az
Estihangulat lovakkal, a mésik a Hazatér6 favagék. Az Estihangulat cim( képen feltd-
nd, hogy a két 16 egymdshoz valé kapcsoléddsa azonos a Harom kirdlyok lovaival. A
mii bensGséges hangulatat itt nem a természet, hanem a lovak luminozus, szinte beliilr§l
vilagité szinfoltja hatdrozta meg. A tdjképi részlet ebben az dlomszer(i vildgban a valg-
sdg raciondlis ritmusét képviseli. A Hazatér6 favagdk — bar munkdsembereket dbrazol —
nem sorolhaté a szdzadfordul6 szociélis tematikai festészetébe, az tin. Armelezut-Male-
rei vildgéba, jollehet tipusukat tekintve a mii figurdi a tdrsadalom alsé rétegéhez tartoz-
nak. Ferenczy mellGzte az ebben a korban szinte koételezd vadold tekintetet (melyet a
sanyaru soruk idéz el8). Harom méltdsagteljes, szenvtelen tekintetli egyéniség a harom
egymds mellett haladé favdgé, akik iinnepélyes csondjiik miatt akdr egy betlehemes j4-
ték szerepldi is lehetnének. Az sem kizdrt, hogy 8k voltak a Harom kirdlyok modelljei.
A hdrom egyszer(i ember ugyanazt a természetkozeli 1étet fejezi ki, mint a Harom kira-
lyok. A killonbség kizardlag az el6addsmédban van. A nagy kép mitikus sejtelmével
szemben itt a plein air jézansdga az uralkodd, anélkiil, hogy a figurdkat megfosztand 1é-
nyiik sajatos atmoszférdjat6l. A kép jobb oldalan 1év§ barna kopenyes figura a mi rejté-
lyeihez tartozik. Az alak arctipusa, hajviselete és kopenye azt sejteti, hogy ez a személy
nem az erdei emberek koziil valé. Kiilonélldsa, suta tartdsa azt érzékelteti, hogy ez az
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5. kép. Harom kirdlyok (MNG)

ember valaha jobb sorsi volt, s most deklasszdlédva idegen a természeti emberek vild-
gdban, szinte zavartan visell sorsdt, a kiviilrekedtséget.

Két évvel a Harom kirdlyok utén festette Ferenczy életmiivének egyik legmélyebb
értelmii és eszkozeiben a legtokéletesebb képét, az Abrahdm 4ldozatt. A md elvélaszt-
hatatlanul kapcsol6dik a Harom kiralyokhoz, elsGsorban z6ld alapténusa, a természetbdl
elgvardzsolt latvanya miatt. Am annil j6val tobb rétegt, tobbféle értelmezést tesz lehe-
t6vé, s dgy tiinik, ez volt Ferenczy szdndéka. Az egyik értelmezés elvdlaszthatatlan a
korabeli irodalomt6l. Az 6sz Abrahdm fia feldldozasdra kész. A fiti hitnézetben 4bra-
zolt, igy hangsiilyozédik tehetetlensége, kiszolgdltatottsaga. Ezt fejezi ki az 0sszekoto-
z6tt kéz, a kotelék itt nem targyi rekvizitum, hanem szimbolikus erejii. A gyilkoldsra
késziils apa arcén a cselekedetre valg elszdnds az angyal megjelenése okozta dobbenet-
tel parosul. Abrah4m arca drdma hordozéja, hiszen az indulat az 6lésig fokoz6dik. Fe-
kete ruhdzata modern oltozetre emlékeztet; a hagyomdanyos drapéria melldzésével
Ferenczy aktualizdlja a témdt. Ez az iszonyatos fesziiltség Strindberg drdmdinak szor-
nyiiséges hangulatdt idézi. Ezt az elképzelést a fest§ kivalé irodalmi tdjékozottsdga in-
dokolja. Ferenczy Béni kozlése szerint apja élénken érdeklddott a modern északi irék
irant, Ibsent, Strindberget, Nietzschét németiil olvasta, am val6jdban Goethét és Anatole
France-ot kedvelte. Taldn Strindberg kegyetlen emberképe és Nietsche iibermensch-
szemlélete elleni tiltakozés lehet az oka a bibliai téma modern kosztiimozésének. Az
Abraham éldozatdnak egy mésfajta értelmezése is lehetséges. Ehhez a z6ld lombok sii-
rijébél el6lépd angyal adja meg a kulcsot. Az angyal drapéridja is zold: olyan, mint ma-
ga a természet. Széles mozdulatdval elvdlasztja egymdst6l az apdt és a fiiit, fogja le
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6. kép. Abrahdm dldozata

Abrahdm kést tartg kezét. A z6ld ruhds angyal megjelenése aktiv, dramai elem, & ural-
kodik a meglepett Abrahdm és a magdt megadé Izsdk passzivnak tiné figurdja kozott.
Litomdsszer{i megjelenése tilvildgi iizenetet hordoz ,,Ne &lj” parancsa nemcsak Méze-
sé, hanem a természeté is, mely nem ismeri el a sziikségtelen 61ést, nem akceptdlja az
embert prébéra tévs istenkisértést. Az angyal fennkdlten gorogos profild alakja egyszer-
re szétvdlaszt — vagyis megakaddlyozza az emberdldozatot —, de szélesre tirt karjaival
mintha 6ssze akarnd kétni az apét €s a filit. A természet parancsa a szeretet, a békés 1é-
tezés megval6sitdsa. Ezt a gondolatot sugallja a nézének Ferenczy Kiéroly festménye.
Sem ezeldtt, sem ezutdn ilyen spontdn erével nem fejezte ki vildgnézetét, humanista
magatartisat.

Az Abrahdm 4ldozata Ferenczynek taldn legszebb miivészi dlomlatdsa egyszer-
smind a viziondrius koltészetben szembeszokd bizonyossdg arra, hogy olykor milyen
messze hagyta maga mogott Ferenczy a naturalizmus vildgét. Szé sincs réla, ezt és ez-
zel rokon képeit is természet utdn festette, mint valamennyit, a természet adta a motivu-
mot hozzdjuk, de az eredményben legaldbb annyi része van a miivészi litomdsnak mint
a valésag megfigyelésének” — irta Petrovics Elek.

A mii alakitdsi folyamatdt igy jellemzi Genthon Istvdn: ,Egy kidolgozott kompo-
ziciét is ismeriink hozzd, melyet tanulsdgos a véglegessel Gsszevetni. ... A vidzlat 4116
formatumi, az alakok csak a kép alsé felét toltik ki ... igy a torténés nem eléggé hang-
silyos, ezért a végleges elrendezést lényegesen megviltoztatta. ... Az immdr fekvd for-
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7. kép. Jozsefet eladjik testvérei (MNG)

matumi képen figura és hittér tokéletesen egyensiilyba jutott, a kettd megmagyardzza,
gazdagitja egymdst, s a dinamikus alaknak a két statikus kozé valé ékelése megterem-
tette a kompozicié hibdtlan, szinte idétlen egyensilyét.”

A kép elemzése arra tanit, hogy Ferenczy alkotdsait nem csupdn a mesterségbeli
tudds impozans példdjaként kell tanulmdnyoznunk. A plein air fest6 Ferenczy a régi
mesterek médjdn nemcsak a szemnek, de az €sznek €s a szivnek is kindlhatja alkotdsat.
Ez az a sajitossdga, amely megkiilonbozteti 6t naturalista és impresszionista kortérsai-
t6l. A maga mddjan éppen Ugy a ,,grand art” feltdmasztdsdra torekedett, mint kortdrsa,
Cézanne. A francia mester azonban elsGsorban a forma megijitdsira és megerGsitésére
torekedett, mig Ferenczy kortdrsdhoz, Adyhoz hasonléan a széttort vildgegész (vagy he-
Iyesebben) a miivészet dsszerakdsdra torekedett.

Bar a miivészettorténészre kotelezé a kronolégia ismerete és betartdsa, mégis At
kellett 1épni ezt a torvényt, mivel csak az Abrahdm aldozata utdn ltszik megfeleldnek
az emlitett m{inél egy évvel kordbban festett hatalmas kompozici6, a ,,J6zsefet eladjdk a
testvérei” c. kép tanulményozasa. Ezt a dontést az indokolja, hogy mig az eddig targyalt
fémiivek esetében a zold természeti kornyezet kiemelkedd szerepet jdtszott, a trgyalan-
dé nagy kompozicié természeti vonatkozésai eltéréek. A figurdkat nem veszi koriil az
erdd sejtelmes zobldje, kopdr, rideg tdj a jelenet helyszine, nincs szerepiik a lombok k&-
ziil besziir6d6 fénynek sem. A kép megvildgitdsa egyenletes, sem €les fények, sem ke-
mény drnyékok nem jellemzik a festdi megoldast.
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Erdemes kitérét tenni abbél a célbél, hogy megvizsgdljuk Ferenczy plein air fel-
fogdsét. Ferenczy Béni mesélte a kévetkezd torténetet. Apja €s Réti a veranddn iilve
szemlélték a napsiitotte tdjat. Ferenczy Kdroly azt mondta, hogy ezt a remek szin-fény
egyiittest fogja holnap megfesteni. Réti a fejét csévdlta, s azt mondta: ,,nem adja ki a
paletta”. Ferenczy dgy vélte, hogy a festészet képes a latvany temperdldsdra, s létre tud
hozni egy kvézi-plein airt, a szinek fokozatainak segitségével. Vagyis Ferenczy Karoly
nem kivdnta impresszionisztikus médon sem a szinanalizissel, sem a kiilonb6zd fény-
pottyokkel feldarabolni a latvanyt. Bach példdjara hivatkozott, mondvén, hogy a jol
temperdlt szinek segitségével ki lehet alakitani a képen a természetes vildgitishoz ha-
sonld 14tvanyt.

Erre példa a Jozsefet eladjdk testvérei. A plein air festésben a nélkiilozhetetlennek
tlinG 4rnyékokat ezen a képen a barna ténusi foldhattér képviseli. Ebb&l az alapbodl
bontakoztatta ki fehér és sdrga ruhdt visel§ alakjait. A figurdknak nincsen arnyékuk. A
plein air hatdst a horizont felett kibontakoz6 ragyogé kék ég megfestésével kivanta el-
Gsegiteni.

Ehhez a kompoziciéhoz nem is lehetett volna fény-amyék kontrasztot alkalmazni,
mert 1ényegét tekintve — mint erre mar Réti Istvan rdmutatott — egy quattrocento kom-
poziciéra emlékeztet. A mil két kiemelked§ itdliai fest6 hatdsat szemlélteti. Az egymas-
hoz kapcsolt alakokbdl szervezett kompozicié Masaccio Addgarasdnak példdjat koveti.
Ez a megoldds nem csupén a figurdk véltakozo téri helyzetének — oldal-, szembenézet —
ritmusdra emlékeztet, de legaldbb ilyen fontos a szereplSk portrészeri megszemélyesité-
sére val$ torekvés. A mdsik mintakép, Perugino, akinek a Sixtus kdpolndban ldthat6
Kulcsok ataddsa cimi freskéjanak két jellegzetes eleme adott példat Ferenczynek. Az
egyik a széIt6l szélig hulldmz6 kompozicié. Ferenczy Perugino példajara a szélsé figu-
rikkal lezarja a kompozicié mindkét oldalat. Ezekt8] a térhatdrol6 figurdktdl indul az
alakok elrendezése, oly médon, hogy az elrendezés a két izmaelita barna szinfoltjat6l
korilfogott Jozsef figurdjaban kulmindl. Jézsef — s itt tér el Ferenczy a quattrocento
mestertSl — kompozicids helyzetét tekintve Raffaello Mdria eljegyzése c. festményének
két csoportra osztott résztvevsi kozott az épiilet a mi silypontja. Am a Raffaelio-kép
papjanak egykedviiségével szemben Ferenczy képén a kdzéppontban 1év6 barna embe-
rekt6l koriilvett Jozsef a massdgot, a szereplS személyiségétsl eltérs kiilonos kivalasz-
tottsagot, a sorsdba bele nem nyugvd, kiildetésszerd jelleget érzékelteti.

Jézsef modellje az id8sebb fiWi, Valér volt. ,,Valér — szegény” ilyen cimet adott dr.
Tompa Kalman errSl a nehéz sorsd Ferenczy fiird! irt cikkében. Valér eredetileg hege-
diim(ivész szeretett volna lenni — emlékezett vissza Patzay Pal. A fest§ elvitte fiat Hu-
bay Jen8hoz, az akkori id6k kiemelkedd zenei személyiségéhez. Hubay tgy vélte, hogy
Valér a kozepesnél tobbre nem viheti. Ett6] kezdve nem nézték j6 szemmel Valér pré-
balkozasait, s apja a festészetre fogta. Valér kisiklott életpalydja a tovabbiakban az apa
drnyékdban alakult. Képein utdnozta Ferenczy Kdroly stilusat, monogréafidjdban fontos
emléket 4llitott az apanak, de sohasem tudott megbékélni sorsaval. Ez az érzés okozta,
hogy elhidegiilt viszonya dccsével Bénivel és Noémivel. Maganyosan, meghasonlottan
élte le €letét — még haldldban sem kivéanta 14tni dcesét — igy jellemzi 6t dr. Tompa Kal-
man kiadatlan frasa.

Valér mint a testvérei dltal eladott Jozsef, valdjdban egy csalddban meglévs fe-
sziiltség dldozata. A jobb sorsa érdemes J6zsefnek Ferenczy képén nincs lehetGsége a
kibontakozdsra, a megdics6iilésre, mint a biblidban. Ezt fejezi ki a figurdk mogott 1atha-
t6 foly6 depresszi6s hangulatot kdzvetit alaktalan formdja. A folyé jellegét jolI ismer-
jik Réti Istvannak a miskolci képtarban talalhat6 képérdl. Az 6 festményén a Zazar, a
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sik vidékre érkezd jambor folydeska, Gvatosan keriilgeti a hegyrSl magaval vitt hordalé-
kokbdl 4ll6 kupacokat. Ferenczy Kéroly képén a folyé ellaposodik, 4llévizzé deforma-
16dott, a kildtastalansdg, a kitttalansdg érzetét kelti. Mig Perugino példaképszer(i
alkotdsdn, az apostolok csoportja felett a mindennapi élet jelenetei és az antik nosztal-
giakat kifejez8 diadalkapuk zarjak le a teret, Ferenczy alkotdsdn az eseménytelen sik
mez6 a domindns. Ezt a hegyek kékes sdvja zdarja le anélkiil, hogy feloldéddst adna
mint Perugino freskéjdnak hattere.

Az egyontetil vildgitds nem oldja fel a kép depressziét sugalld hangulatat. Igy va-
lik a quattrocento optimizmusdt kifejezd mintakép a sors kiszamithatatlansagét, az em-
beri 1ét fordulatainak, titokzatossdgénak kifejezésévé. Csak sejthetjiik, milyen érzések
kavarogtak Ferenczy Karolyban, mid6n kora reggel feltette a nagyméretd vasznat, fests-
eszkozeit és a modellek ruhdit egy nagy kordélyra. Igy emlékezett vissza Ferenczy Béni
a kép elbkésziileteire. Ferenczy Kéroly nemcsak az ismert vazlatot, de a nagy képet is a
helyszinen festette. Ismét Cézanne-ra kell emlékezniink, aki gyakran kitolta kis festéko-
csijat, hogy a helyszinen fesse meg a Mont Saint-Victoire sorozatit, mely nem a kiils
hasonlésdgot, hanem a latvany szerkezetét volt hivatva kibontani.

Az Abraham dldozata és Jézsef képpel dtmenetileg lezérult Ferenczy bibliai ciklu-
sa. Eveken 4t a plein air adta latvanyok megorokitésével foglalkozott. Harom év alatt
festette meg legismertebb és legnépszeriibb plein air alkotdsait. Ilyenek a Marciusi est,
a Fiird6 fidk és a Fest6nd. A téli idGszakban portrékat alkotott. A bibliai téma azonban
tovdbbra is foglalkoztatta. Petrovics szerint ,,Mint elébbi dllomdsain miivészetének most
is 6sszefoglalja bibliai képben azt, amit ebben az id6ben keresett: megfesti a keresztrél
valé levételt”, melyet a kivalé monografus Ferenczy fényfests tevékenysége csicspont-
janak tart.

Genthon Istvdn behat6éan foglalkozott a mti keletkezésével. Szerinte ez a mii ne-
hezen alakult. Egy ceruzavézlat — mint annyiszor —, a miivésznek a j6 megoldast keresd
toprengését fejezi ki. Ugyanez mondhaté el a tervezett mii vazlatardl, mely hosszd lap-
pangds utdn a miskolci Herman Otté Mizeumba keriilt. ,,Az olajvézlat csak nagy fol-
tokban jelzi a tragédiat err6l a képr6l — irja Genthon ~ négy all6 alak kodlik rajta,
mintha az egyik karjaiban tartand a halott Krisztust. Ez a vazlat a szuggesztiv erejével,
titokzatos... hallucinicié, melyben Ferenczy egészen kozel jutott a német expresszio-
nizmus eljovendd stilusdhoz”. Valéban a figurdk tomor, tagolatlan foltjai, a szinek fe-
sziiltsége arra utal, hogy Ferenczy mintha ki akarna 1épni sajat stilusabdl, az
intenzivebb kifejezés lehetSségeit keresve. A miskolci Keresztlevétel nemesak Ferenczy
életmiivében tlinik egyediildllé jelenségnek, de az egész szdzad eleji magyar miivé-
szetben. Az dn. nedsok francids igazoddsdval szemben a festészet egy mdsik vtjan tapo-
gatja. Sajnos Ferenczy meghatrdlt a felfedezett lehetdség eldl és megfestette a plein air
képek sordn kiformélédott stflusdban a téma végleges megolddsat.

A kép nehezen hozziaférhetS, mivel a marosvdsdrhelyi képtirba keriilt, s csak
idénként l4that6. A raktdrban valé Orzés, a fény hidnya valdsziniileg nem segiti el6 a
kép dllagdnak meg6rzését. Elég csak arra utalni, hogy Réti Istvan Honvédtemetését,
mely ugyancsak a marosvasérhelyi képtarban volt letétként, hisz éven 4t a falhoz for-
ditva tartottdk, s emiatt a mi elsotétedett.

RemélhetSleg Ferenczy képének nem lesz ez a sorsa. Bizzunk abban, hogy a fest-
mény felfokozott szinvildga, szinte atforrésodott plein air megolddsa nem romlik meg.
Ugyanis a m{ hatdsédnak lényeges eleme ,,a felfokozott z6ld héttér, ez emeli ki Krisztus
sdpadt alakjét és a két gyaszolé figura szineit, taldn a fdjdalom, az érzelmi tdlcsordult-
sdg és kozmikus fény6zon ellensilya az, amely ily rendkiviili intenzitdssal ragadja meg
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8. kép. Levétel a keresztrél — vazlat (HOM)

a szeml€lGt. ... A megvildgitds teljes és egyenletes, a helyi szinek fénnyel itatédnak 4t,
de a formdk nem toredeznek szét a fényben” — igy méltatja a képet Genthon.

Ugy vélem azonban, hogy a m{i minden szépsége a festdi ereje ellenére idegen a
mai néz6 szdmdra — kissé él6képszerd. Ezt elsGsorban a kép jobb oldaldn 1évé Maria fi-
gurdja okozza. Ferenczy ezzel a figurdval ugyanabba a hib4ba esett, amit Munkdcsy is
elkovetett, mid6n a Krisztus Pildtus el8tt cimii képén, a bal oldalon ldthat6 karjait ma-
gasba emelG kiabdlé férfit tette. Zavaré motivum az is, hogy Méria arca portrészerd,
magin viseli az ez id6 tdjt festett arcképek eredményeit, s éppen amiatt szinte kirf a
kompoziciébdl.

Ezzel a képpel tgy tiinik, lezdrult a bibliai témdkkal valé foglalkozds id6szaka.
Mégis 1908-ban ismét bibliai téma foglalkoztatja. Osszesen hirom véltozatban festette
meg a Tékozl6 fid cimi képét. Mindhdrom varidci6 egy asztal koré helyezi el a szerep-
I6ket, balrdl az iil§ apt, jobbrél az aktban dbrazolt tékozl6 fiit, s kozépen egy konyodk-
16 figurdt. Az els6 két viltozatban egy férfi, taldn a tékozl6 testvére, a harmadik
vdltozatban azonban egy asszony, aki kérlel§ tekintettel néz az apdra. Mindhdrom képen
egybefiiggd z6ld hattér lathatd, az elsd két véltozaton az apa vords ruhét visel. A mére-
tében legnagyobb és véglegesnek tekinthet véltozaton az apa fehér ruhdt hord. Ez a fe-
hérség erGteljes kontrasztot képez a zold hdttérrel, mellékes motivumma alakitja az
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9. kép. Tékozls fii (HOM)

asztalt, és a rajta ldathaté csendéletet. A mii alakitdsdndl Ferenczy felhasznalta az 1903-
ban festett Nydri est és a két évvel késobb alkotott Napos déleltt cimi képeinek tanul-
sdgait. Az asztal kétségteleniil szimbolikus motivum, a csalddi otthont jelzi, de
jelentGsége inkabb eszmei, semmint kompoziciondlis. A mii felépitése az Abrahdm 4l-
dozatdt koveti, de hidnyzik belGle annak a drdmai viziondrius ereje. Még a legjobban
megoldott miskolci varidci6 is csupan egy nagy tehetségii miivész kozepes alkotdsa.

1905-t61 a Képzémiivészeti Foiskolan tanité Ferenczy miivészetét jelentSsen befo-
lydsolta pedagégiai megbizatdsa. Atérezte a stdtusdval jaré felelGsséget. Részben ezzel
magyarazhat6, hogy viltoztatott festStechnikdjan, keriilte a rafestéseket, a laziros fi-
nomsdgokat lehetdvé tevd szegfiiolajat haszndlta, miként azt a régi flamand mesterek is
tették. Az arcképek és tdjképek mellett egyre tobbszor festett ndi aktokat és akt kompo-
zicidkat. Birk6zoékkal, artistdkkal is béviilt a tematikdja. Ezeknek a miiveknek egy ré-
szén klasszikus szellem@i megolddsra torekedett, mintha sajat maganak is feladatként
frta volna el6 azt, amit ndvendékeitl megkivdnt. A miivek masik csoportja stilizdci6t
kivdné bedllitdsok eredménye. Mintha kihunyt volna transzpondld, dtszellemitd készsé-
ge: ezek a munkdi keresettnek, sot affektdltnak tlinnek.

Hasonl6 véleményt lehet mondani a miivész éltal szétdarabolt nagyméret( Pieta
kompoziciérél, melyet 1914-ben festett. A mi rdnk maradt részeibdl a halott Krisztus
fekvd aktképe kitling kvalitdsokat mutat, de az ugyancsak rank maradt sirat6 asszonyok
megolddsa kétes értékii. Nem vonhaté kétségbe az alakok lélekrajzanak mélysége, de
ezt az értéket a bedllitds p6zold jellege megzavarja. A mii elgondoldsat a rank maradt
rajzvézlatok sejtetik. Ferenczy Giotto padovai siratdsdig visszavezethetS klasszikus szel-
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lemii megoldasra torekedett — egy olyan képet festett, mely eddigi mikodésétsl idegen
volt. Valészinileg ezért darabolta fel a miivét. Nem lehet egyetérteni Genthon Istvdnnal,
aki ezt a képet olyan remekmiinek tartja, amelynek a restaurdtorok segitségével torténd
visszadllitasdt siirgette.

Az 1915-ben festett jabb befejezetlen Pieta viszont mélté lezardsa Ferenczy élet-
miivének. Ez a 86x116 cm nagysagi vazlatos mii tomor kompoziciéjdval, dramai erejé-
vel ismét megcsillantja azt a lehetSséget, amely mar a miskolci ,,Keresztlevétel”-bol is
kitinik. Mintha az akadémai professzor fegyelmét ismét 4tt6rné az alkot6 indulat ereje,
hogy egy beliilr§l fakadé vizidt realizaljon. Sajnos a nagybeteg mivésznek nem volt
mér ereje a vdzlat kiteljesitéséhez. De igy is érezziik a dramaét: a hétrahajlé feji Krisz-
tus fejét a zold ruhds Jdnos tartja; a kép kozéprészén Maria kék ruhds alakja, jobbra
Mairia Magdolna lila 6ltézetben. A zold, kék és lila drapéridk megkapé egységben ol-
vadnak Ossze a halott Krisztus sdpadt testének szinével.

Attekintve Ferenczy Kéroly bibliai képeit, hangsilyoznunk kell, hogy kozismert
plein air latvdnyfestészete tehetségének csak egyik oldaldt reprezentélja. Targyalt bibliai
képeivel a naturalizmus kordnak ellentmonddsait kivanta feloldani, emelkedett gondola-
tokat €s megindité érzelmeket szandékozott kifejezni a természetelviiségen alapuld
megjelenitd pontossdg segitségével. Ezek az eredményei teszik 6t tarstalannd a szdzad
elejének mivészel kozott. A ,.grand art” megvalGsitdsara torekedett egy olyan korban,
melynek legtobb miivésze megelégedett a részletfeladatok megoldésdval.
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LES COMPOSITIONS BIBLIQUES DE KAROLY FERENCZY

Karoly Ferenczy était le maitre en chef de 1’école de peintres de Nagybanya, éco-
le célebre comme I'un des ateliers les plus importants des beaux-arts hongrois. Cette
académie est née en 1896 pour établir ,,la peinture en plein air” hongrois. Le plus sou-
vent, les participants de I’académie ont fréquenté des écoles parisiennes, surtout /’école
libre Julien. 1ls ont extrait quelque éléments du style naturaliste mais n’ont pas suivi
I’impressionisme. Arrvés a Nagybanya, ces jeunes artistes hongrois cherchaient a créer
des compositions de caracteére ,,plein air” sous ’effet de la conception symboliste déco-
rative de Puvis de Chavannes influencée par le classicisme.

Donc Kiroly Ferenczy (1862-1917) était le maitre marquant du post-impressio-
nisme hongrois né sous I’effet cité au dessus. Aprés d’études plein air de conception na-
turaliste, il cherchait a créer des compositions plus exigeantes. Par exemple: le Sermon
sur la Montagne, les Trois Mages, Abraham et Isaac, les Fréres vendent Joseph, I’'En-
fant prodigue et les plusieurs variants du théme Pieta. Ces oeuvres ne cherchent pas une
interprétation traditionnelle, elles essaient plutdt d’actualiser les sujets élaborés, mais
cela tout en restant dans I’atmosphére de la généralisation, suivant les exemples de la
littérature de 1’époque surtout les oeuvres d’Ibsen.

Ce grand peintre était un phénomeéne unique de la peinture de I’Europe centrale
par son language pictural, et ses compositions ensoleillées, basées sur I’effet des tou-
ches. Sa supériorité morale et son exigence professionnelle étaient exemplaire; il est de-
venu créateur de la peinture moderne hongrésc.

Lajos Végvari
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