FOTOGRAFIA ES TARSADALOM
Fényképezési és fényképhasznalati szokasok 1900 koriil

TARCAI BELA

Taldn véletlen egybeesés, hogy a fotogrdfia demokratizdléddsa és a tdrsadalom
polgdriasoddsa a mult szdzad utolsé évtizedeiben zajlott le. A fotogrifia és a tdrsadalom
koélcs6nhatdsainak vizsgédlata ebbSl a szempontbdl is sok érdekes tanulsdggal szolgil.
Frdemes tehat figyelmet szentelni azoknak a folyamatoknak, amelyek a szdzadfordul6
kornyékén sajdtos dinamikat kolcsonoztek a tdrsadalmi mozgéasoknak. De érdemes eze-
ket a megfigyeléseket egy nagyobb Osszefiiggés rendszerébe is beépiteni és eur6pai mé-
retekben is értékelni. Néhdny év muilva bucsdztatjuk a 20. szdzadot és vele a mdsodik
évezredet. Az ilyesfajta korforduldk kiilonleges alkalmat szolgaltatnak a visszaemléke-
zésekre, a ,honnan indultunk és hova érkeztliink?” jellegli kérdések feltevésére. A cim-
ben megjelolt témakorben végzett megfigyeléseim kozreaddsdban hasonld szdndékok
vezetnek.

Eloljar6ban szeretnék néhdny &ltaldnos jellegli megjegyzést tenni, mondandém
érthetGbbé tétele érdekében.

1. Megillapitdsaim &s kovetkeztetéseim azokra a kutatdsokra épiilnek, amelyeket
a Herman Otté Miizeum Vizuélis Kultirakutaté Osztalya kebelében, a vizudlis antropo-
l16gia vonzaskorében végeztem. Meggy6z6désem, hogy a kép, a képpel kapcsolatos szo-
kasok, a képi hagyomany €&s a vizudlis kultira osszefiiggéseiben a fotografidnak jelentSs
szerep jutott. Ezért is indokolt ennek a folyamatnak a részletkérdéseivel foglalkozni.

Napjainkban, amikor a Gutenberg galaxis alkonyar6l' egyre tobbet beszéliink,
amikor az inform4cidk tobb mint 75%-4t mér nem a nyomtatott bet(i, hanem képek it-
jan nyerjiik, a tudomany nem lebecsiilend6 feladata a képeknek az ember életében be-
toltott szerepét tisztdzni. A kép az emberiséggel egyiitt sziiletett, vele élt és él,
visszatiikrozi az emberi 1étet a képalkotdsban éppiigy mint a képfogyasztdsban. Kép —
képhaszndlat —, képhagyomény azok a fogalmak, amelyek kutatdsaink irdnydt meghata-
rozzdk. Mivel pedig a fotografalt kép, illetve a fotografiai gySkerekre visszavezethetd
informaciohordoz6k szerepe egyre nd, okunk van arra, hogy a fotografia szerepét a tdr-
sadalomban, illetve a vizudlis kultirdban folyamatosan vizsgéljuk. Ebben a folyamatban
jutunk el annak felismeréséhez, hogy a Gutenberg galaxist a vizudlis, pontosabban
audiévizudlis galaxis véltja fel. (Elég itt a filmre, a televiziéra, a videdra és a képlemez-
re gondolnunk.) Ezzel a munkdmmal szeretnék a felejthetetlen emlékii dr. Kunt Erng
el6tt is tisztelegni, akit8l azokban az években, amikor egyiitt dolgoztunk a mizeumban,
nagyon sok 0sztonzést és segitséget kaptam.

2. A cimben a vizsgdlat tdrgyava tett idGszakot ,,1900 koriil” jeloltem meg. Ez az,
amit szivesen neveziink szdzadfordulénak. Az idGszak kezdetét és végét nem lehet év-
szamokhoz, de még torténelmi eseményekhez sem kotni, ezt ki-ki céljdnak mnegfelelGen,

1 Marshall McLuhan: The Gutenberg Galaxy Toronto/London 1962.
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o6nkényesen hatdrozza meg. Ilyen értelemben én a 19. szdzad hatvanas-hetvenes éveivel
kezd&dott és az els§ vilaghabortval lezarhaté id6szakot vettem alapul. T6liink nyugatra
ez id6 tajt zdrul le a ,,Griinderzeit”?, nalunk pedig, a nyugatnal egy iitemmel késbben,
felgyorsul a polgdriasodds és mutatkoznak a kapitalizdl6das kezdeti jelei. Tarsadalmi ol-
dalrél nézve ezek a ,.ferencjézsefi boldog békeid6k™. Erre az idGszakra esik az 1867-es
kiegyezés, ami tulajdonképpen nem tekinthetd torténelmi hatdrkdnek, mert a nemzeti el-
lendllds és az eurdpai politikai helyzet altal az el6z6 években kikényszeritett engedmé-
nyeket csupdn kodifikdlta. Téarsadalomformdlé hatdsa a varmegyei autondmia
helyreallitdsaban, a birtokviszonyok megvéltozésa és az iparosodas kiovetkeztében el&al-
lott dtstrukturdléddsban nyilvanult meg.

Masik jelentSs esemény volt a millennium, amely minden termel$ 4dgazatra, igy a
sokszorositéipar korébe sorolt fotografidra is 6sztonzd hatast valtott ki.

Ezek az évtizedek mas szempontbdl is meghatarozdk voltak a fényképezés torté-
netében, mert a technikai fejlédés ebben az id6ben tette lehet6vé, hogy a fénykép to-
megcikké és fgy mindenki szdmdra elérhetvé valjék. Ebben a helyzetben alakulhattak
ki a fényképezésben és a képhasznélatban a jorészt még ma is él6 szokdsok, és ekkor
véltak kitapinthatévd a fotografia és a tdrsadalom kolcsonhatdsdnak els§ jelei.

3. Azt hiszem, természetesnek tlinik, hogy a vizsgdléddsok a volt Osztrdk-Magyar
Monarchia f6ldrajzi hatdrai k6z6tt mozognak. Ez azonban nem zdrja ki azt a kovetkez-
tetést, hogy a szdzadfordulé kornyékén a politikai hataroktdl fiiggetleniil, eléggé egysé-
ges eurdpai kép alakult ki, amir6l kiilon is érdemes beszélni.

4. Ismert tény, hogy a fotografidval foglalkoz6k korében a kezdetektS] fogva ér-
dekes polarizédcids folyamat indult meg. Voltak, akik hamar felfedezték a megélhetés le-
hetSségét és foglalkozasszerfien kezdtek fotografélni. Mdsok viszont j és izgalmas
kedvtelést kerestek és taldltak a természet valésdghti leképezésének médszerében. gy
alakult ki a hivatdsos-amat6r ellentétpdr annak ellenére, hogy az eljardst mindketts azo-
nos forrasbdl és azonos médon, autodidaktaként tanulhatta meg, hiszen szervezett szak-
mai képzés és jogi szabdlyozds a kezdeti id6kben nem volt.> Tanulményomban csak az
Gn. ipari fotografidval, vagyis a mindennapi kozonségigényt kielégiteni akar6é formdval
kivdnok foglalkozni. Az amatSrfotogréfia tdrsadalmi kapcsolat- és hatdsrendszere kiilon
tanulméanyt érdemelne.

A fotogréafia megjelenésének elsd tarsadalmi reakcidja a meglepetés volt. Nem is
csoda, hiszen az ember el§szor vehette kezébe sajat természethi képmdsat, ami mas
volt mint a rajzolt vagy festett képmads, €s amit eddig csak a tiikdrben szemlélhetett, A
kovetkez8 1épés mar érzelmi toltést is hordozott, mert sokan kételkedtek értékében, st
mereven elutasitottdk, s6t egyes egyhazi vélemények istenkdromldsnak mindsitették.
Szerencsére tobben voltak azok, akik megsejtették jovGjét és hivévé szegSdtek, ami

~nemcsak az elismerést, hanem az eljarasok elsajatitasat és gyakorldsat is jelentette. A
fényképezés feltaldldsdval egy 1ij technika lendiilt mozgdsba. Nem véletlen, hogy ez a
technika elsSként a festSket, a réz- és fametsz6ket hdditotta meg, mert az dj masina se-
gitségével hihetetlen gyorsasdggal lehetett a vildgrél és az emberekrdl feljegyzéseket
késziteni és ezt a lehet6séget gazdasagilag is ki akartdk hasznalni. Jacques Mandé-Da-
guerre 1839-ben szabadalmi védettség nélkiil az emberiség kozkincsévé tette taldlmd-
nyat. MindenekelStt ez tette lehet6vé gyors elterjedését és népszeriségét mind a
fényképezok, mind a felhaszndlék korében.

2 A gazdaségi fellendiilés idGszaka a német és osztrdk dllamokban.
3 A fényképezést 1920-ban vették fel a képesitéshez kotott iparok jegyzékébe.
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Masrészr6l a technika gyors fejlGdése segitette a népszer(isddést. Az 1860-as
évekre a fénykép a fényképez6k részére gazdasagilag kifizet6dd, a kozonség részére pe-
dig pénzben is elérhetS tomegjelenséggé valt. A polgdrok ezutdn gyorsan és olcsén hoz-
zdjuthattak képmdsaikhoz. Ezzel a nagypolgédrsdg és az arisztokracia privilégiuma — ami
a festett arcmésok falra akasztasdban nyilvanul meg — megsz{int és a kispolgdr is kezdte
magét jobban érezni. Ilyen koriilmények kozott formalédtak azok a fényképezési és képfel-
haszndldsi szokasok, amelyekr8l a kivetkezSkben részletesebben is szdlni kivdnok.

Ha a szokdsrendszer tarsadalmi gyokereit keressiik, els6ként a migriciés jelensé-
geket kell szemiigyre venniink. A véandorfotografusok mér a kezdeti idGkben, az 6ket
kovet6 gyorsfényképészek szinte a mai napig elmaradhatatlan szereplSi a vdsdri és
egyéb sokadalmaknak. A céhes hagyoményokat kovetve, a szakképzettséget szerzett
fényképészek is orszdgrol orszagra vandoroltak, hogy ismereteiket b6vitsék. Az dllandé
miitermek tulajdonosai — akik ink4bb kist6kések mint fényképészek voltak — szivesen
alkalmaztak vilaglatott iizletvezetdket, felvételezGket, hogy iizletkoriiket bovithessék.
Ezek a jaratos alkalmazottak Pdrizsban ismerték meg a képformdtumokat — mignon, vi-
site, cabinet, boudoir, imperial stb. —, Bécsb6l hoztdk a képek diszes hatlapjénak, a ver-
z6nak divatjat, mds nagyvarosokban megtanultdk a modell bedllitdsanak alapformiit, a
vilagitasi triikkkoket €és nem utols6 sorban a kdzonséggel valé bandsmadd fogdsait. Pél-
daként emlitem meg, hogy Eurépa minden valamirevalé miitermében a megrendelGnek
mintaalbumot mutattak be, amelyben a bedllitasi tipusok sorszdimmal voltak elldtva. A
fogadé kisasszony a megrendel&lapra felirta a kivalasztott bedllitds sorszdmadt s ezzel
kiildte a modellt a miterembe. A felvételez6nek mér nem kellett a fejét tornie a legked-
vez6bb bedllitison, hiszen azt a megrendel mar eldre meghatdrozta.

A fényképésziparosok mozgasdban sajatos szinfolt a zsidésdg térfoglaldsa. Az ipa-
rosodé Magyarorszdg vonzé teriilet volt az akdr Cseh-Morvaorszdgbdl, Lengyelorszag-
bél vagy Galicidbdl nyugat felé torekvs és alkatukndl fogva egzisztenciateremtésre
predesztindlt véllalkozék szdmdra. A vonzdst ersitette az 1867-es emancipaciés tor-
vény, a mozgast pedig sokak szdmdra sziikségszer(ivé tette az oroszorszigi pogromhul-
l4m, II. Mikl6s car haldla utin.* A fotogrifidban viszonylag kis t8kével, de annl
nagyobb mozgékonysdggal, az dj irdnti fogékonysdggal és megfelels intelligencidval le-
hetett elényokre szert tenni. Igy érthets, hogy a zsidGsdgnak nagy befolyésa volt a szé-
zadfordul6 koriil kialakult eurdpai izl€s meghonositasaban.

A fotogréfiatorténet a technikai fejlédés eredményeinek értékelése sordn méltdny-
talanul mell6zi a retus és a reprodukcids eljardsok szerepét, pedig mindkettS legaldbb
olyan jelentGség(i a tarsadalmi hatasok szempontjab6l, mint pl. a szdrazlemez feltaldla-
sa. A retus és a reprodukcié korlétlan lehetGségeket teremtett a fotonaturalizmus elleni
térekvésekben.

A retus’ az eredeti felvétel 4tdolgozdsat, megjavitdsat, majd 4tfestését jelenti. A
kor miivészeti 1zlése idealizdlt, megszépitett dbrazoldst kivant az alkotdsra vallalkoz6k-
t6l, hogy a hétkdznapi €let vigasztalansdgardl és kildtdstalansdgardl az emberek figyel-
mét elterelje. Ezért mindenki mutatés formdban és vonzé kornyezetben kivdnta magdt
megdrokittetni. Ha az ilyen kivdnsdgokat a miiterem nem tudta kielégiteni, kovetkezett
a retusér, aki igény szerint képes volt a lefényképezett embert megszépiteni. Az ecsettel

4 1L Mikl6s cér 1881-ben bekovetkezett halla utdn a zsidok témegesen menekiiltek (roszorszag déli
és nyugati teriileteirdl Nyugat-Eur6pa felé.

5 Franz Hanfstaengel 1855-ben egy pdrizsi kiallitdson mutatta be elsg izben retusalt portréit, nagy fel-
tiinést keltve.
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és ceruzaval végzett szEépit§ mivelet kezdetben csak felajanlott lehetSség, késdbb divat-
igény lett. Az ugynevezett ,nyers”, vagyis retusélatlan képet a megrendelS nem vette 4t.
A fényképezés jo iizletnek szamitott, tehat a mesterek a haszonban voltak érdekeltek,
nem pedig az érzelmi és {zlésbeli megfontoldsokban.

A reprodukcids technikdk® a retus édestestvérei, mivel ezek is alkalmasak arra,
hogy az eredeti felvételbSl valami egészen mast csindljanak. A mesterségbdl késtbb
miivészet lett, és a retus6rok, valamint a nyomdatechnikai sokszorositds szakem-
bereinek egyiittmiikodésébdl dj kommunikdcids forma, a reklamfotogrifia sziiletett. Ez
kétségtelen nyereség a fotografia sokoldalisdgdnak bgviilése szempontjabdl, de ugyan-
akkor veszteség is, mert megingott a fénykép szavahihetGségébe vetett hit. Most mdr
nemcsak a véjtszemiek szdmdra valt kétségessé, hogy a fénykép mindig a valésdgot, az
igazat mutatja.

Az értelmes €s munkdjukbdl megélni akaré fotografusok mindig térekedtek arra,
hogy ligyfeleiket a fényképez6gép elé csabitsak. Ezt a célt nem csupén technikai djdon-
sdgokkal, a fényképek attraktiv megjelenitésével, hanem egyéb iizleti fogdsokkal, Stle-
tekkel tudtdk elérni. Périzsban pl. a ,Helios” nevii miiterem kiilon 4rjegyzéket tett
kozzé a délelétti és az linnepnapi k6zonség, €s egy madsikat az dgynevezett ,,jobb tdrsa-
s4g” szdmdra.” Ehhez tudni kell, hogy az akkori pdrizsi elegéns vildg késén kel volt s
ezért csak délutdn volt alkalma fényképészhez menni, tinnepnapokon pedig mds széra-
kozéas utdn nézett. Az ebbdl eredd egyenetlenség kikiiszobolésére eszelte ki a ,,Helios” a
kettSs dfjrendszert. Ugyancsak Périzsban valt szokdssd, hogy ha valaki a ,,Susse” md-
targykereskedésben legaldbb 10 Fr értékben vésarolt, jogot nyert egy ingyenes vizitkar-
tyafotéra. A ,,La vie Parisienne” el6fizetsi szintén ingyen kaptak egy-egy portrét. Minél
hosszabb tartami volt az el6fizetés, annal nagyobb méretd volt az ajandékfotd.

Amiéta III. Napdleon véletleniil betévedt egy pdrizsi fényképész mitermébe,
hogy Lulu fiit kedvenc pénija hdtdn lefényképeztesse, és ugyancsak véletleniil § maga
is a fényképre keriilt, az €lelmes mesterek egyre gyakrabban torekedtek — nemegyszer
anyagi dldozatvédllalds drdn is — az uralkodéhdzak tagjai ,,udvari fényképésze” cimének
elnyerésére. A korabeli folydiratokban gyakran olvashatjuk, hogy ezek az elSkelGségek
érdekldésiikkel és latogatasukkal tisztelték meg az egyes miintézeteket. Az udvari
fényképész titulus természetesen megjelenet a fényképész lizleti papirjain és verzéin az-
zal a nyilvanvalé célzattal, hogy a cég hirnevét Sregbitse. EttS] a szokdstdl egyediil Na-
dar®, a kor kétségteleniil legnagyobb portréfényképésze tért el, mert & megelégedett
azzal, hogy képeit Bonaparte Napdleon stilusdra emlékeztetS N betiivel szigndlja. Az el-
6 udvari fényképészek kozott érdemes megemliteniink a miincheni Joseph Albertnek, a
reprodukci6s fotogréfia uttor6jének nevét, aki a cimet a bajor kirdlytél kapta 1857-ben.

A szazadforduld tdjan a hivatdsos portréfényképészek egyre novekvs tdbordban
kiilonb6z6 csoportok alakultak ki, atté] fiiggben, hogy ki hol €s milyen koériillmények
kozott tudta a kenyerét ebben a szakmdban megkeresni. Megjelent a vandorfényképé-
szek mdsodik genericidja, amely — elédeivel ellentétben — mar konnyen mozgathat6,
kis terjedelmi felszereléssel kozlekedett és gyorsfényképeket készitett a vdsarok és bi-
csik, vagy a vasdrnap délutdni korz6 k6zonsége részére, vaslemezre vagy forditds papirra.

6 A miincheni Joseph Albert (1825-1886) taldlta fel a fénynyomast, az elsd fényképsokszorosité eljé.-
rast s ezt 1868-ban Hamburgban mutatta be.

7 Photographische Correspondenz 1864. 1-6.

8 Gaspar Felix Tournachon (1820-1910), akit a fényképezés Tiziandjdnak is neveztek.
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A Kkiilvarosi fotografusok rendszerint a laktanydk koérnyékén telepedtek meg és a
szerényebb igényl kozonség sziikségleteit elégitették ki. Miitermiik nem volt, a felvéte-
leket a szabadban, kezdetleges héattérparavanok el6tt, természetes fénynél készitették. A
szalonfotografusok a varosok forgalmas kozpontjaiban, az igényesebb kozonség részére
rendezték be miitermeiket, szalonjaikat. A szakmdban kialakult verseny arra kény-
szerftette Sket, hogy allandéan djitsanak, a fogadd, varé és felvételezd kiornyezetet mi-
nél vonzobba tegyék. Az évszazad végére ezek a mithelyek nem termel§ iizemre, hanem
sokkal inkédbb tdrsasdgi taldlkozéhelyre emlékeztettek. Megtaldlhatok voltak itt az ele-
géns kulisszak, a hangulatos télikertek, itt lehetett kosztiimoket, jelmezeket k6lcsondzni,
frizurdt, toalettet igazittatni, kdvézgatni, ismeretségeket kotni, fotéalbumokat, képesla-
pokat nézegetni. Es mindehhez még egy adat: Miskolc véros legtibb adét fizetd polgs-
rainak listdjan, vezetd helyen szerepel egyik ismert fényképésziink.

Nem hagyhatjuk figyelmen kiviil azt a tényt sem, hogy ebben az id6ben jelennek
meg a nék a fotografia zegzugos pdlydjan. Az emancipaciés mozgalmak fellendiilében
vannak, de a tdrsadalom mégis nehezen bardtkozik meg ezzel a jelenséggel. Szakmai
korokben élénk vitdk folynak arrél, hogy a ndk egydltaldn rendelkeznek-e a szakma
miiveléséhez sziikséges készségekkel és képességekkel. A kétségek annak ellenére is
megmaradtak, hogy a millenniumi orszdgos kiallitds egyik nagydijat egy fiatal miskolci
lany, Vancza Emma kapta.®

Visszatérve a vaindormozgalmakhoz, sz6lnom kell azokrdl a jelenségekrdl és haté-
sokrdl, amelyek a fénykép haszndléinak koreiben ismerhetSk fel. A fényképészeket
szakmai ambicidk késztetik mozgdsra, a kozonség viszont vagy kiils6 kényszer vagy
belsS, egyéni késztetés hatdsara véltoztatjak helyiiket. A kényszerli mozgdsok elsGrendd
mozgatéja a kozigazgatds €s a hadsereg. A Monarchia hatalmas dllami apparétusa ts-
megméretekben mobilizalta az embereket. A mas-mds dlloméshelyekre dthelyezett tiszt-
visel6k és katondk magukkal vitték igényeiket és tapasztalataikat, természetes, hogy az
4j lakohelyen is lefényképeztették magukat és képeiket hazakiildték az itthonmaradot-
taknak. Ezen az uton nem csupdn emlékképek, hanem fotografiai informécidk is cseré-
16dtek, s ezek a fényképészeti praktikumot befolydsolni tudtdk. Ugyanakkor a csalddi
kapcsolattartds funkcidit is ezek a fényképek lattak el. Err6l még mds Osszefliggésben is
sz6 lesz. A kényszeri helyvaltoztatds masik, ugyancsak tomeges formdja volt a kelet-
eurdpai kivandorlds Amerikdba, ahol az itthon reményt és talajt vesztett, f6ként paraszt
szdrmazdsd emberek Uj egzisztencia megteremtésének lehetGségét hitték. A 19. szdzad
els6 harmaddban az frek hagytdk el tomegesen sziil6foldjiiket az angolok gazdasdgi in-
tézkedéseinek hatdsdra. A mdsodik nagy kivdndorldsi hullam az dltalunk vizsgélt id6-
szakra esik. Ennek gazdasdgi okai ismertek, a szdmok azonban mintha feledésbe
mentek volna.!® Az ekkortdjt 20 milliés 1élekszdmi Magyarorszagrél 1870-ben 400,
1898-ban pedig mar tobb mint 270 000 polgédr vandorolt ki. Csupan Gsszehasonlitdsul
emlitem meg, hogy ebben az évben az iparosodé Magyarorszdgon 131 600 volt a gydri
munkdsok szdma.

Mint minden tdrsadalmi tragédidnak, igy a kivandorldsnak is megvoltak a ha-
szonélvezsi, tobbek kozott az élelmes fotografusok, akik konnyen rd tudtdk beszélni a
behajézdsra varé €s az idegenségben megilletédve mozgé kisembereket a fényképezke-

9 A hamori volgyet dbrdzol6, nagyméretti, kézzel szinezett fénykép a Herman Otté Mdzeum gyfijte-
ményében taldlhatd.

10 A kivéndorlési adatokat a kiilonb6z6 forrdsok eltéréen adjik meg. Ennek oka, hogy az elbocsété és
a fogad6 orszdgok mas-mds rendszeril adatgy(jtést végeztek, €&s Magyarorszdgon az els6 torvényi szabélyozas
1903-ban tortént.
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désre. Igy sziilettek a rakparti raktarak leeresztett redényei vagy a kezdetleges Gcednjd-
r6-kulisszak elé csoportositott kivandorldk istenhozzad-fotografidi. Késziiltek ilyen fo-
ték a ,,Kivdndorlé Magyarhoz” cimzett fiumei korcsma el6tt, majd a hajék fedélzetén
is. Ezeket a képeket azonnal el lehetett kiildeni az eltdvozottakért aggédé csalddnak,
természetesen néhdny soros iidvozlettel. A fotStorténet kutatéja szdmdra aligha lehet
megrazobb élmény, mint ezeknek a hazatdl és csaladtdl elszakadé lizeneteknek a megis-
merése, még akkor is, ha itt-ott a keseri humor sziporkdi is felvillannak. A bihardidsze-
gi E. Géabor pl. igy bucsizott: ,,A fene egye meg ezt a Hajét. Isten veled Magyarorszag,
nem gyiivok tobbet vissza.”

A kivandorlés tragikus élményvildgahoz tapadt az illiziék kergetése, a kidbrandito
val6sdg tudatos megszépitése. Az Ujvildgban partot ért merész vallalkozok ismét le-
fényképeztették magukat az otthoniak szdmadra, ligyelve arra, hogy a hattér egy elGkels
utca, egy szép park vagy felhSkarcold legyen s taldn még auté is. Ezek a fot6k meg-
nyugtatdsul iizenték a hazaiaknak, hogy ebben a vildgban minden olyan szép és j6, ahogy
azt az ligynokok lefestették. A valdsdg azonban legtobbszor az ellenkez8 volt, a remények
nem mindig teljesiiltek, de a sorsdontd elhatdrozdsban megmutatkozott keménységnek
meg kellett maradni. Ezek az emberek még hittek a fénykép bizonyité erejében.

A vandormozgalmak korében sz6lni kell a tehetGsebb polgdrok utazésairdl is. Ez
az az id6szak, amikor rohamléptekkel épiilnek a vasttvonalak, fejlédik a haj6zds, meg-
jelenik és forradalmasitja a kozlekedést a gépkocsi, divatba jonnek a fiirdShelyek és di-
vat lesz dltaldban az utazds. Az emberek kirdndulnak, rokonokat, ismerdsoket
l4togatnak, tdiilnek, gydgyulnak, szérakoznak, de iizleteket is kitnek. Ezek az utazdsok
kivél$ alkalmat nyijtanak a fényképezkedésre. Most mar nemcsak portrék, hanem tigy-
nevezett tarsasagi fényképek is késziilnek, megdrokitendS a szolid polgéri szérakozés
érdemes pillanatait. A fényképek a személyes élményeken feliil dltaldnos érvényd, fo-
tografiai informdcidkat is kozvetiteni tudtak, hatottak a kozonség izlésére, és termé-
szetesen bovitették a fényképészek ismereteit is.

Es mozogtak természetesen maguk a fényképek is. A tdrsadalmi tagozédds min-
den szintjén divattd vélt a fényképezett portrék ajandékozdsa, legtobbszor a hozz4 tarto-
26, személyhez sz616 ajanldssal. Igy az egyes csalddok Grizetében képgytljtemények
keletkeztek, amelyek nem csupan az dbrdzolt személyek arcvondsait konzervaltik, ha-
nem a kiterjedt csaladi kapcsolatokat is reprezentdlni tudtdk. Ismeriink olyan csalddi
fényképalbumokat, amelyek a kor meghatarozé személyiségeinek portréit és kezevond-
sait meg6rizték. Az ilyen gyfijtemények a tarsadalomtorténeti kutatdsok felbecsiilhetet-
len értékii forrdsaivd viltak.

Az elmondottakb6l szinte térvényszerden kell kévetkeztetniink arra, hogy a vilag-
méretli mozgdsok és kolcsonhatdsok kovetkeztében a hétkoznapi sziikségleteket kielégi-
t§ fotografidban bizonyos uniformizdlédds kovetkezett be. Ha az ebben az idGszakban
késziilt portréfényképeket egymas mellé rakjuk, mindeniken azonos, konvenciondlis vo-
ndsokat fedezhetiink fel, fiiggetleniil attél, hogy azok Budapesten, Bécsben, Berlinben,
Abbdézidban vagy Lembergben késziiltek. Ezzel egyiitt megfigyelhet az izlés hanyatlé-
sa, a felvételez6k alkoté egyéniségének elsziirkiilése.

A fénykép felhaszndléi magatartdsdnak vizsgédlatdndl a kis- és nagypolgéri attitid
szembedll4sa figyelhetd meg a még annyira konvenciondlis keretek kozott is. A fénykép
a kispolgar szdmara nemcsak a sajét, hiteles arcmdsdval vald taldlkozds €lményét jelen-
ti, hanem bizonyos tdrsadalmi ért€kndvekedés illdzidjat is. A kispolgért a fénykép a ko-
rabeli sz6haszndlat szerint ,,megorokitette”, megmutatta szdmdra a kitorés lehetGségét
az ismeretlenségbdl és a jelentéktelenségbdl. A fényképezkedés szdmara mindig linnepi
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alkalom, ezért iinnepldbe 6ltozik, sokszor el6veszi a féltett népviseleti ruhadarabokat és
ontudatos pézban 4ll a kamera elé. A kimen&s baka lelkesen bedugja a fejét a huszarka-
pitdnyi diszben pompazé visdri figura ,,Guckloch”-jdba,'" a falurél varosba felkeriilt
cselédlany egy rovid idére gréfndnek képzelheti magit a kolesonképpen rdakasztott
kosztiimben, a kereskedGsegéd frakkban és cilinderben feszit a giccses kastélykulissza
el6tt. A korabeli, varosképeket dbrazol6 levelez6lapokon mindig taldlunk néhdny jarékelét
és egy rendért, akik nem véletleniil eltaldlt p6zban néznek szembe a fényképez&géppel.

Azt hihetnénk, hogy a nagypolgdrsdg €s az arisztokricia szdmdra a fénykép nem
jelentett kiilonosebb élményt. Ellenkez6leg: 6k is hitik voltak és az ij képalkot6 talal-
mény elbnyeit ki akartdk haszndlni. Nem volt azonban sziikségiik arra, hogy termé-
szetiiktdl idegen magatartdst vegyenek fel. A koreikben kialakult fényképezési és
fényképhasznélati szokdsok rangbéli szinvonalon jelentek meg. A fényképeket elegéns,
nemes anyagokbdl késziilt keretekben akasztottdk a falra, a fényképalbumok a borkotés,
a rézveretek és a csalddi cimer segitségével kaptak impozins kiils6t. A fotografikus él-
mény kiilonboz6sége abban is érzékelhets, hogy a nagypolgar vagy az arisztokrata
konnyed jatékokat is megengedhetett magédnak a kamera el6tt. Gyakran 6ltdztek jelme-
zekbe, s6t népviseletbe, groteszk szitudciokat rendeztek meg a kamera kedvéért és a tar-
sas Osszejovetelekrdl a zenészek mellSl nem hidnyozhatott a fényképész sem.

Az eddigiekben f6ként a kommercidlis portréfényképezés tdrsadalmi vonatkozdsa-
it vettiikk szemiigyre. Erdemes azonban 4ttekinteni a produktum egyéb viltozatait is,
mert ezek egyrészrol a kindlat boségét, mdsrészt a kozonség izlésének megnyilvanulisa-
it reprezentdljdk. Az élelmes fotografusok tudtdk a médjat annak, hogyan lehet a kdzén-
ség figyelmét és pénztdrcdjit més eszkozokkel is igénybe venni. Fox Talbot'?> mir
1845-46-ban eredeti fényképekkel illusztrlt természetfot6- és tdjképalbumokat adott ki.
Nadar 1853-ban a Galerie des Contemporains-ben rajzok helyett fotékon mutatta be a
kor nagyjait, egy kolni gépgydr 1861-ben rekldmfiizetet dllitott ssze termékeinek fény-
képeib6l. 1869-ben Ausztridban, majd révidesen az egész vildgon népszeri lett a képes
levelezGlap. JelentSs 1épés volt a miincheni Georg Meisenbach taldlmédnya, az autotipia,
mert ennek segitségével most mir nyomdai tton is, nemcsak fénynyomdssal, lehetett
fényképeket reprodukélni. A Jahrbuch fiir Fotografie und Reproduktionstechnik 1889-es
évfolyaméban olvashat6 a sokoldali miincheni vallalkoz6, Franz Hanfstaengel,'? a ne-
gativretus feltaldl6ja ajanlata, amelyben klasszikus és modern mesterek festményrepro-
dukci6it, és hires kortdrsak fotéportréit kindlta ,,minden mennyiségben”.

Ezek utdn érdemes attekinteni, hogy a fénykép milyen formédkban dgyazédott be a
tarsadalom mindennapjaiba:

— Forgalomba keriiltek fénynyomott, majd nyomdai tton sokszorositott tdj- és va-
rosképek, amelyek azonban a polgéri lakdsokban legfeljebb az el&szoba faldn kaphattak
helyet.

— A vizitkdrtya, vagyis a névjegy nagysagi fénykép, amely kezdetben valésdgos
névjegy szerepét toltdtte be, majd késébb mint emlék- vagy ajandékfénykép vilt nép-
szervé.

— A csalddi fényképalbum, amely lassan 4tvette a biblia szerepét. A fényképek se-
gitségével egyszerlibben és meggy6z6bben lehet a csalddban el6fordult dromteli vagy
gydszos eseményeket dokumentdlni. A csalddi fot6k egyiittal képes iizeneteket is hor-

11 A vésdri figurdkon az arc szdmdra szabadon hagyott nyilds.
12 William Henry Fox Talbot (1800-1877) The Pencil of Nature
13 Franz Hanfstaengel (1804-1877) t6bb mint 100 f&t foglalkoztaté kiadévallalat tulajdonosa.
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doznak a kortarsak és az utédok szdmdra. Eb-
ben az id6ben kezd a nagycsaldd intézménye
felbomlani. A csalddi egyiivé tartozas kifeje-
z6i és hordoz6i ezutdn szinte Kkizdrdlag a
fényképek lettek.

— A kor divatjelenségeinek kellemes szin-
foltja volt a nemesfém keretbe foglalt, fényké-
pezett miniat{irdk viselése a nyakban, éraldncon
€és egyéb médon. Innen kiindulva juthatunk el a
mésik véglethez: az egyre finomodé retustech-
nika lehetové tette, hogy akdr a miniat(irokrél is
€letnagysdgi képek késziiljenek. Ezekben az
évtizedekben csaknem minden csalddban meg-
taldlhaték voltak ezek a tiszta, kivételes techni-
kdval készitett nagyitdsok, megsrizve a tisztes
csaladanydk és csalddapédk arcvondsait. KésGbb,
amikor mdr kontdrok is megsejtették az ebben
rejlé iizletet, a kezdeti igényes torekvés giccsbe
fulladt. Az igy sziletett képek mar sem igy,
sem gy nem voltak fényképnek nevezhetdk.

— A fényképes levelezblap a 19. szédzad
utolsé éveiben élte meg elsé virdgkorat. Egy
pillanatig sem vitathatd, hogy ezek a lapok ren-
geteg értékes informdciét mentettek 4t az utékor

1. kép. Adelina Fatti olasz énekesné szdmdra.

vizitkdrtydja, 1860 koriil — Mind a fényképezési szokdsok, mind
egy miskolci csaldd albumdbél pedig a tarsadalmi élet mindennapi jelensége-
inek dokumentéldsa szempontjabél jellegzetes
tipust képviselnek a csoportképek. A csald-
dok, a foglalkozési vagy tarsadalmi kapcsolatok révén tartésan vagy id6legesen kiala-
kult kozosségek gyakran és szivesen fényképeztették magukat. Ekozben egy maig is €16
szertartdsrend alakult ki, amely tiikrozi a rang és a tisztelet 4ltal szentesitett viszonyo-
kat. A kozéppontban foglaltak helyet a legfontosabb személyek, koriilottiik helyezked-
tek el iilve, dllva vagy az elsd sorban fekve a csoport egyéb tagjai. A munkahelyi,
iskolai, egyesiileti vagy csaladi, zartabb kézdsségek és az alkalmi tdrsas dsszejovetelek
lazdbb csoportosuldsit megorokitd, a szé szoros értelmében emlékképek a legszebben

tilkrozik a kor szellemét.

— A koréntsem teljes felsorolasbél nem hagyhatom ki a képzémiivészek és a fo-
togrifia személyes kapcsolatdnak dokumentumait. Itt elsdsorban nem arra kell gondo-
lunk, hogy a fénykép térhoditasanak kezdetén a gazdasdgi kényszer egyes
portréfestdket, mint Borsos Jozsefet, Barabas Mikl6st, a fényképészethez téritette, vagy
hogy Zichy Mihdly a nehéz id6kben dagerrotipidk szinezésével kereste a kenyerét, ha-
nem arra, hogy a fénykép egyes akadémikus festSk alkoté mddszerének szerves részévé
vélt. Ez azt jelenti, hogy a fest6k az dltaluk elképzelt jeleneteket kosztiimos szinészek
kozremiikodésével a szinpadon beallitottdk, lefényképeztették és a végleges festményt a
miiteremben ennek alapjan készitették el. De késziiltek szabadtéri felvételek is tdjakrol,
emberekrdl, tdborozé cigdnyokr6l vagy vasdrozokrél. A magyar képzémiivészet torté-
netében a legismertebbek Munkécsy Mihdly fényképes kapcsolatai. A Honfoglalds cimi
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3. kép. Nadar: Sina Simon bankdr és Ypsilanti herceg portréja
egy miskolci csaldd albumdbél, 1870 koriil
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4. kép. A vajdahunyadi vasgydr mérnékeinek tabléja 1900 koriil

5. kép. Pilta Erzsébet fényképalbumdnak 6. kép. Konvenciondlis miitermi fénykép
boritdja 1870 koriil 1900 kériil
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7. kép. Kivandorolt csaldd hazakiildott fényképe 1910 koriil

kompngciéjéhoz pl. éppen egy miskolci fotogrifus, Schabinszky Ldszl6 készitett vdzla-
tokat.

A mindennapi sziikségleteket kielégitd fotografia uniformizdlédésarél kordbban
mér emlitést tettem. Befejezésiil sz6lnom kell arrél a szinte térvényszeriien bekovetke-
zett ellenhatdsrél, amely a "900-as évek elején egyes forradalmi szellemii fotografusok
munkéja révén megjelent és a konvencidk, valamint a sablonok unalmas egyhangisiga-
val szemben teremtett (j irdnyzatot. Ennek legjelesebb képviselGje a hamburgi Rudolf
Diihrkoop'> volt, aki az évtizedeken keresztiil kdnonn4 valt szokdsrendet a feje tetejére
dllftotta: megrendel6it, modelljeit nem vitte be a miitermek izoldlt vildgaba, hanem &
kereste fel &ket otthonukban, természetes lak6kornyezetiikben, hogy otthonhangulatd
képeket készithessen. Diihrkoopnak lelkes kivetdi akadtak szerte Eurépédban s termé-
szetesen ndlunk is. Ezek a fényképészek nemcsak iij mddszereket honositottak meg, ha-
nem tj koncepciondlis igényekkel is felléptek. A fényképezendd embert mar nem mint

14 A Munkicsy megbizdsibél késziilt foték negativjainak egy része a Herman Ott6 Mizeum gy jtemé-
nyében taldlhat6.

15 Rudolf Diihrkoop: Hamburgische Minner und Frauen am Anfang des XX. Jahrhunderts, Hamburg
1905.
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8. kép. Diihrkoop: Férfiportré, a ,,Fény” c. szaklap 1912-es évfolyamdbél

targyat, hanem mint egyéniséget akartdk megragadni. Ezeknek a térekvéseknek a vildg-

hédbori vetett véget.
Itt zdrul torténetiink.

FOTOGRAFIE UND GESELLSCHAFT
Gewohnheiten beim Fotografieren und Bildgebrauch um 1900

Der Autor befasst sich in dieser Studie, unter dem Aspekt der visuellen Anthropo-
logie, mit den Wechselwirkungen, welche sich in einer entscheidenden Periode der Ge-
schichte — von etwa 1860 bis Ausbruch des ersten Weltkrieges — zwischen Fotografie
und Gesellschaft zur Geltung brachten. In dieser Zeitspanne ist die Fotografie ein Beruf
und eine Massenerscheinung auf technischen Griinden und ein alltdgliches Bediirfnis
auf wirtschaftlich-gesellschaftlichen Griinden geworden. In diesem Prozess entstanden
gewisse Gewohnheiten beim Fotografieren und beim Bildgebrauch, die die Auswirkun-
gen der gesellschaftlichen Mobilitdt wiederspiegelten.
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In deisem Sinne werden die Wanderbewegungen der Bevilkerung und die Be-
weglichkeit der Fotografen, dann der Polarisationsprozess in der Branche und im Geb-
rauch erortert. So kommt der Autor zum Schluss, dass in diesen Jahrzehnten eine
gewisse Uniformierung, demzufolge auch gleichschaltende und destruirende Tendenzen
des fotografischen Geschmacks unvermeidlich eintreten mussten.

Zuletzt bekommt der Leser einen Uberblick von dem Vielfalt der fotografischen
Produkte, die die immer zunehmenden Bediirfnisse der Verbraucher befriedigen konn-
ten, und von den entschlossenen Neuerern, die am Anfang des 20. Jahrhunderts gegen
Konvention und Langweile des Uniformismus auftraten,

Béla Tarcai
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