100 EVE HALT MEG MANET

VEGVARI LAJOS

Manet miiveinek elegdns szépsége és folényes valsagszemlélete ma is elbiivol ben-
niinket, pedig korunk miivészete mdsfajta eszméket és célokat kovet. Napjaink mivészete
az emberiség sorsdnak problémdit, a hol tragikusnak, hol dics6ségesnek sejtett jovs lehets-
ségeit kutatja. Manet-t nem érdekelte a jovs; tevékenységét nem a holnap bizonytalan-
sdga, hanem a jelen kézzelfoghat6 valdsiga ihlette, ,Megorokiteni az életet, ligy, ahogy
van” — ezzel a szdimunkra pontatlan fogalmazisnak tind mondattal fejezte ki festSi
torek véseit.

Elég csak felsorolni mindazokat a nagy eseményeket, melyeknek Manet szemtanija,
vagy részese volt, hogy kitlinjék, milyen dltalinos és semmitmondé ez a programm. Tizen-
hat éves volt az 1848-as februdri forradalom kitorése idején: s ez a nagy esemény, mely
olyan sorsdéntd volt Baudelaire, Hug6, Courbet, Daumier miivészetének alakuldsiban,
még halviny célzdsokban sem jelentkezik Manet pikttirdjdban. III. NapSleon zsarnoksi-
gdrdl sincs mondanivaldja, pedig miiveinek kedvezStlen fogadtatdsa nagyrészt megmagya-
rizhaté ennek a csalddi himévbdl é16 politikai kalandornak a diktatirdjdval. A porosz—
francia hdbori megszégyenitd epiz6djait sem orokitette meg Manet, pedig katonai szol-
gilatot teljesitvén, részese volt a torténteknek. Errdl levelei is tantiskodnak. Legnagyobb
élménye ekkor is miivészi természeti volt: Meissonnier, ez a szinte mdr elfelejtett k6zép-
szerii fests felettese volt a hadseregben és a katonai hierarchia adta hatalmdt nem egyszer
éreztette aldrendeltjeivel. A pdrizsi kommiin idején — mialatt Courbet egy Uj miivészet
tarsadalmi és gazdasdgi alapjait igyekezett el§teremteni — Manet 6vatosan félrehizédott, s
csupdn a maga és csalddja sorsdért aggédott. De az \j, polgdri koztirsasig elsG éveiben sem
keresett és nem latott mdst csak a szépséget: Igaz, litogrifidt készitett a kommiindrdok
kivégzésérél, de dllaspontja ebbsl nem ismerhet6 meg. Miivein f6leg mulatékat, barokat,
divatos pdrizsi ddmdkat, tdjképeket és csendéleteket dbrazolt, ldtszélag szenvteleniil, érzés
nélkiil, csupdn a szépség igézetébe meriilten.

Régebben a viltozdstdl retiegh polgdrtdrsak a festészet ,jakobinusinak™ nevezték,
de életmiivét dttekintve nem érezziik taldlonak ezt a jelzGt. Anndl inkdbb nem, mert azéta
tudjuk, hogy miivészi idedljait a festészet klasszikusai kozott taldlta meg. Idegennek
érezte magdt6l Delacroix vagy Daumier szenvedélyét, ligyet sem vetett Munkdcsy pdrizsi
diadalaira és iszonyodott Courbet plasztikus GserejétSl, melyet brutalitisnak tartott.
Annil nagyobb érdekl&déssel és csoddlattal viseltetett a reneszdnsz mesterei irdnt. Es ez a
vonzodds nem egyszerlien a hagyomdnynak kijaré tiszteletet jelentette; nagyon is gyakor-
lati volt, mesterségbeli és esztétikai tanulsigok forrdsdvd vilt. Egyik nagy alkotdsdnak, a
Reggeli aszabadban cimii képének megolddsihoz Raffaello egyik kompozicidjdt kol-
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csonozte, de kimutathaté miivén Giorgione ,Mezei koncertjének” befolydsa is. Bot-
ranyoktd!] hirhedtté vilt képe az Olympia pedig hasonlé viszonylatban 4ll Tiziano Urbindi
Vénuszdhoz. Hals, Velazquez és Goya azok a ,Jegmodernebb” festSk, akik ennek az
allit6lagos ,jakobinuspak” a fest6i alakuldsdra hatdssal voltak.

Igy, puszta felsorolds utdn, vigy tiinik, hogy afféle eklektikus volt, mint kortirsai az
épitészek, akik a vdrosi sorhdzak sivirsigit az itiliai reneszdnsz épiiletekrdl kolcsonzott
homlokzatokkal akartdk elleplezni. S majdnem mulatsigos kuriézumnak tiinik, ha még
arra gondolunk, hogy Manet elmélyiilten tanulmdnyozta a japdn festészet és grafika al-
kotdsait. Nemcsak egyes festményeinek felfogdsa bizonyitja ezt, hanem konkrétan Zola-
portréja is, ahol az iré alakjdnak hdtteréiil négy képzGmiivészeti alkotdst festett a vd-
szonra: Velazquez Ivék c. festménye és az Olympia reprodukciéja mellett egy japédn rajz
és egy keleti paravan helyezkedik el.

Zola portréjit hildbol festette, mert az iré6 megvédte az omindzus Olympidt: ott
lithat6 az irdasztalon Zola irdsa, cimlapjin Manet nevével. Az emlitett paradoxonnak
tiind korilményeket Zola emlitése tetSzi be, de egyben magyardzza is Manet szerepét és
jelentGségét. A francia tirsadalom nagy leleplezdje, a val6sdgot mikroszkdpon 4t elemz6
,,haturalista® ir6 harcostdrsat litott Manetban, nem a latszélagos kulonbségek, hanem a
torekvések hasonldsdga miatt szélalt fel Zola a hozzdképest ’art pour ’art eszméket vallé
Manet védelmében.

Nem Zola volt az els§ iré, aki felismerte Manet jelentGségét. Baudelaire — aki
Delacroix-rél a romantika vezetS mesterér§l — lelkendez§ tanulmdnyt irt, felfigyelt a
fiatal Manet-re; kritikdban és versben egyardnt kifejezte elismerését. Baudelaire és Manet
kozott bardtsdg szovEdott, melynek mindketten haszndt 1attak. A fiatal Manet tobb miive
annyira kozel 4ll Baudelaire eszméihez, hogy egyik-madsik alkotdsdt szinte a koltS miivei-
nek illusztriciéjaként foghatjuk fel. De Manet Vitja az Olympidtdl kezdve, masfelé ve-
zetett, eltdvolodott Baudelaire mitikus és romantikus, sitdni és egyben katolikus szem-
léletétsl. Formai szakitds azonban nem jott létre, mert a nagybeteg kolt6 hamarosan
meghalt.

Az Uj bardtot, Zoldt mdr az a csoport hivta segitségiil, amely Manet-ban ldtta az ijj
torekvések példaszer megtestesitGjét. Majd, midén Zola abbahagyta a képzdmiivészettel
val6 foglalatoskoddst, nem maradt {ir tdvozta utdn, mert a fiatal festsk, a késgbbi imp-
resszionistdk, lelkes szeretettel védelmezték vezériiket. Egy idére magukkal tudtdk
ragadni id&sebb tdrsukat, ez az egyiitthaladds azonban nem sokdig tartott, a vezér nem
véllalta az irdnyitdst, elhagyta seregét, hogy meg@rizhesse miivészi maginyidt és fiigget-
lenségét.

Mindennek nemcsak stildris oka volt, hanem eszmei és tdrsadalmi is. Manet nem a
miivészeti kozéletbsl kiszakadt, szinte illegdlis kidllitdsokon akart sikert elérni, mint az
impresszionistdk, hanem azokban a polgdri korokben, melyeknek hangadé miivészeti té-
nyez6i a leghevesebben tdmadtdk. Evrdl évre bekiildte képeit az dlmiivészet trividlis cir-
kuszdba, a périzsi Salonba, s 6romet okozott neki, ha a korldtolt kozépszeriiség képvisel 6i
kényszeredetten elfogadtdk egy-egy alkotdsdt.

Mert Manet hiiséges fia volt a polgirsignak, elsGsorban ennek az osztilynak al-
kotott, ennek életét dbrdzolta, s csak innen vdrt elismerést. Manet sikertelenségének tehdt
nem az volt az oka, mint Couerbet, Daumier vagy Millet miivészetének, akik 1j kozén-
séget kerestek; a népet, — s annak életét dbrdzolva birdltdk a fenndllé polgiri rendet.
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1. kép. Manet: Onarckép

Manet miivészetében is, életvitelében is villalta a polgdri viligot, s ha tdrsadalmi célt
tudunk felfedezni miiveiben, az éppen ennek a tudatosan villalt magatartisnak a kovet-
kezménye: ridobbenteni a polgdrsigot a sajdt életének valGsdgdra, s ebben a polgdri valé-
sdgban kibontani a szépség olyan lehetSségét, mely mélté folytatdsa a klasszikus rene-
szdnsz mestereknek, de egyben ujszeril is, témdaban, tartalomban és formédban egyarant.
Az volt a véleménye, hogy minden modern miivész csak akkor mélté a miivész névre, ha
nem 4ll szemben a hagyomdnnyal, hanem a benne rejlé lehetSségeket a viltozé vildg j
lehetdségeivel kiszélesitve fejleszti tovibb tartézkodasit.

A hagyomdnyra és a modernségre vonatkozd nézetei vdlasztjdk el tanitvinyaitol és
kovetgitsl, az impresszionistiktdl., Az impresszionistdk az optikai észleletek, a finom
analizesek mesterei. Szimukra a vildg fény- és szinjelenségek halmaza. (Ennek érdekében
dolgoztdk ki a kiegészits szinek festdi alkalmazdsinak rendszerét, melyet elSszor
Delacroix, a modern miivészet zsenidlis uttorGje, a romantika nagy koloristdja llapitott
meg. Az impresszionistik azonban nem elégszenek meg a kiegészitd szinek segitségével
elérhetd tdvlati hatdsok és vildgosabb kolorit alkalmazdsival, hanem optikai elméletiik
alapjdn tagadjdk a tdrgyak valosigos létét, plasztikai tapinthatésagdt, mondvdn, hogy a
tdrgyak szinfoltként jelentkeznek, s ezek a foltok is apré szinatomokbdl dllnak.)

Az impresszionistdk szerint, a tdrgyak tudatunkban keletkeznek; olyan fogalmi
absztrahdldsok, melyek a tapintds és a logika 1tjdn jonnek létre. A tisztdn optikai szem-
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2. kép. Manet: Baudelaire kedvese

lélet azonban nem ldthat tirgyat, csak a fény-drnyék és a fényvisszaversdés dltal életre
hivott felilleteket. Ezeknek a tiszta optikai megltdsoknak a visszaaddsa lehet kizirclag a
festészet feladata. Tehdt a rajzot, a kérvonalat, a tagolatlan szinfoltot, mint akadémikus
limdomot kivetették a festészet eszkozei koziil. Csak szinek vannak, de a szinek sem
abszolit tulajdonsdgai a tirgyaknak, hanem relativ jelenségek melyek a fénytsl fiiggnek.
Példdul egy adott felillet vakité napfényben fehérbe jdtsz6 sirga, drnyékban lila, ugyanez
a felillet z6ld tdrgy kozelléte esetén kékes, piros tirgy esetén narancs szinfi drnyalatokat is
mutat. A sokféle rdhatds szemléltetésére a szinfoltokat a targy tudott szinfoltjit szét kell
bontani apr6 szines pontokra, dsszetevdkre: ezdltal a tirgy anyagszeriisége éppiigy elvész,
mint a hatdrozott kérvonal. A tirgy megjelenése a kordtte és mogotte 16vs targyaktol —
(szinértéktdl, viszonylataiban, a levegd fénytors kozegének vastagsigitol) fiigg.

Ez az elv lényegében mechanikus materializmus hajtésa, szkeptikus vildgnézet, mely
azt hirdeti, hogy minden csak ldtszat, ennélfogva semmit sem tudunk biztosan, minden
dolognak sokféle arca van, attdl fiigg, hogy nézziik, hogyan »ldtjuk meg”. A miivészet-
torténet nagy tévedései kozé sorolhatjuk tehit azt a tényt, hogy az impresszionizmust egy
id6ben a polgdri optimizmus megnyilvanuldsanak tekintették, vildgos, deriis Gsszhatdsi
szinei miatt. Holott valéjdban az impresszionizmus a bizonytalansig, a semmiben nem
hivés médszere, a feliilet miivészete, mely részmegoldasok kedvéért felildozta az egészet.
Lemondott a miivészet nagy tdrsadalmi és eszmei célkitlizéseirdl, s nem akar tobbet, mint
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3. kép. Manet: Koncert a Tuilleridk kertjében

a naturalizmus. A koztudatban a naturalizmus a borotvaéles rajzzal valé virtuézkodds, a
részletek szinte természettudomdnyos pontossigi dbrazolsa. Ismeretes, hogy a naturalis-
tdk portrét rajzoltak mindenrsl, amit littak; azt hirdették; a miivésznek mindegy madon-
nit vagy kdposztafejet dbrazol-e. Lényegében az impresszionizmus is ezt az elvet vallja,
csupdn annyival szimpatikusabb a rajzos naturalizmusndl, hogy az tn. képkivigdsban,
vagyis a naturalista kompoziciéban nagyobb izlést taniisit, s elb{ivol a szinek eddig még
nem is sejtett gazdagsdgdval.

Az impresszionizmus néhany sajitsiganak jellemzése taldn hozzdsegit ahhoz, hogy
Manet miivészi torekvéseit pontosabban elhatirolhassuk. Mindenekel6tt hangsily oznunk
kell, hogy Manet az impresszionistdk, kiilonosen Monet mifivészi torekvéseit méltdnyolta
és alkalomadtdn képeket is visdrolt tliik, tehdt anyagilag is timogatta dket. S&t, rovid
ideig tarté periédusiban Monet hatdsa ald is keriilt: Tdjképeket festett Argenteuilban és
velencei utazdsa alkalmdval az impresszionistik szinelemzs, tdrgyat és anyagszeriiséget
feloldé modordban. De éppen ez a kisérlet gySzte meg arrél, hogy az impresszionizmus
médszere nem alkalmas az 6 gondolatainak kifejezésére. Az életet, a pdrizsi embereket, az
Uj polgiri vildg szépségét nem lehet azzal a stilussal dbrazolni, mely a tirgyak és a szemé-
lyek zirt korvonalait felbontva, a fest§i motivumokat tartalmi vonatkozasaiktél fosztja
meg. Mert Manet, barmilyen kivilé megfigyelGje volt a ,jelenségeknek”, nemcsupin a
lithato felilet irdnt érdeklSd6tt, hanem a motivumok hangulati elemeit, egymdshoz valé
emberies viszonylatait is ki akarta fejezni. Masképpen mondva, a naturalista 14ts ,,0b-
jektivitdsdt” — mely a nem lithaté dolgok (eszmék, hangulatok, viszonylatok) létezését
tagadta — elutasitotta, mert nem akart lemondani a miivészi-érzelmi vonatkozasok ki-
fejezésérsl. Ugyanis Manet nem az optikai-festi probléma kedvéért valasztotta ki témiit,
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4. kép. Manet: Loverseny

mint az impresszionistdk, hanem a benyomads és annak miivészi asszocidcidi serkentették
alkotdsra.

Ebb6l a szempontbdl tehdt Manet a hagyomdnyos maddszert kovette, ami azt jelenti,
hogy taldn nincs olyan nagy eltérés kozte és a kritikai realistdk képvisel6i kozott.

De ez a hasonldsdg csak ldtszélagos. Manet nem mond véleményt, nincs benne
kritikai szenvedély. Az & realizmusdt a motivumhoz valé érzelmi vonzalmat csak egy lépés

5. kép. Manet: Olympia
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6. kép. Manet: Miksa csdszdr kivégzése

vilasztja el a art pour I'art-tél, attl a miivészi elvtsl, mely az alkotds onmagdért valé
szépségét hirdeti, s a mlivészet céljat magaban a miivészetben keresi. Ebben a hajlandésdg-
ban Baudelaire tanitdsdra ismeriink: a miivész emelkedjék az élet folé, legyen szenvtelen, s
egyetlen cél vezesse a forma tokéletessége.

De amint Baudelaire nem volt kivetkezetesen hii a I’art pour Part elvéhez, még-
kevésbé volt az Manet. Mert a miivészet 6ncélisigit hirdet§ magatartdsan mindvégig 4tiit
a valésdg irdnti tisztelet, a val6sigban valé gyonyorkodés, s az »igazsigra” valé vigy.
Manet-t az tartotta vissza a ’art pour Part-t6l, hogy barmit is festett, meg akarta 6rizni a
motivum valGdisigit, s a festSi tirgyak egymds kozti viszonylatiban az igazsigra tore-
kedett. Ezért, bdr olyan aktot festett, melynek kompozici6jat Tiziano-tél kolcsonozte,
miive nem klasszikus utdnérzés, vagy valamiféle éncéli szépség kutatdsa, hanem Pdrizs
erkolesi valésiginak kifejezése. Az ,,Olympid”-ra gondolunk, melynek programmjat
Manet bizonydra sohasem fogalmazta meg, de a mii alkotdsa kozben mindvégig ligyelt
arra, hogy a meztelenség indokolt legyen. Ezért egy dgyon heverd kokottot dbrizolt:
kis termetd, nem is til szép, de fiatal és szdmit6, ligyeskedd ndszemélyt, akinek moz-
dulatai kissé durvék, egész lénye sugdrozza a nagyravagyist és a lelki sivarsdgot. Nem szép
az ,,Olympia,” a klasszikus miivészet ni aktjaihoz, eszményi formdihoz hasonlitva, de
mélyen igaz: a Iart pour Part kiiszobére érkezett miivészet vallomdsa kordré6l, mégha a
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7. kép. Manet: Csonakban:

helyszin csupdn egy kisstilii kurtizdn hevergje. Flauberthez mélté téma ez, de a ruoeni
remete nehézkesebb, szemérmesebb, aggilyosabb és féleg, indulatosabb Monetndl.
Flaubert nehezen és gy6trodve alkotott: tokéletesen felépitett és taldlo jelzSkkel ékesitett
mondatai egyardnt eldruljik a megfékezett szenvedélyt és az alkotds gigdszi-kinl6dé &n-
fegyelmet. Manet mindig elegdns és konnyed, miivein nem érezziik a kinléddst; keresés
nélkiil taldl rd a helyes és szellemes kifejezésre — akdr Maupassant, Flaubert csodalt és
dédelgetett kedvence. De Manet mégsem tekinthet6 Maupassant képzémiivészeti meg-
felel6jének: miivészetében a klasszicitds uralkodik, vagyis a val6sigot mindig a harménia
viligiba emeli: mdsképpen szdlva, ujra és ljra visszatekint a reneszinszba, Tiziano,
Giorgione vagy Goujon vildgdba. Az ,,Olympia,” a hetera életforma kifejezett sivirsiga
ellenére szép, mert ez a sivirsdg a forma tokéletessége, kiegyensilyozottsiga itjan szép-
séggé és koltészetté nemesedik, akdrcsak Baudelaire-nil.

MegérthetS a pdrizsi kozonség felhdboroddsa is. A mii kett&ssége: a hetéra brutilis
igazsiga és a forma eszményits szépsége az 1860-as évek tarlatlitogatéja elGtt olyan
ellentmonddsnak tiint, melyet csak a tehetség kiilénos zavaraként értelmezhetett. A meg-
szokott antik istenndk pézdban egy nagyon is trividlis lényt bemutatni: nem mds, mint a
miifajok osszekeverése, a ,,szent” idealizdlé miivészet megsértése.

Semmiféle sikertelenség, meg nem értés, vagy ujabb miivészeti proklaméciék sem
térithették el Manet az elképzelt célhoz vezets trdl. S talin, ha eljutottunk Manet szén-
dékainak megértésében iddig, mégsem tiinik olyan iiresnek és semmitmondénak az a
nyilatkozata, hogy az életet akarja megdrokiteni, Ugy ahogy az van. Nem a feliilet be-
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8. kép. Manet: NG fedetlen keblekkel

nyomdsat visszaadni, mint az impresszionistdk, nem a szépség konvenci6it folytatni, mint
az akadémikusok, de nem is ,brutilis’’ ltleletet adni és kritizdlni, ahogy Courbet tette.
Az & célja més: az élet és a szépség, a taldlé igazsig és a klasszikus forma sszebékitése.
Erre tanit az ,,Olympia”, ez magyarizza, hogy Manet, mdsik fomdvében, a ,Folies
Bergére birjd”-ban cimii festményén, mely egész festdi mikodésének sommadzata, a re-
neszinsz szimmetrikus-centrilis kompoziciéjdhoz hasonlét alkotott. Aztis megértjik,
miért volt sziiksége az ut6bbi kép alkotdsakor arra, hogy miitermébe valédi barpultot
allitson, rajta iivegekkel és mindenféle kellékekkel: valésigb6l akart ihletet kapni; nem-
csupén tirgyi-formai ihletet, de a kornyezet egy részének szinte kulisszaszerti kiképzésével
a valaha litott motivum hangulatit igyekezett a kép alkotdsinak tartamdra dllanddsitani.

A lelkiismeretes pontossdg és a magasrendii eszmények — mondjuk ki — a humédnus
szépség megvalGsitdsa utini vdgytiltakozds a lélek elnyomoroddsa ellen egyben mechani-
zdl6ddsdval kispolgdri tomegkultira a kiteljesedéshez val6 joganak kovetelése. Az emberi
élet szépségéért valé kiizdelem indokolja, hogy Manet olyan 4hitatos tisztelettel szemlélte
a reneszdnsz mestereit, vagy maginyos utédjukat, Velazquezt. A méltésigra, nagyobb
emberi formdtumra val6 torekvése késztette arra, hogy megtartsa a polgdri formdkat egész
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életvitelében, hogy ne forditson hdtat annyi miivésztdrsihoz hasonléan, a polgdrsignak,
hanem ujfajta egyetemes vonatkozdsokkal gazdagitsa osztdlydt. Manet tiszteletre mélto
szdndékai folott az id6 mdr kritikdt gyakorolt; a polgdrsdg is eljdtszotta azt a francia
forradalom idején szerzett jogdt, hogy a tarsadalom vezetSje legyen. Mindez azonban nem
kicsinyiti Manet szdndékainak Gszinteségét és nem tdmaszt kétséget becsiilete irdnt. El-
képzeléseinek kovetkezetes megvalésitdsa hitelesiti egész életmiivét: s itt nemesak miivészi
munkdssdgdra kell gondolnunk, hanem életvitelére, élettorténetére is, mely nem érdekes-
sége, hanem céltudatossiga miatt érdemes az emlékezetre.

Edouard Manet jéméda csaldd sarja, 1832. janudr 23-dn sziiletett Pdrizsban, apja
ebben az idGben magas rangu tisztviselS volt, anyja, aki hdrom gyermeknek adott életet,
szintén a francia nagyburzsodzidhoz szdmitott. A sziilSknek tekintélyes vagyonuk volt;
ennek a festGre es6 része olyan komoly Osszeget jelentett, hogy Manet egész életén 4t
megélhetett a kamatokbdl. Erre sziiksége is volt, mert festményei csak élete végén taldltak
vevokre. A Manet csaldd lakdsa nem volt fényliz6, de vdlasztékos és izléses; a kornyezet a
XVIII. szdzadi polgirsig puritin felfogdsira vallott. Manet apja megkozelithetetlen,
mogorva méltosigteljes; igazi ,,pater familias,”” aki nem tiirt ellentmondist, s maginak
tartotta fenn a dontés jogdt minden, a csalddtagokat érint6 kérdésben. llyennek ismerjiik
6t nemcsak az egykori feljegyzésekbdl, hanem Manet festményébdl is. Az apa jogdszi
szigordval szemben az anya az érzelmet, a gyermekek irdnti agg6do szeretetet képviselte,
ilyen volt a Tipikus francia polgdri csaldd, a Manet csaldd: Balzac vagy Flaubert regényei-
bal ismerjikk ezt a vildgot. A rangjdra, tdrsadalmi dlldsdra biiszke apa elvdrta, hogy gyer-
mekei legaldbb olyan tirsadalmi fokra emelkedjenek — szorgalmuk és oOsszekottetéseik
segitségével — mint aminét & vivott ki sajit magdnak. De Edouard fia, akiben kordn
tudatosult miivészi hivatdsa, nem értett egyet az atyai elképzelésekkel. Kdzépiskolds kora
ota behatdan foglalkozott a képzémiivészettel, természetesen az apa tudta nélkiil. Magin-
liton rajzolni és festeni tanult és a koltségeket nagybdtyja anyja fivére fedezte. (Manet
fiatalkordr6l néhdny levelén kiviil a leghitelesebb forrds, meghitt bardtjdnak és iskola-
tirsinak, Antonin Proust visszaemlékezése.) A kozépiskola elvégzése utin Manet engedet-
len gyermeknek bizonyult és nem tett eleget az atyai akaratnak, hogy a jogi pdlydra
lépjen. Szabadsdg utin vigyakozott, s ebben a helyzetben egyetlen lehetdsége volt, hogy
tengerészkadettnek jelentkezzék. A felvételi vizsga azonban nem sikeriilt, ezért az ifju
Manet hajésinasnak dllt be egy Dél-Amerikdba indul6 hajéra. Az utazis végeélja Rio de
Janeiro volt. A napsiitotte, eleven déli tdj litvinya feledhetetlen és felszabadité élmény
volt a fiatal miivész szimdra. Ekkor hatdrozta el, hogy fest6 lesz. Hazatérése utin meg-
kisérelte a tengerészkadett-vizsgit, de gy tiinik, nem a sikerre, hanem az eredménytelen-
ségre torekedett. Mostmdr az apa is beldtta, hogy fidb6l nem nevelhet magdhoz hasonlé
polgdrt, s keservesen beleegyezett, hogy fia képzémiivészettel foglalkozzék.

Eletének e nagy fordulatit gazdagitotta Susanne Lenhoffal kezd5d& kapcsolata is.
Susanne igen tehetséges, holland szdrmazdsi zongoramiivészné volt, Liszt Ferenc sokat
igérd tehetségnek tartotta. Mint zongoratandrnd miikodott a Manet hdzban, itt taldlt
egymdsra a két fiatal. Kapcsolatukbdl fiigyermek is sziiletett. (Léon Koella néven). Apja
haldla utin (1863) Manet a ndla két évvel idGsebb Susannidt feleségiil vette, s vele élt az
apai hdzban, melynek berendezését, szokdsait Manet, &sei irdnti tiszteletbGl, sohasem
viltoztatta meg.
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Susanne kit{ing, jésdgos élettdrs volt. Maga is miivészlélek, ezért megértette, hogy a
sokat bantott, szidaimazott, a tirsadalmi konvencidktél korldtozott férjének szabad és
kotetlen életre van sziikksége. Nem korldtozta szokdsait, életvitelét — miként az némely
uralkodni vdgyd, ,,mizsafeleség” szokdsa volt a XIX. szdzadban. Feljegyezték, hogy hisz
év alatt, mindossze néhdny alkalommal kereste fel férjét a miiteremben, de mds médon is
biztositotta a szabad alkotéi maginyt. Eppen ezért kapcsolatuk mindvégig friss és eleven
maradt: Manet 6rommel és szeretettel tért meg esténként a csalddi korbe. Susanne 23
évvel tulélte a férjét és 1906-ban halt meg.

1850-ben Manet beiratkozott Thomas Couture iskoldjdba. Mestere a francia his-

torizmus egyik legismertebb személyisége volt; fémiive a ,,Rémaiak a dekadencia
kordban”, egy litvinyos aktreviinek és a szorgos régészeti kutatisok eredményének
keveréke. Manet hat éven dt dolgozott Couture miitermében, s ez idG alatt nem egyszer
heves Osszecsapdsra keriilt sor a mester és a tanitviny koz6tt. A vita latsz6lag mindig a
modell bedllitdsa koriil forgott: Manet kritizdlta a Couture megkivdnta pdézokat és a
természetes, kozvetlen magatartist kovetelte. Ezek a vitdk hamarosan esztétikai kérdése-
ket érintettek: az akadémizmus és a realizmus ideg6rlé viaskoddsivd novekedtek.
A Couture mellett t6ltott hat év azonban nem volt elveszett id5: Manet itt szerezte meg
kitlin6 mesterségbeli tuddsit, mely nemcsak a festésre, de a rajzra és a sokszorosité
eljardsokra is kiterjedt. Nemkevésbé fontos Couture szerepe abbél a szempontbdl sem,
hogy tanitvinydt a hagyomdny tiszteletére nevelte. Az § tandcsira Manet behatdan tanul-
mdnyozta a nagy eurdpai mizeumokat, s kiilonosen gyakori vendége volt a Louvre-nek,
ahol szimos mdsolatot is készitett klasszikus és modernebb mesterek miivei utin.

1856-ban Manet sajat miitermet rendezett be. Els6 6ndllé munkdi a XVII. szdzadi
spanyol fest6k tanulményozasit druljdk el. Ilyen az Abszintivd, a Fiti kutydval: tobbnyire
egyalakos kompoziciék, semleges hdttérrel; térhatdsi, tdrgyias megformdlds helyett de-
korativ folthatdsra torekvd alkotdsok ezek. E tanulmdnyszer(i miivek betetdzdje ,,Sziilei
arcképe”. A kett6s arcképen a jellemzés akkoriban szokatlan médszerét alkalmazta, csak
annyit mutatott meg modelljeib6l, melyet egy idegen, ismeretlen ember is észrevesz az
dbrazoltakon. EttSl kezdve a futd, pillanatnyi benyomds megragaddsa a célja. Ennek a
nagyvdrosi ember tiirelmetlenségét kifejez$ litdismédnak a megvalésitdsa éppen egy olyan
miivészhez kapcsolédik, akinek szandékai kozott a klasszikus hagyomdny megdrzése, a
klasszikus kompozicié tovdbbfejlesztése igen fontos szerepet visz. Nem is lehetett egy-
konnyen dthidalni ezt a nyilvanvalo kettGsséget, s éppen ezért a hatvanas évek alkotdsai
stilusuk szerint, hdrom csoportra oszthaték. Ezek a stilusok nem egymdst vdltjdk, mint
egyes szakirok hangoztatjdk, hanem egymds mellett, pirhuzamosan léteznek. Az egyik
stilus a romantikus-spanyolos stilus: ide tartozik az emlitett ,,Abszintiv6”’, a budapesti
kép: ,,Baudelaire kedvese,” s a spanyol targyu festmények pl. ,Lola de Valence tincos-
n6”, ,Bikaviadal”, ,Spanyol tdncosok.” A spanyol korszak szellemi inspirdlja
Baudelaire, az Uj, erds ingereket, exotikumot és egészséges szépséget dhitoz6 kolts. Taldn
a legmélyebb értelml kép ezek kozott a budapesti festmény, melyben a baudelaire-i n&i
idedl, az dtkozott szeret$, a bilin infinsnGjének, a felemel§ és mélybe taszité szerelmi
szenvedély targyianak konzsenindlis kifejezését nyujtotta.

A romantikus szenvedélyesség ellentéte a nyugodt 1étezés klasszikus 6romét hirdets
miivek csoportja. Ennek a stilusnak kiemelkedd emlékei a ,,Reggeli a szabadban”, és az
»Olympia” — Manet legtobbet vitatott miivei, melyekben a nagyvdrosi ember szépség-
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vigydt, gondtalan életet alakité elképzeléseit festette meg. A klasszicizdlé mivek sorit
kiegésziti néhdny egyalakos, tanulmdnyszerii md, mint a ,Papagdjos né”, a ,,Fuvolds fiv”,
vagy a ,Zola arcképe’’. Ezeken felismerhets a japin metszetek finom vonalkultirdjanak
befolydsa, s az a szdndék is, hogy a reneszdnsz formaviligit a keletiek érzékeny litds-
médjanak elsajatitdsdval hajlékonyabbad tegye.

Harmadik stilusinak bemutatdsira a ,JKoncert a Tuilleridk kertjében” c. festményét
emlitjiik. Ez a m{ a Courbet kialakitotta csoportportré-elrendezést fejlesztette tovdbb.
A csoportportré mifajdnak igen nagy a szerepe a modern festészetben. Ugyanis az élet-
képet — mely a festmény alakjait a mindennapi torténésekkel valé osszefiiggésben mutatja
be — a XIX. szdzad kispolgdri festészete giccsé sildnyitotta. Igaz, hogy Munkdcsy és az
orosz kritikai realistdk tj tartalommal t5ltotték meg ezt a kifejezési formit, Nyugat-
Eurépdban azonban ez az ujraalakitds nem volt lehetséges. fgy aztin a csoportportré,
mely a kiilonboz§ tirsadalmi tipusokat torténés nélkiili egyuttessé fiizi Ossze, ez a ldt-
szélag igen kotetlen forma vilt a kritikai realizmus és a nagyvaros életét bemutaté fes-
tészet f6 miifajava.

A koncert-képen Manet a pdrizsi €let jellegzetes figurdit dbrdzolta, mégis nem az
egyes alakok ragadjdk meg figyelmiinket, hanem az egész egyiittes: III. Napdleon vildgi-
nak dloptimizmusa, sznobizmusa, a hatalom dmyékéban siitkérez8 polgdrsag feliiletességé-
nek tabléja. (Bizonyos, hogy Manet nem kritikai szindékkal festette — erre utal, hogy a
szereplok kozott bardtait pl. Baudelaire-t, Offenbachot is felismerjik). Ez a tomeg-
jelenetet dbrdzolé festmény ujszerli fest8i elemekkel telitett: ilyen a mélységi hatds
tudatos elkeriilése, a természetes vilgitds, a plein-air megoldisa, az a biztonsig, mellyel az
egyes személyeket olyan képi egységbe fogja, mely az alakrél alakra torténd szemlél6dést
nem teszi lehetGvé s nem utolsdsorban, az a forditott perspektivinak nevezhet$ megoldis,
mely a mi valédi k6zéppontjdt a képen kiviil — a néz& szemében — jeloli ki.

Ugy érezziik, hogy mindaz, ami a képen lithat6, a mi észleletiink, mintha a miivész
nem is avatkozott volna be a ldtvinyba, csak egyszerien rogzitette azt. Tehdt a képpé valé
alakitds benniink, a néz6k felfogé és rendezd értelmében torténik meg. EbbSl hangsily-
talan dbrdzoldsi modbdl fakadt az impresszionizmus szemlélete. Manet azonban nem ugy
bizza a litvany képpé formdlisit a nézére, mint az impresszionistdk. Nem célja az, hogy a
miialkotds élvezGje a maga ideoldgidjdnak megfelelgen igy vagy tgy alakitsa, magyardzza a
miiben kozolt élményanyagot. Manet a hagyomdnyos miivészet részletrsl részletre épit-
kez6 modszerét kritizdlja midén a ldtviny egészét, az optikai osszbenyomdst akarja tu-
datositani benniink. Konkrétabban az a torekvése, hogy ne a részleteket, hanem a ldt-
vényra jellemzd hangulatot, atmoszférdt vegyiik tudomadsul, érezziik meg azt az ujszerd,
mozgékony és dllandésdg nélkiili életmddot, amit az Gj, nagyvérosi polgdrsig alakitott ki.

Manet a késGbbiek sordn ezt a hdrom, kilondll6 stilusit Gsszegezte, oly mddon,
hogy a romantikus elemek szinte teljesen hdttérbe szorulnak. A klasszicizalé forma man-
kéjdt is fokozatosan elhagyta, mert sajat kompoziciés médszerre tett szert, amely tovabbra
is sok vondsdval k6t6dik a klasszikus kompozicidhoz, de jobban azonosul az dbrdzolds
témdjdnak és céljaval.

A Spanyolorszdgbdl vald visszatérésétSl (1865) szdmithatjuk Manet stilusinak a
kiegyenlitédését. Az utazdis élményei megerdsitették elképzeléseinek helyességében.
Ezért, midén az 1867-ben rendezett pdrizsi vildgkidllitds képz&miivészeti zsiirije minden
miivét visszautasitotta, Courbethez hasoniéan, 6 is egy barakkban mutatta be leg-
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fontosabb alkotdsait. Kidllitdisdhoz el§szét irt, melyben a kiilon kidllitds indokait és a
hivatalos zsiiri elutasité magatartdsit ismertette.

A vildgkidllitds idején fogott hozzd Miksa csdszdr kivégzését dbrazol6é nagy kom-
poziciéjdhoz. Manet republikinus gondolkozdsa és egyéni sérelmei kovetkeztében is
gytilolte III. Napdleont: a szabadsigot libbal tipré diktdtorr6l valé véleményét Miksa
mexik6i csdszdr kivégzésének megfestésével kivanta kifejezni. Ennek ellenére torekedett a
torténeti hiiségre: kompozicidjdnak kialakitdsiban az eseményt megorokit6 metszetek
egyes motivumait véltoztatds nélkiil dtvette. Miksa csdszdr kivégzését négy viltozatban
festette meg: az els6 védltozatban ragaszkodott leginkdbb a forrdsaihoz, a masodik vdltozat
a végleges kompozici6 vdzlata, de a teret lezdrd fal folotti mezt nem oldotta meg, a
harmadik vdltozatot — mely Degas gyijteményébdl a londoni National Galleryba keriilt —
feldarabolta, mert nem volt megelégedve az alakok léptékével, s ezutin 1868-ban készi-
tette el a végleges példanyt, mely ma a mannheimi mizeum tulajdona.

A négy viltozat Gsszevetése tanulsigosan szemlélteti Manet alkotémédjénak alapos-
sigdt, onmagdval szemben valé igényességét, s egyben azt az erdfeszitést is, melyet a
modellhoz szokott miivész kényszerillt megvalGsitani, hogy a valGsignak megfelelGen
dbrizoljon egy olyan eseményt, melynek nem volt szemtanija. A kompoziciét ossze
szoktdk vetni Goya ,Mdjus 3” c. festményével — kétségteleniil jogosan — mert a kép
kompoziciés alapotletét Manet a spanyol mestertSl kolcs6nozte. Goydnak a spanyol
szabadsdgharc egyik legmegrazébb epizddjat megorokits képe, szenvedélyes, a szitudcid
drdmai, a miivész dllisfoglaldsa félreérthetetlen. Manet festményén a haldl tragédidja fel-
oldédik az esztétikumban. A miivész nem mond véleményt, nem segiti el6 a nézé rész-
vételét a cselekményben, nem készteti dlldsfoglaldsra sem: csupdn arra torekszik, hogy egy
torténeti eseményt a lényegére egyszerfisitve tarjon elénk. Mégis, ez az egyszerliség tobbet
és igazabbat mond a torténés lényegérdl, mint a hivatdsos torténeti festok, a Piloty iskqla
teatrélis vasznai.

A ,Miksa csdszdr kivégzésé”-nek fest6i vivmdnyai a kozvetlen kompozicié és a
napfény beragyogta ég megolddsa, Manet szdndékainak tovibbi tisztizéddsahoz, dbrizo-
lasbeli eszkozeinek gyarapoddsdhoz segitették. Ezutdn gyors egymdsutdnban két ,élet-
képet” alkotott, melyek realista stilus kibontakozisinak dontS dllomdsai. Az elsG a
»Balkon”, mely Goya La Manola c. képének inspirdciéja nyomin formdlédott. De a
spanyol fest6 démonidjdval szemben Manet-t — kettSs arcképéhez hasonléan — fGleg
csoportositdsi és tdvlati problémdk foglalkoztattik. A kép mondanivaléja a szerepldk fi-
gyelmének fokozéddsa valamely ldtviny el6tt, a téri mélység sorrendjében. A kompozici6
nem vivott ki osztatlan elismerést, sok birdlé hibdztatja az eltér racsinak tiilsigosan zold
szinét; mésok az egész kompoziciét. Mégis egyes részletek — mint pl. a rdcsra tdmaszkodo
néalak (Berthe Morisot festén6, Manet ségornGjének arcképe) — festSi szépsége és ki-
fejezésbeli igazsdga alapjdn a Balkon Manet legszebb miiveivel mérhet6 csak Ossze.
A misik kép, a ,,Reggeli» (1868), a miivész egyik legjelentGsebb kompozicidja. Az otlet
itt is idegen, Courbet befolydsa nyilvanul meg ezen a képen, mely egyébként hangulati-
ban rokon Renoir két évvel kordbban festett interieur-képével (Le cabaret de la mére
Anthony). A kompozicié felépitési elve megegyezik a Balkonéval: a hdrom alak a tér
hdrom mélységi fokat reprezentdlja, s merész Otlettel az elol all6, szembenézS figura
egyben a festmény fiiggbleges tengelyét jeloli. A kabit sotét foltja és a nadrdg ligy sdrgds-
sziirkéje mogott megesillan az asztalteritd fehére, melyen Chardin valésiglatdsit idéz6
csendélet latszik.
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A szinek, tirgyak és alakok Osszhangja, a fiiggbleges és vizszintes irdnyoknak a
gorog ardnyokra emlékeztetS egyenstlyét nyitja fel. Manet a csoportportré esetlegessége
helyett — ami Hals, vagy Courbet képeit is jellemzi — monumentilis hatisokat meg-
kozelit§ szilird szerkezetet ad: Uj kompoziciés elvek elShirnoke, melyet az utédok
(Cézanne) fejlesztenek tovabb. A Reggeli ugyan nem életkép a sz6 klasszikus értelmében,
de nem is naturalista 4llapotrajz, hanem a Reggeli a szabadban, vagy az Olympia kolt6i
motivumalakitdsdnak adaptdldsa a koznapi élet dbrdzoldsiban.

E képekkel egyid6ben Manet klasszikusnak nevezhet§ portrékat és csoportportrékat
festett csalddtagjairdl, bardtair6l. Ilyen a mar emlitett Zola portrén kiviil Berthe Morisot
tdbb arcmdsa. Kozilik kiemeljik a ,Muffos arckép”-et, mely rogtonzottnek haté els-
addsmddjdval szinte megfoghatatlan vizi6t kinal, mig Morisot gydszruhds arcképe dekora-
tiv folthatdsdval, szeszélyes sziluettjeivel foglalkoztatja a képzeletet és a posztimpresszio-
nizmus dekorativ torekvéseire utal. Mds, tradiciondlisabb jellegli kompozicids elképzelése-
ket realizdlt Manet tanitvinydrél, Eva Gonzales-r6l festett arcképén, mely opalizdl6 fehé-
reivel, az anyagszertiség illizidjdnak kénnyed elGidézésével fokozza a temperamentumos
miivészn6 egyéniségének kifejezését. A tovabbi arcképek sordn Manet megorokitette a
nagyviros jellegzetes egyéniségeit; de ezeken is tapintatos tartdzkodissal alkalmazza a
pszichikai dbrdzolds lehet&ségeit. Sokkal inkdbb a szitudcidval, gesztussal, sziluetthatdssal
és a kép egész koloritjdval ragadja meg modelljeinek egyéni jellegzetességeit és hangulatit.

Jékedv, kozvetlenség és humor jellemzi Manet egyik legnépszeriibb festményét, a
,»Le Bon Bockot” (1873), mely Hals vérbs, életviddm tipusainak ihletében fogant, de
Flaubert vagy Maupassant figurdinak emlékét is idézi. Manet nem dbrazolja alakjit a
koznapisdg és a kispolgirok irdnti gyiilolettel, mint Flaubert: szelid humor és megértés
jellemzi a Courbet realizmusit megkozelitG arcképet. A ,,Le bon bockot” Manet Bellot
nevi rézmetszG bardtjdrél festette. Ugyancsak egy miivészbardtja, M. Desboutin alit
modellt ,,A miivész”’ c. képhez (1875). Utobbi Manet egyik legmegkapibb alkotdsa.
A sotétkék ruha és sziirke hdttér alaphangulatival, az dlldsmotivum és az arckifejezés
intuitiv erejii hangsiilyaival Manet a polgiri tirsadalomban szdmkivetetté vilt miivész
tipusdt ragadta meg. Mallarmé kis méretii portréja(1876) viszont zsenidlis rogtonzés, mely
a merengS ,,parnassien” koltSt folényes-méltosigteljes megjelenéstinek dbrdzolja; Manet
ezzel a képpel hédolt kitling bardtjanak.

ElsG halldsra kiilonosnek tiinik, hogy a felsorolt sotét tonusi arcképek festése
idején kerillt Manet szoros kapcsolatba az impresszionistikkal: a ,,La Bon Bock” és
»A miivész” keletkezése kozti évben, 1874-ben litogatta meg Monet-t Argenteuil-ben, a
Szajna partjdn, hogy ott ,,impresszionista’” képeket fessen. Ha azonban j6l megvizsgdljuk
ezeket az impresszionista képeket, arra a felismerésre jutunk, hogy az argenteuil-i fest-
mények csak vildgosra deritett szineiben emlékeztetnek Monet miiveire, egyébként nincs
kozos vonds a két miivész alkotdsai koz6tt. Manet sohasem jutott tdl a plein-air festésen,
nem vélt impresszionistivd: miiveinek szinhangulatit, vildgossagi fokdt kizdrélag a téma
hatdrozta meg, s nem az impresszionista elmélet (mint pl. Monet alkotdsaiét).

Mér széltunk arrél, hogy Manet képeinek mondanivalGjit, a motivumok mennyisé-
gét a ,rdpillantds intenzitdsa hatirozza meg. Ez jellemzi azokat az impresszionizmust
eldkészits képeit is, melyeken a romantika mozgdsproblémdit fejlesztette tovibb. Ilyen a
,,Bikaviadal” (1866), mely Goya hasonlé tdrgyu festményeinek szellemében, de j6val
egyszeriisitettebb formdban alakitott. A képhatds egységét egyre jobban fokozta: a
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,,Bordeaux-i kikots” c. tdjképen (1871) a motivumok b&sége, a kolorit merészsége épp-
ugy lenyligz, mint a részletek nagy egységekbe valé elegins csoportositdsa. A képalkoté
megfontolds és a spontin mozgds csoddlatos koélcsénhatdsban jelentkezik ezen a fest-
ményen; azt bizonyitja, hogy Manet tehetsége nem csak analitikus jellegii, hanem a ter-
mészeti litvany f6 vondsainak megdrzése kzben a motivamok lényegét kibonté szintézis-
re is képes. Még szemléletesebben mutatkozik meg ez a tulajdonsiga nem sokkal az
,,Olympia” utdn festett, ,,Loverseny Longchamp-ban” c. festményén (1864), melyen az
aldrendelés, a hangsulyozis, a futd jelzés és az elhagyds nagy mestereként nyilatkozik
meg. A szembenézetben litott futé lovakat merészen tigy dbrdzolja, hogy a téri mélység, a
harmadik dimenzié illizi6jat a szélességi kiterjedés, az 4116 és mozgd témegek kiegyen-
silyozdsdval kiiszoboli ki. A témdt kdrajzban is megoldotta, s ennek az olajképpel valé
Osszevetése segit megérteni Manet Un. impresszionizmusdt, ami nem a formabontisban,
hanem a harmadik dimenzié kikeriilésében és a litvany analitikus szemléletében nyil-
vinul meg.

Eletmiivét nagyszer(i festmények — a kései periédus remekei tetdzik be. Kései
korszakdnak miivei kozo6tt jelentds helyet foglalnak el a pasztellek, melyeket a hetvenes
évek kozepétdl kezdve egyre nagyobb szdmban alkotott. A pasztellkrétdban megtaldlta
azt a kifejezési eszkozt, melynek segitségével az impresszionista szinanalizis vivmanyait
elképzeléseinek megfelelGen alkalmazhatta: vagyis vigy, hogy a formdk sziluettjei és a
részletek egyenrangi szerepet kapnak a gazdagitott kolorittal. Portrék, a nagyvirosi né
életének intim jeleneteit (,,A harisnyakots’?) dbrdzol6 friss hatdsi képek jellemzk a pasz-
tellkorszakot, koztikk egyik-mdsik a fiatalabb kolléga, Degas stilusira emlékeztet. (A mos-
détdlban).

A pasztellel valé festés olajstilusit is ligyabbd és hajlékonyabba tette: egyik-mdsik
ilyen képén szinte csak odaleheltriek tiinik a szin, s a kép technikdjdt mdr kis tdvolsagbdl
szinte lehetetlen megdllapitani. llyen a Sz&ke né fedetlen keblekkel, melyben Manet
miivészetének egy eddig kevésbé feltling vondsa, a bdj uralkodik el. Az eladdsméd lagy-
sdga, a kolorit pasztellszeri gyengédsége jellemz ,Nana” c. festményét (1877), mely
tartozkodo valdsigldtdsival a kurtizdnok viligdba vezeti a szemlélt. Manet még ilyen
témdndl is keriilte a naturalizmus brutalitisit: ez kilonbozteti meg festményét Zola
hasonlé cimii regényétél.

A pasztelképek idején tobb alakos kompoziciéinak hangulata is megvdltozott: a
»-Reggeli” fGalakjanak hiivos magdnydval szemben az 1j kompoziciékon jobban toreke-
dett az alakok hangulati és pszichikai sszekapcsoldsira. A pasztelleken kialakitott dj, a
satirozdsra emlékeztetd ecsetvezetése lehet6vé tette az olajfestésben is a szinfelbontdst.
1878—79-ben egy sorozat olyan kép keletkezett, mely a séroz6k, kdvéhdzak vildgdt
orokiti meg: a négy alakot dbrdzol6 képeken derii és otthonias hangulat drad el. Ilyenek a
Kévéhazi koncert, a ,,La serveuse des Bocks” és oeuvréjének egyik kiemelkeds darabja, a
Lathuile apéndl c. festménye (1879).

Ut6bbin megismétli a Reggeli kompozicids elrendezését, a kép-centrumban a hoz-
zdnk legkozelebb levé személy, egy ndi alak lathatd, majdnem teljesen profilban, a mi-
sodik képsikot egy sirga kabdtos fiatalember foglalja el, aki tekintetével a nSre tapad, a
hattér jobb oldalin egy pincér dll, aki a hdttérbél az elsd képsikra irdnyitja a figyelmét.
Maupassant ,,Bel Ami” — c. regényének vildga elevenedik meg ezen a festményen: minden
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alak rafindlt, de az egyszer(iség hatdsdt keltd eszkozokkel jellemzett. A néi alaknak az
arcat alig lathatjuk, kezeinek tartdsa, torzsének kissé el6re diil§ irdnya a hizelgd szavak
hatdsdt drulja el. A fiatalemberben Manet a IIl. Koztdrsasdg élni vagy6, szdmit6 és gdtldst
nem ismerd tipusdt ragadta meg: az arc affektdlt kifejezésével tetszést akar kelteni; egyik
kezében a borospoharat tartja, a masikkal mdr Olelésre készil. Ezt az intim jelenetet,
élet-fragmentumot a pincér bennfentes bdmészkoddsa mintegy dltaldnossd szélesiti: tekin-
tete a nézdvel keresi a kapcsolatot, s jelenléte ironikus szentencia forméldsdra készteti a
nézét. A felelétlen és mohé élnivigyds Manet képének a témdja, melyet olyan nagy md-
vészi 6kondémidval valdsitott meg, hogy a ,képen semmi olyan nincs, amit szavakkal el
kellene mondani, vagy ki kellene egésziteni . . . Minden igyekezete arra irdnyult, hogy hét-
koznapi életnek az a darabkdja, mely szinte véletleniil térult szemei elé, sajitos festdi ala-
kot 6ltsén. Manet miivészetének legvonzébb oldala — vizudlis érzékeléseinek elevensége.”
Irja egyik méltatéja.

Manet kordbbi fest6i és tematikai torekvései Osszegzdnek ebben a festményben,
maradéktalanul valésitotta meg azt, amit miivészete céljanak nevezett: ,,Az ember legyen
kordnak gyermeke és azt csindlja, amit lit.”” Mindez a formilds elbvols elegancidjdval
torténik! Ahol az alakokat napfény éri, ott széles, nyugalmas foltok rajzolédnak ki, az
dmyékban az ecsetvondsok siirli szévevénye miatt a ruha textirdjdt utinoznd: a hétteret
kerti részletekkel zdrja el, a fényben felvildgosod6 zoldek vibrdl6 formatlansdgdt az elGtér
nyugodt fehér asztallapjdval egyensilyozza ki, a férfi sirga kabatjit a nyakkend tomott
fekete sziluettje élénkiti, a n§ vorosesbarna oltozete folott az dttetszé kékesfehér sdl ugy
leng, mint egy torékeny virdgszirom. Ezt a plein-air festés Osszes eszkozeit merészen
felhaszndl6 képet Manet a miitermében festette!

Ugyancsak miitermében késziilt, néhdny csendéleti rész, egy bdrpult és egy tiikor
segitségével, Manet utolsd nagyszabdsi miive, a ,,Folies-Bergére barja” (1881). Piros, zld,
barna, fekete likG16s és pezsgGs iivegekkel, egy iivegtdlra rakott mandarin-naranccsal, egy
hosszi nyaku vizespohdrba éllitott sdrga és rézsaszin rézsival megrakott pult fehér mar-
vinylapjdra timaszkodik a bdrkisasszony. Csaknem teljesen szimmetrikus tartisa j6l ér-
vényesiti testének finoman hajlé iveit, melyet a mellrészen szogletesen kivagott, széles
csipkével diszitett kék barsonykabdt és alatta sziirke szoknya fed be. Rogton a kisasszony
mogott a hdttér iivegtiikkre, melyben a nagy csillirok alatt il6 kézonség sziirkés-tarkds
tikorképe latszik, jobbrél a kisasszony hdtnézete tikrozddik, és egy vele beszélgets
cilinderes férfi szinfoltjai ver6dnek vissza. Ennek ellenére a szdke haju, bubifrizurds bir-
kisasszony — a kozonség vibralé tikorképe elGtt — épp olyan hiivos, mozdulatlan magi-
nyossigban tiinik elénk, mint a ,,Reggeli”’ fiGalakja. Ezt a fdjdalmas-melankdlikus hatdst
csak fokozza a test formdk virulé fiatalsigot és erotikdt sugdrzé szépsége. Olyan ez a
bonyolult és tiizijitékszerlien sziporkdzé alkotds, mint a kései Mozart szimfénidk,
melyekben a szépség tokéletessége az elmuilds fdjdalmas melankdlidjaval vegyiil.

A ,,Folies-Bergére” festdi erényeinek kialakitdsiban nagy szerepe volt annak, hogy
az ,,Olympia” ideje 6ta Manet nagy szimban festett csendéleteket. A csendéletek festése-
kor az dbrizolds, a kolorit és a kompozicié mesterségbeli problémdit vetette fel.
A ,Pinkosdi rézsik fanyiré oll6val” c. csendélete a festSi stilizdlds és a természetes
elrendezés megolddsait keresgéli, de egy-egy olyan csendéletén, melyen kozelnézetben egy
kortét vagy egy spargandvényt reprodukadl, a feliilet, a sziluett és a részletek bonyolult
dsszefiiggéseit oldja meg. Manet mddszeressége, a vilasztott ,,feladatok’ sorrendje okozta
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azt, hogy a ,Korte” egyszerlisége és anyagutinzé-viziéja Chardin csendéleteinek bamula-
tos mikrokozmoszit idézi.

Manet életmiivét egy négy képbdl dll6 ciklus tervezése zdrja le. Egész életén 4t virta,
hogy monumentdlis megbizdst nyerjen el. Ennek érdekében irta 1879-ben Pdrizs vdros
tandcsdnak az aldbbi levelet, melyben javaslatot tesz az vj illésterem diszitésére: ,,Egy sor
kompozicié festendd, amelyek, hogy egy dltaldnosan ismert kifejezést haszndljak, s ez
szdndékomat is kimeritSen fejezi ki, ,,Pdrizs gyomrit” dbrdzolndk a kiilonboz6 testiiletek-
kel, roviden korunk teljes nyilvinos és kereskedelmi életét. Ebben az én feladatom volna a
pdrizsi vdsdrcsarnokokat, a pdrizsi vasutakat, a hidakat, a fold alatti Parizst, a 1éversenyek
és a nyilvanos kertek Pdrizsit megfesteni.” Beadvinydt vilaszra sem méltattik. Ennek
ellenére hozzifogott tervének megvalésitisihoz, de a modern allegéridnak szant fest-
ményekbsl csak kettS késziilt el, a ,,Tavasz” és az ,,Osz”. A ,,Tavasz” bdjos elegancidja
Renoir ,,divatképeinek” viligdt idézi, az ,,0Osz” csoddlatos jellemkép, megragadé szim-
bélum és kozmikus tdvlatokat sejtets allegéria. Manet miivészetében ez egy (j, klasszici-
7416 korszak kezdete lehetett volna. Ugyanez a puritinsig jellemzi kései tdjképeinek
legjobbikdt, a Rue Mosnier zdszlédiszben-t vagy a drémai erejli Ongyilkos c. festményét.

A XIX. szézad félelmetes miivészbetegsége, mely annyi kivil6 tehetség palyafutdsat
torte derékba, Gt is ereje teljében tette munkaképtelenné: tobb évi kinos betegség utin,
egy sikertelen libamputdciét kévetSen, 1883. dprilis 30-dn halt meg.

Sirjdndl bardtja, Antonin Proust mondott beszédet, melyben megjovendolte Manet
eljovends dicsGségét. Valdban, 1884-ben, a hagyatéki kidllitdson aratta elsd sikerét, majd
ot év mulva a vildgkidllitison 15 mivét mutattdk be. 1890-ben az Olympia a miivészet-
bardtok ajandékakép a francia dllam tulajdondvd vilt, s 1907 6ta a Louvre-ben Srzik.

Manet szivés és kiizdelmes élete nem telt el eredmény nélkiil, népszeriisége vetek-
szik a klasszikusokéval, s ma mdr mindeniitt a modern kor legnagyobb fest6i kozé sorol-
jik. Benne teljesedik ki az a polgiri realizmus, mely el6szér Velencében, Tiziano és
Giorgione miiveiben nyilatkozott meg, s melyet & 1j mondanivaléval, szépségekkel gyara-
pitott. Eletmiivét a kiasszikusok kozé soroljuk, & az utols nagy mester, akiben még-
egyszer felragyog pompds szépségében az életorom és a formai elegancia. Utdnaa
tragikum és a vélsdg jajveszékels profétdi vitték a sz6t az eurdpai miivészetben.

HOMMAGE A MANET
(Resumée)

Iy acent ans qu’Edouard Manet, I’'un des précurseurs de la peinture moderne est
mort. Cet artiste remarquable développa dans son oeuvre le changement du métier
technique et de la maniére de voir qui commenga par P’apparition de Delacroix. C*était ce
grand romantique qui libéra la maniére de voir picturale des conventions académiques et
qui fut considéré par Baudelaire aussi comme son maitre. C’est Manet qui marque 1’étape
suivante. Il met fin au romantisme ou plut6t sous I’influence de la peinture espagnole, en
tournant le romantisme a lexotisme, s’efforce d’enrichir les valeurs et les possibilités
picturales.
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Manet ne veut pas changer la peinture, il est un bourgeois bien coiffé jusqu’aux
moelles qui veut triompher dans le grand aréne des artistes: dans le Salon. Il est un
révolutionnaire malgré lui qui porte un chapeau haut de forme. Il n’aspire qu’ 2
représenter la vie telle quelle est. Cela veut dire: qu’on en finisse avec les préjugés, avec les
théses a priori, avec le concept au-dela des frontiéres de la visualité. On ne peut mieux le
caractériser comme 1’a fait Max Friedlinder: Manet voulait peindre la réalité et cependant
il retrouva son propre style, comme celui qui ne prétend qu’au style et retrouve des
maniéres.

On apprécie Manet non seulement comme le grand rénovateur de la peinture
francaise mais aussi comme celui de tout lart européen. La peinture hongroise fut
particuliérement influées par lui et les beaux-arts hongrois de la fin du 19° siécle se
développérent en majeure partie sous son influence.

Lajos Végvdri
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