Elsd szdazad (Budapest, 2006), pp. 58—65.

KovAcs Veronika
A zene mint szovegértelmezés
(Claude Debussy: Trois poemes de Mallarmé)

Szlvaine, d'haleine premiere,

Si ta fliite a réussi

Ouis toute la lumicére

Qu'y soufflera Debussy.

(Mallarmé: Exemplaire de Claude Debussy)"

Jelen elemzésiink targya egy olyan dalciklus, amelyet Debussy Mallarmé-versek
szovegére komponalt. Ez a harom dalbodl allé6 kompozicié tobb érdekes kérdést vet fel.
Hogyan fordithato a természetes nyelv, illetve a lirai nyelv (pl. stilusalakzatok, koltéi
képek) a zene sajatos kddjara? Hogyan tud a zene érzékeltetni egy-egy stilusréteget,
vagy éppen egy a koltemény altal sugallt vilagképet? Adhat-e a szoveghez illesztett
zene egy markans értelmezést magéarol a koltdi miir61?

Ezekre a kérdésekre keressiik tehét a valaszt Debussy ,,Harom Mallarmé-koltemény”
[ford. télem] cimii ciklusa kapcsan. Debussy harom alkalommal zenésitett meg Mallarmé-
verseket. Els6ként 1884-ben az Apparition cimi verset, ezt kovetéen 1892 és 1894
kozott az Egy faun délutdnja alapjan késziilt preliidon dolgozott, végiil 1913-ban megirta
a Trois poemes de Mallarmét. Ez utobbit, mar a koltd halala utan, Mallarmé verseinek
elsd teljes kiaddsa megjelenésének alkalmabdl szerezte. Harmat valasztott ki a koltemé-
nyek koziil, amelyeket egy csokorba flizott: a Soupirt (SOhaj), a Placet futilet (Hivsagos
kérelem) ¢s az Eventailt (Legyez6). Itt kell emlitést tenniink arrél, hogy Mallarmé t6bb
verset is irt Eventail cimmel. Azt, amelyet Debussy kivalasztott, Autre éventail (de
Mademiselle Mallarmé)* név alatt talalhatjuk meg a kotetekben. Ez a harom darab
Mallarmé intencidja szerint nem tartozik 6ssze, a Soupir 1864-es, a Placet futile 1862-
es, mig az Eventail 1884-ben sziiletett. Felmeriil tehat a kérdés, hogy milyen meg-
gondolasbol flizi egybe Debussy éppen ezeket a verseket. Elemzésiink egyik célkitiizése
lesz a dalok zenei vilaga k6zotti parhuzamok feltarasa, amelyek révén megismerhetjiik a
Debussy Mallarmé-olvasataban 1étezé szovegkozi osszefliggéseket. Ehhez meg kell
vizsgalnunk egyenként magukat a verseket, majd a hozzajuk illesztett zenei egységeket.

Els6ként a Soupirrdl kell beszélniink. Ezen beliil szdt kell ejtentink a mii verstani
jellegzetességeir6l, a cim lehetséges értelmezésérdl, valamint a lirai beszél6hoz és a
versben megjelené ndalakhoz kapcsolddd fontosabb képekrél, majd pedig latni fogjuk,
hogyan tiikroz6dnek mindezek a zenében. A Soupir paros alexandrinban irddott, vagyis
Mallarmé a francia koltészet egyik tradicionalis strofaszerkezetét alkalmazza. Ezzel
szemben viszont, a rimben megbontja a hagyomanyos verstani format. A vers negyedik
sora egyértelmiien harmasosztast (1+7+4), ami igen ritkan fordul eld. Emellet az utolsé
sorban a soleil [nap] és a jaune [sarga] szavakra egyarant hangsuly esik, anélkiil, hogy a
kettd koziil barmelyik ki lenne emelve (k6zépsé ceziira — 6+1+5).° Az utolsé verssornak
ez a sajatossaga a zenében is érvényesiil, a soleil jaune [sarga nap| szokapcsolat alatt a
dallam egy kupolaszerii vonalat ir le (28. iitem); a -leil és jau- szdétagokhoz tartozd
hangok egy tiszta kvarttal feljebb helyezkednek el, mint a so- és a -ne szotagok hangjai.

A verstani sajatossagok mellett érdekes lehet még megvizsgalni, vajon a koltemény
egy vagy két mondatbdl all-e. Az 6todik sor végén egy felkiéltojelet talalunk, ami
normalis esetben mondatvéget jelol. Ebben az esetben viszont a hatodik sor elsé szavai
megismétlik az el6z6 sor végén elhangzottakat (vers I’Azur — [az Azur felé]*). Vagyis a
grammatikai értelemben vett uj mondat felveszi az el6z6 mondat fonalat, s ezaltal
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egyfajta folytonossag jon létre. Ugyanezt biztositja az 6todik és hatodik sorvégi paros
rim. A folyamatossagot a zene is megtartja: bar az énekszélamban természetesen muszaj
kisebb sziinetet tartani, mar csak a leveg6vétel biztositdsa miatt is, de a zongorakiséret
egy pillanatra sem hallgat el ezen a helyen. Mondhatjuk tehat, egyuttal a cimnek is adva
egyfajta értelmezést, hogy a vers egyetlen nagy kotdi és zenei ,,s6haj”. Ezt az allitast a
zenében még egy mozzanat timasztja ala. Debussy talal egy zenei motivumot a séhaj-ra
(5. és 30. iitem), amely mintegy keretbe foglalja a dalt, ezzel is kiemelve annak egységét.

De ki az alanya ennek a sohajnak, kihez tartozik a séhaj képe? A Soupir lirai
szitudcijaoban a besz€16 egy ndalakhoz intézi szavait, akit a calme soeur [halk ndvér]
szerkezet jelol. Figyelemre mélto eredményre vezet a szovegben megjelenitett két alakhoz
kapcsolddd képek, vagy képzetek vizsgalata. Az elsd vers [’Azur-ig a beszéld oldalan
megjelenik a monte [emelkedik] mint cselekvés, a fidele [hii, hiiséges] mint jelz, va-
lamint a mon dme [lelkem] a blanc jet d’eau soupirant [séhajto fehér szokékut] képéhez
hasonlitva. Az emelkedés egy mozdulatsort implikal, a hiiség pedig ennek a mozdulat-
sornak az allandosagat hivatott érzékeltetni. Ezt a kett6t fogja dssze a szokdkut képe,
hiszen annak vizsugara 6rokodsen nyujtozik az ég, az Azur felé, de Ujra és Gjra vissza-
zidul a medencébe. A lirai szubjektum sajat lelkét a szokdkut vizével, a kedvest pedig
az éggel azonositja, tehat a szokokuat-hasonlat magaban foglalja a kedves elérésének
Orok vagyat, ¢s a vagy beteljesithetetlen voltat. Mindezt Debussy értéen kifejezésre
juttatja a zenei nyelvben is. A szokdkut képét egy emelkedé-ereszkedb-emelkedd dallam-
vonallal (16—17. iitem) koveti az énekszélamban. Megjegyzendé ezen tul, hogy a monte
[szall] kifejezéshez ereszkedé motivum téarsul (12. titem). S8t hozza kell még tenniink,
hogy a beszéld élettere a szokodkuttal vald azonosuldsa miatt a jardin mélancolique [méla
kert] lesz, amely a melddia legmélyebb hangjait ,,foglalja el” (13. {item). Vagyis a lirai
szubjektum a lehet6 legmélyebb pontra keriil, ezzel is jobban eltadvolodva az égi néalaktol.

E ,.fatyolhdlggyel” kapcsolatosan, mint emlitettiik, a calme soeur képzete jelenik meg,
valamint a fon firont [homlokod] 6sszekotve az un automne jonché [egy elmoséddott 6sz]
képpel, ezen kiviil az éghez hasonlitott szeme: le ciel errant de ton oeil angélique
[angyali szemed bolygo ege]. A szem és a homlok emlitése a n6 leirdsara, vagyis kozelit
hozza. A tobbi kép viszont homalyossa teszi, elbizonytalanitja a néi alakot. Példaul a
merengé 6sz ¢s a ,,bolygd ég” a bizonytalansagat emeli ki. Az ,,angyali” jelzében a
kozelités és tavolitas egyarant bennfoglaltatik, mivel az angyalok az ég lakdi, vagyis
transzcendens 1ények, de emellett 6k azok, akik metafizikus 1étez8kként is kapcsolatot
teremtenek az emberi vilaggal. Ebben a jelzdben tehat ,egyesiil” a ndalak kettos
mindsége. A felsorolt szoveghelyek a Debussy-féle énekszolam legmagasabb pontjai.
Az eltavolitasra viszont egy masik izgalmas metodust is talal: azokon a helyeken, ahol a
»fatyolholgy” szinte megfoghatova valna, vagyis a homlok és a szem emlitésekor, a
zongorakiséret elhallgat (7-8., 11-12. titem). Ezaltal Debussy a lirai szubjektum zenei
univerzuman kiviilre helyezi az elérhetetlen kedvest. Emellett megjegyzendd, hogy mig
a besz¢lé folyamatosan aktiv, mozgésban van (ezt az aktivitdst mar maga a beszéd-
szituécio is jelzi), addig a nd passzivitasba burkolozik. A zongorakiséret hidnya ennek a
passzivitasnak a zenei metafordja is lehet.

A masodik vers ["Azurt kovetden az elidegenités kizardlagossa valik. A hasonlatokat
metaforak valtjdk fel, amelyek tovabb fokozzdk a koltemény homalyat. Az Azir a
tovabbiakban is a n6t szimbolizalja, aki ismét a passzivitas igéivel van felruhazva: mirer
[tukrdzni], laisser [hagyni]. A grands bassins [nagy medencék] és a viz kozott
szinekdochikus kapcsolat van, vagyis a kettd azonosithat6. A szok&kut-hasonlat szerint
pedig, a viz a lirai beszElo lelkét jelképezi, vagyis egy szinekdochén és egy metaforan
keresztil a ,,nagy medencék”-t6l a lirai szubjektumig jutunk. A langueur infinie aux
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grands bassins [6rok vagyakozas a nagy medencékben’] pedig az elérhetetlen holgy
megkozelitésének folytonos vagyaval identikus.

Az utols6 harom sorban az eau morte [holt hab] az utols6 kép, amit a viz metaforajat
kovetvén azonositani tudunk. A 1élek tehat holt, de a test é16 marad, s a mozgasa tovabb
folytatédik. Ezen utolsé sorokban azonban nem lehet szilardan kijelenteni az el6bbi
logikus kovetkeztetést, amely az eléz6 sorok képzetein alapszik, hiszen a szoveg mint-
egy feloldja a két megjelenitett alakot a zard természeti motivumokban.

Kozelitsik meg ezt az utolsé szakaszt a zene oldalarol. A énekszolam vonalaban az
attendri d’Octobre [sdpadt oktdber] és a langueur infinie tartozik 6ssze (18—19. és 21.
item). Az oktober, vagyis az 6sz archetipikus szimboluma a haldlnak, amely ellentétben
van az allanddsaggal, hiszen éppen az élet végességének beteljesiilése. Emellett viszont
azonosulhat is a végtelenséggel, mivel a halal 6rok. Ezt a paradoxont Debussy az el6-
jegyzések modositasaval érzékelteti, amelyek disszondnssa teszik a két szoveghely
egylitthangzasat. Ezen tll, az eau morte (23. litem) a jardin mélancolique-hoz hasonléan
a dallamvonal legalso regiszterében helyezkedik el. Végiil pedig érdemes megfigyelni,
hogy az utolsé sor zongorakiséretében egyfajta gyorsulast, szaporodast érzékelhetiink,
amely a sohaj zenei motivumaba torkollik. Ez a szaporodéas a viz lezuduldsanak
ritmusahoz hasonlit leginkabb. Ezek szerint tehat a mi{i nem egyszeriien egy zenei sohaj,
hanem végigkoveti a szokékut mozdulatsoranak egy teljes ciklusat. Ez a ciklus pedig a
viz emelkedésével kezd6dik, amely egy pillanatig fennmarad, majd lezadul, hogy aztan
egy Ujabb vizsugar emelkedjen fel. A zene tehat tokéletesen kifejezi, mondhatni
explicitté teszi azt a folytonos mozdulatsort, amelyet a szoveg csupan sugall.

H. Halbreich tisztan atonalisnak [purement atonale], disszonansnak nevezi a Soupirt.
Debussy pontosan érzi azt, hogy maga a vers vilagképe koveteli meg ezt a disszonan-
ciat. Miben is all tehat ez a vilagkép? Az elérhetetlen megkozelitésének vagya megtori a
személyiséget €s abszurdda teszi a létezését. Ezt a fajta 1étezést, amely jollehet folyama-
tosan mozgasban van, a lélek haldlanak képzete arnyékolja be. Egy efféle sugallt
étértelmezést nem kovethet tokéletes konszonancia.

A Placet futile egy étszellemiilt enyhiilést hoz, irja Halbreich®. Lassuk tehat, hogyan
alakul a Placet futilebél komponalt dal zenei megformaltsdga. Ennek kapcsan beszélni
fogunk ismét a verstani jellegzetességekr6l, majd megvizsgaljuk, hogyan idézi fel mind
a szoveg, mind pedig a zene a rokoko poétikajat.

Mallarmé mér a cimadasban utal a verstani formara, kiemelvén annak szabalytalan-
sagat. A vers tizennégy tizenkét, vagy tizenharom szotagli sorbdl all, pontosan ahogyan
a ronsardi szonett. De a rim ebben az esetben is kiilonbozik, csakigy, mint a Soupirban.
Az abba képlet helyett itt abab-t taldlunk a négysorosokban. Vagyis ebben az esetben is
egy hagyomanyhoz koti magat, amelyet aztan atértelmez.

A lirai szituacio is hasonld a Soupirban megfigyeltekhez. Ebben az esetben a
beszéld egy ,,abbé”, aki az imadott holgyhoz intézi szavait. Beszédstilusa kifejezetten
fennkolt, ami példaul az inverzidkban mutatkozik meg. (,,a jalouser ... j use mes feux”
[irigyelni ... pazarlom a tiizem’). Az inverzi6, vagyis az altalanos szérend megbontasa,
az antik szovegek egyik jellegzetessége (pl. Vergilius), amelyek a legfennkoltebb stilus
megtestesitsi. Ezzel a patetikus beszédmdddal szemben allnak a felsorakoztatott képek
(pl. bojtos oleb), s ez az ellentét ironikussa teszi a szoveget. Melyek hat a legjelent6sebb
képek? Egy hosszu tagadé mondatban® az ,,abbé” felsorakoztatja a Princesse (hercegné)
miliéjéhez tartozd targyakat. Ezek a targyak, a sévres-i porceldn, az dleb, a pasztilla, a
ruzs, az édesded jatékok, és a fodraszok mind-mind a rokokdt idézik. A fodrasz példéaul
kiilondsen beszédes, hiszen a barokk kor utan, amikor még a férfiak viseletéhez tartozott
a pardka, a rokokoban a holgyek 61t6zékének elengedhetetlen kellékévé valt.
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A harmadik strofaban feltiind juhnyaj a n6 ,,malna illata kacajainak” metaforaja. Ez
a baranyokat, Amort ¢és a furulyazo pasztort megjelenitd ,,festmény” a bukolikus kol-
tészet lényegi elemeit siiriti magaba, a pasztorlira pedig a rokokd poétikdjanak egyik
legkedveltebb hagyomanya volt. A mii nemcsak ezt a tradiciot idézi fel, hanem a rokokd
jatékosséagra valo hajlamat is. Az olvaso kezdett6l fogva pontosan tudja, hogy egy ké-
relemrdl van szo, hiszen ezt a cim is mutatja. Ezt kovetéen, mar a harmadik stréfa elején
elhangzik a kérelem egyik fele: nommez-nous, vagyis ,,engedje”. Ez a mondattoredék
még két alkalommal elhangzik, és csak a vers utolsd soraban teljesedik ki egy egész
kéréssé: nommez-nous berger de vos sourires [engedje, hadd legyek mosolya pésztora].
Ugyanitt megismétlddik az elsé sorban mar elhangzott Princesse megszolitas. Ezek
alapjan allithatnank, hogy a koltemény nem mas, mint egy hossza retardacios szakasz,
egy jaték, amely csattandval végzadik.

A rokoko poétikajanak megidézésével tehat ez a széveg konnyedebb stilusu, s
benséségesebb viszonyt sugall a beszéls és a holgy kozott, mint a Soupir. Ugyanugy,
ahogy a rokoko vilagképe a barokk utdn, maga a szoveg is elvesziti metafizikus tar-
talmat. J6 példa erre, hogy mig a Soupir esetében a ndalak az éggel azonosult, addig itt
anyagiasul, a képe megtelik bujasdggal. Hiszen egyrészt megjelennek a versben az 6t
kortilvevé, megfoghato targyak. Masrészt kacajai, a baranyok, amelyek ,,szenvedélyt
legelnek és bégetésiik mamor”, elérhetd kozelségbe keriilnek.

Debussy felismeri a kolteményben rejl6 lehet6ségeket, és preciz rokoko-reminisz-
cencidjaval erds valaszt ad a finoman és arnyaltan megformalt koltéi miire. Egy mentiettet
komponal a szovegre. A mentiett pedig a 18. szdzad végének igen kedvelt udvari tanca,
amelyet parban jartak, apré 1éptekkel és szertartasos, de konnyed gesztusokkal. Az aprd
Iépéseket idézik az énekszolam rovid, nyolcad, illetve tizenhatod hangjai, a konnyed
eléadasmodot pedig szerz6i instrukcio irja elé (a /’aise [konnyedén]). A kiséretben is
feltiinden sok a staccato. Igy a zene egyszerre fejezi ki a Placet futile oldottsagat a
Soupirhoz képest, ezzel egyiitt az abbé beszédmodjanak ceremonikus jellegét, valamint
azokat a pici 1épéseket, amelyekkel az olvasé egyre kozelebb keriil a nalak vilagahoz (a
felsorakoztatott targyak altal). A retardacio is szerepet kap a zenében: az énekszolamban
egy hosszu, egész ilitemnyi sziinet van a masodik Princesse eldtt. De a késleltetés
szandéka a szerzdi utasitasbol is kideriil ezen a helyen: au mouvement un peu retardé
[kissé késleltetve]. Végiil pedig, érvényesiil a zenében a rokokd hajlama az aszimmetrikus
szerkesztésre. A dal egyes részei nem a stréfak szerint kiiloniilnek el. Harom egységet
vélaszthatunk el: az elsé a nyit6 strofa szovegére épiil, ezt egy hosszabb szakasz koveti a
masodik Princesse-megszolitasig, az utolsé pedig maga a kérelem. Ha vetiink egy
pillantast a kottara, rogton nyilvanvald lesz a szimmetria hianya a dalkompozicioban.

A fentiekbdl latszik, hogy Debussynek ebben az esetben is sikeriil hozzdigazitania a
zenét a szoveg igényeihez, s6t osszefliggést is talal a két vers kozott.

Ahhoz azonban, hogy azt a teljes 6sszefiiggésrendszert, amelyet Debussy a harom
vers kozott 1at, mi is fel tudjuk térképezni, meg kell még vizsgalnunk az Eventailt.
Ennek a versnek a legfébb targya, a legyezd, mar a Placet futileben megjelenik (Amour
ailé d'un éventail [legyezészarnyu Amor]'®). Debussy szemében ez a szdveghely mar
eldreutal az utolso dalra. A koéltemény feliitése ismét egy megszolitas (o, réveuse
[merengé], csakhogy itt maga a legyezé a lirai beszéld. Ez azért érdekes, mert igy az
Eventailt értelmezhetjiik az eléz6 két mii Osszegzéseként. Egyrészt itt is érezziik a
beteljesiilés hidnyat mint a lirai szubjektum meghataroz¢ léttapasztalatat:

,» A tér mint nagy csok’, de — hangsulyozni kell — maganyos csok, partner, sét irany
nélkiil, és driilten attdl, hogy ennek a beteljesiiletlenségnek van szentelve, Oriilten attol,
hogy senkinek se sziiletik (csupan megsziiletik, anélkiil, hogy befejezédne).”"!

61



Masrészt megmarad, s6t tovabb fokozodik az a fizikai kozelség, amelyet mar a
Placet futileben megfigyeltiink. Vagyis e kett6t 6sszegezve a legyez €s a nd kapcsolata
paradoxonszerii: a fizikai érintkezés mértéke itt a legnagyobb, mégis beteljesiiletlen
marad a vagy.

Mar a legyez6 is hordoz magéaban egy erds fesziiltséget. A szoveg ugyanis Ujra és
Ujra egy szarnyhoz hasonlitja, ami pedig altalaban a szabadsag szimbdélumaként funk-
cional. De ez a ,fehér szarny” (vol blanc) maga kéri, hogy 6rizzék. A szabadsag
szimbdlumanak csupan az biztosithatja a harmoniajat, ha raboskodhat. A koltemény a
bezéarodott legyezé képével végzddik, amely egy jogarhoz hasonlit. Ez adhat egyfajta
feloldast az el6bb bemutatott ellentétre. Hiszen a jogar a hatalom archetipikus képe, a
hatalmat pedig ebben az esetben a ndi kéz, maga a ndalak testesiti meg. Igy a legyezd
ebben az utolsé képben szinte egyesiil a néalakkal. A fesziiltség feloldasa egy masik
helyen is megfigyelhetd, ha a miivet 6sszeolvassuk a Placet futillel. ,,Eltemetett kacaja /
lesurranva szad szogletébdl / a kis rancba” (un rire enseveli / se couler du coin de ta
bouche / au fond de 'unanime pli). Ha j6l értjiik, akkor a ,.kis ranc”, vagyis a bezarddott
legyez6, a holgy kacajanak érévé valik. Ravetitve ezt a Placet futilere, az ott elhangzott
kérelem beteljestilni latszik. De minthogy a legyezé nem személy, hanem egy
megszemélyesitett targy, ezért az 6 esetében ezt nem nevezhetjiik beteljestilésnek. A
legyez6 és a né kapcsolata teljes mértékben abszurd, hiszen két kiilonb6zé vilaghoz
tartoznak, amelyek kozott nincsen atjaras. Abszurd akkor, ha a legyez6t (antropomorf)
perspektivanak tekintjiik, melynek prefiguracioja az abbé. Vagyis a Soupirhoz hason-
loan a végsé tapasztalat itt is az abszurdités, az 6rokos hidbavald vagyakozas.

Hogyan reagéal minderre Debussy? Csakigy, mint a ,,s6haj” esetében, a ,,legyezd”
szamara is talal egy zenei motivumot (1., 12., 47. iitem), amely itt is a zongorakisé-
retben hangzik el. Ez a rovid futam azt a mozdulatsort imitalja, ahogyan a legyez6
kinyilik, vagy bezarodik. El8szor a dal elején halljuk, majd a végén, azon a szdveg-
helyen, ahol a legyezd bezarodik. Ily modon a zene tokéletesen alatdmasztja a szoveg
képiségét.

Az Eventail is egy tisztan disszonans zenei vilag, mint a Soupir. Emellett viszont a
Placet futile konnyedségét folytatja'®, csakhogy itt a konnyedség tulhajtotta valik, s
ezaltal nyugalmatlansagot sugdroz (f6ként a verrige [szédiilet] sz6 koriil — 25-26. litem).
Az Eventail nem ismer semmilyen enyhiilést, vagy feloldozast ¢s 6rokké fel van
fliggesztve az iirességben”.

Vagyis Debussy felismer a harom vers kozott bizonyos koincidencidkat. Ilyen
egybeesés a Soupir és az Eventail abszurd léttapasztalata, ezen kiviil a Soupir és a Placet
Sutile eltérése is, amelyek egymds mell¢ helyezve a barokk ¢s a rokoko vilagképének
reprezentansai lehetnek, valamint a Placet futile és az Eventail konnyedségének, képi
vilagdnak az egybeesése. Ezek az Osszefiiggések a zene nélkiil is léteznek. Debussy
érdeme abban 4ll, hogy megtalélja ezeket a taldlkozasi pontokat és a zene altal expli-
citté, lathatéva teszi &ket. Vagyis egyfajta értelmezést ad a harom versrél, de nem
kiilon-kiilén, hanem egyben, §sszeolvasva 6ket. Az elemzésiink elején feltett kérdésre
tehat az a valasz adhato, hogy a zene valdban értelmezé szerepbe I1éphet és adhat egy
bizonyos olvasatot egy irodalmi alkotasrol. Ez az olvasat azonban nem egy adekvat-
értelmezés, hanem a zeneszerzének, ebben az esetben Debussynek, az egyéni olvasata
az adott miirdl.
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Soupir
Mon dme vers ton front ol réve, 6 calme sceur,
Un automne jonché de taches de rousseur,

Et vers le ciel errant de ton ceil angélique
Monte, comme dans un jardin mélancolique,
Fidele, un blanc jet d’eau soupire vers I’Azur !
- Vers I’ Azur attendri d’Octobre pale et pur
Qui mire aux grands bassins sa langueur infinie
Et laisse, sur I’eau morte ou la fauve agonie
Des feuilles erre au vent et creuse un froid sillon,

Se trainer le soleil jaune d’un long rayon.

Placet futile
Princesse ! a jalouser le destin d’une Hébé
Qui poind sur cette tasse au baiser de vos levres,
J’use mes feux mais n’ai rang discret que d’abbé
Et ne figurerai méme nu sur le Sévres.

Comme je ne suis pas ton bichon embarbé,
Ni la pastille ni du rouge, ni jeux miévres
Et que sur moi je sais ton regard clos tombé,
Blonde dont les coiffeurs divins sont des orfévres !

Nommez-nous... toi de qui tant de ris framboisés
Se joignent en troupeau d’agneaux apprivoisés
Chez tous broutant les veeux et bélant aux délires,

Nommez-nous... pour qu’Amour ailé d’un éventail
M’y peigne fliite aux doigts endormant ce bercail,
Princesse, nommez-nous berger de vos sourires.

Autre éventail (de Mademoiselle Mallermé)
O réveuse, pour que je plonge
Au pur délice sans chemin,
Sache, par un subtil mensonge,
Garder mon aile dans ta main.

Une fraicheur de crépuscule
Te vient a chaque battement
Dont le coup prisonnier recule
L’horizon délicatement.

Vertige! voici que frissonne
L’espace comme un grand baiser
Qui, fou de naitre pour personne,

Ne peut jaillir ni s’apaiser.

Sens-tu le paradis farouche
Ainsi qu’un rire enseveli
Se couler du coin de ta bouche
Au fond de I’unanime pli!
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Le sceptre des rivages roses
Stagnants sur les soirs d’or, ce I’est,
Ce blanc vol fermé que tu poses
Contre le feu d’un bracelet.

Miiforditasok:
Sohaj
A homlokod felé, 6 halk névér, ahol
Egy 6sz merengve, rot foltokkal bujdokol,
Es angyali szemed bolygd egére lelkem
Ugy szall, ahogy fehér szokékut méla kertben
Séhajt hiiségesen a szliz Azur felé!
A hiis Azar felé, mely mar oktoberé,
S mely lankadt bajait nézve a nagy medencén,
Mig réten haldokol a lomb a szélbe lengvén,
S a holt habon hideg barazdat szantva lenn,
Hosszu, sarga sugart von végig a vizen.
(Szegzéardy-Csengery Jozsef forditasa)

Hivsagos kérelem
Hercegné! egy Hébé sorsara irigyen,
Mely e csészén dereng és megérinti szaja:
Pazarlom a tiizem, s csak abbé a cimem,
Es aktom nem keriil sévres-i porcelanra.

Mert nem vagyok bojtos dlebe, édesem,
Pirositdja, vagy nyugtaté pasztillja...
Ram masként nem tekintsz, mint illedelmesen,
Te szokeség, kinek ¢kszerész a fodrasza!

Engedje ... te, kinek hany malna-mosolya
Ver6dik nydjba, sok blibdjos barika,
Mind szenvedélyt legel és bégetése mamor,

Engedje ... ujjad kozt legyezé-szarnya Amor
Lehessek, ajkamon zsongit6 fuvola,
Hercegné, hadd legyek mosolya pasztora!

Mas legyezé (Mallarmé kisasszonyé)
Mereng6, hogy elontson engem
Uttalan gydnyor-aradat,

Tudd kényes-hazugul kezedben
Ovni, lengetni szarnyamat.

Alkonyi ideség fuvalma

Szall hozzéad ringéasaiban

Es rab lengése tavol tartja
A latéhatart finoman.

Szédiilet! rezeg-remeg ime
A tér mint nagy csok sziintelen
Es 6riilten mert senkié se,
Fel nem szokell, el nem pihen.
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A szilaj édent méred-¢ fol,
Zeng eltemetett kacaja
Lesurranva szad szogletébol
A kis rancba, mely rokona!

Rozsés partok jogarpalcaja
Arany estéken kél elo,
Hideg, fehér, csukott a szarnya,
Szemkozt egy égb karkoto.
(Wedres Sandor forditasai)

Jegyzetek

1. ,,Sylvanus, els6 hangjait / sipod ha sikerrel kikiizdi, / hallgasd csak azt a fényt, amit / majd
bele fog fujni Debussy.” (Mallarmé: A faun egy példanyara, Somlyo Gyorgy ford. In: Mallarmé
és Valéry versei, Bp., Lyra mundi, 1990, 73.)

2. Wedbres Sandor forditdsaban Mas legyezd (Mallarmé kisasszony¢) cimmel jelent meg. A
tovabbiakban csak Eventail néven emlitjiik majd.

3. P. Bénichou, Soupir. In: U6.: Selon Mallarmé, Périzs, Gallimard, 1995, 101.

4. Szegzardy-Csengery Jozsef ford. In: Im. (A tovabbiakban csak akkor emlitjiik, ha eltériink téle.)

5. Sz6 szerinti forditas.

6. 1. m., 643. — . Placet futile apporte une détente pleine d’esprit.”

7. Wedres Sandor ford. In: Im. (A tovabbiakban csak akkor emlitjiik, ha eltériink téle.)

8. Hangstilyozza, hogy 6 maga nem része a bemutatott kézegnek, jollehet szeretne részévé valni.

11. Ld. a két vilagkép 6sszehasonlitasa

12. Wedres Sandor ford.

13. P. Bénichou, Im., 301. (,,’I’espace comme un grand baiser’, mais — chose remarquable —,
baiser solitaire, sans partenaire ni méme destination, et fou d’étre voué a cette inach¢vement, fou
de néitre (seulement nditre sans s’accomplir) dans personne.”

14. A szerzbi utasitas szerint az eldéadasmadd: Scherzando, finoman és kénnyedén.

15. H. Halbreich, Im., 643.

Irodalom

MALLARME, Stéphane, (Euvres complétes, Périzs, Gallimard, 1945.

MALLARME ES VALERY versei, szerk. SZEGZARDY-CSENGERY Jozsef, Budapest, Eurdpa, 1990.
DEBuUSSY, Claude, Trois poemes de Mallarmé, Lipcse, Peters, 1972.

BENICHOU, Paul, Selon Mallarmé, Pariys, Gallimard, 1995.
HALBREICH, Harrz — LOCKSPEISER, Edward, Debussy, Pariys, Fayard, 1990.

65



