Hornyik Sandor

Magyar szlirrealista Wunderkammerek

A magyar szocializmus fénykoraban, a hatvanas évek-
ben Gyarmathy Tihamér és Balint Endre m{iterme egy-
fajta szlirrealista csodak kamrajaként funkcionalt Buda-
pesten, amia mUivészek sajatos és kiilonleges vilagképét
is feltarta a latogatok és a bennfentesek el6tt. A szlir-
realista asszociacidkat keltd, de a tudas reneszansz és
barokk tarhazaira is emlékezteté miitermek avilag ésa
valésag alternativ képét reprezentaltak, ami egyuttal a
mivész intellektualis otthonat is jelentette, ahol olyan
miivek, targyak, fogalmak, elvek és ismeretek veszik
kordl, amelyben képzelete és elméje valédi otthonra
lelhet. Ez a bizonyos valédi otthon egy paranoid és ski-
zofrénvilagban,'a kett8s beszéd? és a kommunista kon-
tosbe oltoztetett allamkapitalizmus idején — ironikus
maddon — akar felidézheti a Hans Prinzhorn nyomdokain
jaré magyar pszichiater, Jakab Irén képzeletbeli otthon
(Imaginary Dwelling)? fogalmat is a hetvenes évekbdl.
Amdvészettorténeti tanulmanyokatis folytaté Hans
Prinzhorn az els6k kozott vizsgalta esztétikai szempon-
tok szerintaz &riiltek (skizofréniaval és paranoiaval diag-
nosztizaltak) képalkotasat, amiben nemcsak a kifejezési
vagyat és a jatékossagot értékelte, hanem a szimboli-
kussagot és a szisztematikussagot is. Ez a szimbolikus
szisztematikussag, ez a gondolati rendszeresség egy-
Gttal egy alternativ vilagkép megalapozasanak lehets-

1 Aképmutaté konformizmus és az ironikus pragmatizmus kommu-
nista kultdrajat esztétikai és antropolégiai szempontbdl el§szor
Czestaw Mitosz tematizalta. Vo. Czestaw Mitosz: A rabul ejtett
értelem [1953]. Budapest, Eurépa Konyvkiado, 1992.

2 Azorwelli Doublethink geopolitikai Gjraértelmezéséhez, a ,nyugati’ és
a keleti" kulturalis, politikai és gazdasagi elvarasok és kritériumrend-
szerek kozotti magyar és kozép-eurdpailavirozas értelmezéséhez
|asd A kettdsbeszéden innen és tll. Miivészet Magyarorszdgon, 1956-1980.
Szerk. SAsVARI Edit—-HORNYIK Sandor-Tural Hedvig. Budapest,
Vince Kiado, 2018.

3 IreneJaKkaB: Imaginary Dwellings. Confinia Psychiatrica, 21.1978. 73-91.
Jakab Irén mar az 6tvenes években a pszichiatriai betegek vizualis
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ségétis magaban rejti, ahol a vizualisan megteremtett
vilag, aleképezett és személyre szabott val6saga mas-
ként gondolkodd lélek otthona, amelynek megfigyelése
és pszicholdgiai értelmezése felkeltette tobbek kozott
Max Ernst, Paul Klee és André Breton figyelmét is, akiaz
els¢ vilaghabor( idején pszichiatriai asszisztensként is
dolgozott.* Prinzhorn legendas konyvét amugy az egy
id6ben szintén pszicholégiai tanulmanyokat folytato
Max Ernst mutatta meg a parizsi szurrealistaknak (illet-
ve akkor még dadaistaknak)1922-ben, abban az évben,
amikor Breton is elkezdte épitgetni késGbb hiressé valt
gy(jteményét a Rue de la Fontaine-en lévs lakasaban
(1. kép). Az 6rilet alternativdja, alternativ vilagképének
lehet&sége aztan Breton ismeretelméleti és esztétikai
horizont( szurrealista regényeiben, a Nadjdban (1928)
és az Oriilt szerelemben (1937) is kulcsszerepet jatszott.
Afilozbfiai és antropoldgiai érdekl6dés(i Prinzhorn ké-
s6ébb magaisilyeniranyban gondolta tovabb az 6riletet
mint tarsadalomkritikai alternativat a Leib-Seele-Einheit
cimetviseld, vitalista és spiritualis asszociacidkat is kel-
t6 pszicholégiai bestsellerében.®

Magyar részrél nemcsak a pszichiaterek ismerték
Prinzhorn munkassagat,® hanem azegyik legjelent&sebb
mivészeti elméletird, Kallai Ernd is, aki a bauhausos
évei idején recenziot is irt Prinzhorn konyvérdl, a Test -

kultarajaval foglalkozott, és Hans Prinzhorn nyomdokain esztétikai,
filozofiai és pszicholdgiai szempontokat egyarant érvényesitett
vizsgalatai soran. VO. Irene JAkAB: Zeichnungen und Gemdlde der Ceis-
teskranken. Budapest, Akadémiai Kiadd, 1956.

4 Hans PRINZHORN: Bildnerei der Geisteskranken. Ein Beitrag zur Psycholo-
gie und Psychopathologie der Gestaltung. Berlin, Julius Springer, 1922.
Hans PRINZHORN: Leib - Seele - Einheit. Ein Kernproblem der neuen Psy-
chologie. Potsdam, Mller und Kiepenheuer, 1927; Ernst KALLAI: Leben
und Bauen. bauhaus, 4.1929. n0. 1.12.

V0. PERENYEI Monika: Az 6rilet archivumai. Korunk, 24. 2013.12. sz.
56—63.
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1. Breton-fal — André Breton parizsi lakasanak falan talalhaté targyak alapjan készitett installacié. Centre Pompidou, Parizs
Foté © www.andrebreton.fr

Lélek - Egységrél, amely Ludwig Klages antikartezianus
és nietzscheanus vilagképét alkotta Ujra a pszichiatria
és a pszicholégia keretei kozott. Prinzhorn ugyanis a
mentalis egészség és a kreativitas tekintetében is az
irracionalis |élek (Seele) és a racionalis szellem (Geist)
szembeallitasabol indult ki.” Ebben az életfilozéfiai rend-
szerben az univerzum eredend@ lelki egységét, harmo-
niajat nyomja el és teszi tonkre a racionalis szellem, igy
a modern, civilizalt ember eltavolodik azoktél a koz-
mikus energiakt6l, amelyek a ,primitiv’ népeket és az
Orulteket, avagy azirracionadlis kulturakat még intenzi-
ven athatjak. A technoromantikaban?® csalédott Kallai
Erns 1947-es budapesti Uj vildgkép kiallitasa is ebben a
szellemben allitotta parhuzamba az elvont miivészet
absztrakt kompoziciéit a mikroszkopikus novényi és
allati struktdrakkal, a kristalyokkal és az 6slénytani le-

7 VO. Ludwig KLAGES: Vom kosmogonischen Eros. Minchen, Georg Mul-
ler,1922; Ludwig KLAGES: Der Geist als Wiedersacher der Seele. Leipzig,
Barth, 1929.

8 VO.Gabor PATAKI: Technoromantik. In: Die Konstruktion der Utopie. Hg.
von Hubertus GAssNER et al. Marburg, Jonas Verlag, 1992. 203-208.
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letekkel, illetve az Univerzum galaktikus strukturaival,
és Kallai Klages, illetve Prinzhorn nyoman egy ,lelkes
teremtOerorol” értekezett a kiallitast kiséro kotetében,
Atermeészet rejtett arcdban.® A weimari bauhausban dol-
gozd Kallaihoz hasonldan a szlrrealizmust Parizsban
megteremtd Bretont is inspiralta Prinzhorn, de nem-
csak a Bildnerei der Geisteskranken kotet, hanem a Geist
uralma aléli felszabadulas lehet8ségeit és Utjait kere-
s8 Leib-Seele-Einheit is. Az egyszerre romantikus és mo-
dern tudomanyos kotet ugyanis egybevagott avval a
bretoni programmal, amely egy tagabb, kozmoldgiai
és ismeretelméleti keretbe agyazta be az 6rultek mas-
ként gondolkodasat és masként latasat, amelynek egyik
legszebb dokumentuma éppen Breton sajat gylijtemé-
nye, maganmuzeuma lett, amiegyrészt a barokk Wun-
derkammer és a modern kirakat (a Walter Benjamin-i

9 Ujvildgkép. Az absztrakt és sziirrealista miivészet szellemi kapcsolatai
a modern természettudomdnnyal, technikdval, épitészettel. Rendezte:
KALLAI Ernd. Budapest, Galéria a 4 vilagtajhoz, 1947. februar 2—23.
Lasd még: KALLAI ErnG: A természet rejtett arca. Budapest, Misztotfa-
lusi, 1947.
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értelemben vett arkadok) materialis szintéziseként,
masrészt a szurrealista, illetve szurracionalista vilagkép
intellektualis laboratériumaként szolgalt.™

Gaston Bachelard alternativtudomanyos ismeretel-
mélete, a szurracionalizmus kifejezetten programsze-
rden kivant tallépnia modern kartezianus és pozitivista
vilagképen." A nem bachelardi filozéfiaja (la philosophie
du non) egy antikartezianus, nem szubsztancialista fi-
loz6fia, amelynek I1ényegét Bachelard a tomegen ke-
resztll mutatja be, amely nem egy allandé min&sége
az anyagnak, ahogy Newton gondolta, hanem fligg a
valésag struktirajatél is, ahogy azt Einstein megmu-
tatta.” Bachelard tehat eqgy relativisztikus (6 diszkurziv-
nak nevezi) racionalizmus szlikségessége mellett érvel
a naiv realista, hétkoznapi racionalizmussal szemben,
amia szurrealistakat is végtelenlil bosszantotta és un-
tatta. A szirracionalizmus kifejezést raadasul éppen a
szlrrealistak miatt valasztotta a francia tudomanytor-
ténész, hiszen a szirracionalizmus gy viszonyul a kar-
tezianusracionalizmmushoz, minta szlrrealizmus a naiv
realizmushoz, mivel reflektal arra, hogy vannak masféle
logikakis, amelyek nem a kauzalitasra, hanem az eset-
legességre, illetve a paradoxonokra épulnek. A véletlen
és a paradoxon, a valdszin(iséqgi eloszlas, a hatarozat-
lansagi relacié és a komplementaritas elve amuagy az
1920-as években a fizika terlletén teljesen elfogadott
fogalmihalévavalt, és Werner Heisenberg, illetve Erwin
Schroédinger Nobel-dijai (1932 és1933) utan a popularis
kultiraba is erételjesen beépult, am szinte kibogoz-
hatatlanul 6sszefondédott mas jellegdi, életfilozéfiai,
teozoéfiai, etnoldgia és pszichoanalitikus kifejezésekkel
és impulzusokkal is.® Ezen impulzusok szintéziseként
kertltek el6térbe Bretonnal is a hétkdznapi, de fiktiv,
azirracionalis és a transzcendens erejét és jelentdségét
megmutato alternativ valésagok.

Breton els6 ,regénye”, a Nadja (1928) egy &rtilt orosz
parizsing irracionalis, misztikus, nem hétkoznapi, vagy-
is tulajdonképpen szurrealista vilagnézetérdl szol, és je-
lent8s szerepet kapnak benne Nadja sajatos, primitiv,

10 V0. Marion ENDT-JONES: Between Wunderkammer and Shop Win-
dow. Surrealist Naturalia Cabinets. In: Sculpture and the Vitrine. Ed.
by John C. WELCHMAN. Burlington, Ashgate, 2013; Donna ROBERTS:
Surrealism and Natural History. In: A Companion to Dada and Sur-
realism. Ed. by David HoPKiINs. Chichester, Wiley—Blackwell, 2016.
287—-303; Katherine CoNLEY: The Surrealist Collection. Ghosts in the
Laboratory. In: Uo. 304-318.

1 Gaston BACHELARD: Le surrationalisme. Inquisitions, 1.1936. no. 1.
1-6. LAsd még Gaston BACHELARD: Le nouvel esprit scientifique.
Paris, Alcan, 1934.175. Bachelard harmincas évekbeli jelentGségé-
hez: The College of Sociology. Ed. by Denis HoLLIER. Minneapolis,
The University of Minnesota Press, 1988. Lasd még Mary Ann CAws:
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gyermeki asszociaciokat kelt rajzai is a la Prinzhorn.
Azok a rajzok, amelyek Breton kotetében egy olyan vi-
lagnézetet illusztralnak, amely tiimutat a hétkdznapi
logikan, mivel a véletlenek, a megérzések, a szabad asz-
szociaciék hatjak at. A Nadjdban raadasul mar szerepelt
Breton egyik elsd, kiilonleges, spiritualis targyanak, egy
husvét-szigetiszobornak a képeis, ami Nadjat is mélyen
megérintette, hiszen (gy érezte, hogy a fej megszélitja
0t, és szerelmet vall neki.” Breton, Aragon és André Thi-
rion aztan néhany évvel késébb, a nagyszabasu Francia
Gyarmati Kidllitds — amely els6sorban Afrika és Oceania
Lprimitiv” és egzotikus kultdrait mutatta be — évében,
rendezett egy szlirrealista és antikolonialista kiallitast is.
Aszlrrealistak kiallitasan a ,néger” plasztikak eurdpai,
kozépkori és barokk, vallasos szobrok (tobbek kdzott
egy Madonna) tarsasagaban jelentek meg, amelyeket
a szlrrealistak éppagy fétisként lattattak, mint a nem
eurdpai kultldrak szobrait és a fetisizalt modern arucik-
keket. Vagyis Bretonék egy platformra helyezték, illet6-
leg nem kulonboztették meg egymastél a civilizalt és a
primitiv vallasossag és spiritualizmus ,dokumentumait”.

A valddi n6, Nadja azért is érintette meg mélyen
Bretont, mert érteni vélte a szurrealistakat, kedvelte
a rejtvényeket és a hibrid 1ényeket Max Ernst és Gior-
gio de Chirico vasznain, s6t Ernst egyik festményének
pszichoanalitikus értelmezésére is raérzett. A Breton
altal reprodukalt titokzatos Ernst-m{ (A férfiak ne tud-
janak errél semmit, 1923) pedig vélhetéen éppen Freud
egyik esettanulmanyara (Daniel Paul Schreber esete)
reflektalt, amely egy paranoid hermafrodita férfi kaszt-
raciés komplexusat elemezte.” Maga Nadja — Freudtél
és Ernsttél fuggetlenlil — sokszor Melusine-ként, kigyo-
test(i tiindérként (a kelta-keresztény kultlra hése, aki
hasonlit a sell6kre, de teste alsé része nem hal, hanem
kigyd) tekintett onmagara.

Aracionalis kategoériak, a hagyomanyos keretek és a
klasszikus hatarok athagasa lesz az alapja Breton ma-
sodik regényének is, a LAmour fou-nak (1937), az Oriilt
szerelemnek, ami immaron cimében is hordozza a par

Gaston Bachelard and André Breton. Poetics of Possibility. Kansas City,
University of Kansas, 1962.

12 Gaston BACHELARD: A nem filozéfidja [1940]. Budapest, Akadémiai
Kiadd, 1997.

13 V0. Gavin PARKINSON: Surrealism, Art, and Modern Science. New Haven,
Yale University Press, 2008.

14 André BRETON: Nadja. Paris, Gallimard, 1928.169.

15 Sigmund FREUD: Pszichoanalitikus megjegyzések egy onéletrajzi-
lag leirt paranoia-esethez (Dementia paranoides). Az igynevezett
Schreber-eset”. In: A Patkdnyember. Klinikai esettanulmdnyok I. Buda-
pest, Cserépfalvi Kiadd, 1993. 277-340.
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2. André Breton Rue de Fontaine-en |évd lakasanak egy részlete
Fotdé © www.cabinetmagazine.org

excellence irracionadlis érzelmet, a szerelmet és az élet-
filozé6fiakban, valamint a pszichoanalizisben is kulcs-
szerepet jatszo erotikat. Az érilt szerelem és a vagy
regényes esztétikajaban Breton egylttal a szépségetis
Gjradefinialja. Kozismert meghatarozasa szerint a szép-
ségimmaron legyen gorcsos, azaz konvulziv, félelmetes
és idegen, fenséges és sokkold, mint egy idegroham.
Az idegen és szokatlan, felkavard szépségen bellil Bre-
ton—ahagyomanyos esztétikai kategériakat negligald
— szokatlan tipoldgiat is felallitott: a beauté convulsive
lehet érotique-voilée, explosante-fixe s magique-circonstan-
cielleis.” A lefatyolozott-erotikus, a rogzitett-robbané
és a korulményes-magikus titokzatos és hegeli ihle-
tés(i dialektikus ellentétparjait az Oriilt szerelem Man
Ray és Brassai fotoival illusztralta. Amig a magikust
egy legendas, csizmas kanal képviselte, amelyet Bre-
ton egy bolhapiacon talalt, a rogzitett-robbanét pedig
egy repkénnyel ben&tt, elhagyatott mozdony, addig az
erotikusért nemcsak a tancolé Meret Oppenheimrol ké-
szlltfoté (Man Ray) allt jot, hanem kristalyok (Brassai),
kézetek és korallok képei is, amelyek 0sszecsengenek
Kallai Erné életfilozéfiai indittatasd, vitalista, magyar-
szlrrealizmus-értelmezésével is.” A kristalyok és a ko-
rallok struktdrai ugyanis gyonyorien kotik 0ssze az
organikus, azinorganikus és a humanoid, mesterséges
val6sagok birodalmait. Nemcsak a Nadjdban és az Oriilt

16 André BRETON: LAmour fou. Paris, Gallimard, 1937.

17 KALLAI1947(Id. 9. ].).

18 V0. HEGvI Lorand: Korniss Dezs6 és a mivészetek folytonossa-
ganak koncepcidja. Archaikus motivumok a kornissi képstruk-
taraban. In: Csak tiszta forrdsbél. Hagyomdny és absztrakcié Korniss
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szerelemben, de Breton gy{jteményében is — a fiktiv és
alternativ valésagok bizonyitékaiként — zoolégiai, en-
tomolégiai, paleontolégiai, asvanytani, etnografiai és
antropolégiai targyak, ,dokumentumok” alltak jét az
irracionalis, illetve nem racionalis, nem modern kultd-
rak szellemiségéért.

Ezamasfajta, egyszerre felkavaré és elgondolkodta-
té, a hatarokat athago szépségideal hatja at az egyik
legfontosabb magyar szlrrealista, az 1930 és 1934 ko-
zOtt Parizsban él6, és ott az etnoldgiai mizeumokat
(Musée d'ethnographie du Trocadero, Musée Guimet)
latogato Vajda Lajos esztétikajatis. Ez az esztétika el6-
szOr a parizsi fotdbmontazsokban targyiasult, majd Vaj-
da bekapcsolédott Korniss néprajziihletésli szentendrei
motivumgy(jtésébe, melynek soran az &si szimbélumo-
kat, a klasszikus és primitiv kultirakat idézo diszitémo-
tivumokat, épitészeti elemeket keresték és rajzoltakle.
Anéprajzijellegl gyjtés kiinduldpontja Korniss Bartdk-
és Fiilep-élménye volt, a magyar kult(ra és m{ivészet ar-
chaikussaganak és folyamatossaganak gondolataval.”®
Erre épult ra Vajda Szabé Lajos altal inspiralt (nyugati)
kultdrakritikaja és a nem eurdpai kultdrak iranti etnolé-
giai érdeklddése, amelynek eredményeként a szentendrei
motivumokat egyre inkabb athatottak és atformaltak
a nem klasszikus kultdrak, a bizanci és orosz ikonok,
az 6si jelképek, a torzsi maszkok, amelyeken keresztdil
a szellemi (j dimenzidi épliltek be a rajzokba. Az elvont
és §si szimbdélumok ugyanis kaput nyithattak a lélek, a
Seele szamara, amelyen keresztil a transzcendens és a
spirituadlis is intenziven megjelenhetett a valsag leira-
saban és leképezésében. A transzparens montazs ra-
adasul nemcsak sziirrealis és sziirracionalis lett a kultdra
fogalmanak relativizalasaval, hanem tradicionalis is a
motivumok és a kultirak folytonossaganak, egymasra
és egymasba épllésének vizualizalasaval.

Vajda és Szabé Lajos antikartezianus és holisztikus
vilagképe inspiraléan hatott Balint Endrére is, aki az
egyik legismertebb magyar szlrrealista képz&m(ivész
lett a masodik vilaghabor( utan. Raadasul kapcsolat-
ban allt a Mérei Ferenc koril kialakult sajatos, kulttra-
kritikus tarsasaggal, a Torzzsel is, amelynek neve nyil-
vanvaléan utalta primitiv, nem nyugati gondolkodasra
és hitvilagrais.” Szabé és Mérei holisztikus esztétikaja

Dezsd miivészetében. Szerk. KoLozsvARy Marianne. Szépmdivészeti
Muzeum—Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2018. 8-19.

19 VO. K. HORVATH Zsolt: Szexual-lélektani szubkultira Budapesten.
Szempontok a Torzs keletkezéséhez és politikai szocializacidjahoz.
In: Mérei Elet-M(i. Tanulmdnyok. Szerk. BorGos Anna—ERSs Ferenc—
LITVAN Gyorgy. Budapest, Uj Mandatum Kiadd, 2006. 37-53.
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3. Balint Endre a szentendrei m{termében
Foté © Makky Gyorgy

jol megagyazott Balintindividualis szlirrealizmusélmé-
nyének is, ami akkor realizalédott, amikor Marcel Jean
kozvetitésével személyesen is megismerhette Bretont.
Err6l egy 1947-es levélben is beszamolt: ,Breton lakasa
olyan, hogy mindazt, ami klasszikussa valt a sziirrea-
lizmusban, magaban rejti, ismert képek, konstrukciok,
Miré, Brummer, Ernst, Chirico képek (Picassok is) és
szobrok és — egy olyan gy(jtemény barlanglaké id&k-
bé&l, mexikoi és eszkimd, néger és minden fene egyltt
—amitdl elamul az ember. Totemek, tabuk, megkove-
sedett izék, megizésedett kovek, széval egy tokéletes
mUzeum a javabadl, ériasi iveg blira —embermagassagu
—alatt kitomott kolibrik szazaival, és konyvek-konyvek,
iratok, és mind kozott valahol 6 maga is."

Breton gy(jteményében (2. kép) tehat szorosan egy-
mas mellé kertltek a halott bogarak és lepkék, a kito-
mott kolibrik, a fosszilis csigak és kagylék, az asvanyi
kristalyok, a totemisztikus targyak és a fetisizalt apré
diszes eszk6zOk a parizsi bolhapiacokrél, amelyek to-
temekre emlékeztetnek, vagyis a klasszikus, nyugati
kapitalista kultdrat 6sszekapcsoljak az 6si, nem euro6-

20 Balint Endre levele Pan Imréhez, 1947. junius 3. Kozli: GYORGY
Péter—PATAKI Gabor: Az Eurdpai Iskola és az elvont miivészek csoportja.
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pai, afrikai, dél-amerikai és éceaniai kultirakkal. Ebbe
a holisztikus és spiritualis strukttraba illeszkedtek be
azavantgard mitargyakis. Mindenekel&tt kozvetlendl
Breton és fotelje mogott, fejmagassagban Giacometti
vilaghires szobra, az erotikus és kozmikus dimenzio-
kat kombinalé Felfiiggesztett labda (1930), valamint egy
masik, szintén hibrid jellegli md{, ami nem annyira a
primitiv és a szimbolikus, hanem inkabb a tudomanyos
és azallegorikus ,nyugati” kultra szellemiségét képvi-
selte: Francis Picabia1919-es Kettds vildga az L.H.0.0.Q.
felirattal, amely épplgy emlékeztet dadaista képvers-
re, mint természettudomanyos diagramra. Duchamp
és Picabia kozismert szojatéka raadasul egyrészt egy
erotikus, s6t pornograf né képét idézi fel, aki ott lenn,
a laba kozott izzik, masrészt viszont a francia akcen-
tussal kiejtett ,nézz oda” is megszédlal a céges és intéz-
ménvyes alllzidkat (betiisz0) is keltd roviditésben. A spi-
ritualis kontextusban is konnyen dekddolhaté Kettds
vildg mellett helyezkedett el a gy(jtemény legnagyobb
darabja, egy hatalmas, 1927-es Mird-Fej, amely olyan,
mintha egy mosolygé Grlényt abrazolna félig-meddig

Budapest, Corvina Kiadd, 1990.133.
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4. Balint Endre szentendrei miitermének részlete
Fotoé © Makky Gyorgy

a husvét-szigeti szobraszok, illetve a szecessziés kari-
katuristak stilusaban.

Balint Endre Breton-élménye talan sajat vilaganak”,
parizsi és Budafoki ati mitermének kialakitasarais hat-
hatott, habar az 6 tereiben az almok és az alternativ
valésagok fétisei leginkabb egy hétkoznapi, s6t giccses
popularis kultirabdl emelkedtek ki, ami egy Bretonénal
ergsebbir6nia szervezéelvét is feltételezi (3. kép). Balint
motivumai kozott ugyanis a magyar, illetve a magyaros
kultdra képei dominaltak: miskakancsé, badoglovacska
cégér (Kis Janos szijgyartomesterlogdja), szekérkerék,
harsonas angyal, szentendrei ablakracs és népmesébe
ill6 szarvas 0rdog. Ezeken a motivumokon keresztiil a
magyar nemzeti folklér olyan szegmense tarul fel, ami
alovas nemzet, a huszar kultusz, a kuruc mitolégia és
a betyar romantika iranyaba mutat. Mindezt azonban
s{rln atszovi a fekete humor, az eurdpai magia, illet-
ve a szlrrealis alomesztétika is, amelyben helyet kap
egy fura totemisztikus elem, Balint rénszarvas mintas,
skandinav tipusu, kotott sapkdja is, amely parizsi és
budafoki miitermében is fel volt szogezve a falra. A be-
teges és fazos Balint fekete humoranak totemisztikus
rénszarvasaiigy a betyarromantika ironikus fénytorésé-
be helyezik Barték és Korniss elképzeléseit is a magyar
népi kultlra archaikus mivoltarol.

Balint Wunderkammerében (4. kép) persze jelen van-
nak globalis motivumok is, minta mdmia, amely azon-
ban egyuttal a népviseletbe bujt svab asszonyok képét

21 PERENYEI Monika: Jé pdsztor. Bdlint Endre kései foto-
montdzsaihoz. [2015]. http://fotomuzeum.hu/media/
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is felidézte Balintban. Es persze a villas (6rddgi) szent-
endrei ablakracs is értelmezhetd misztikus, magikus és
animisztikus kontextusban, hiszen kétféle principiumot,
azegyenest, a geometriait, azinorganikust, illetve a gor-
bét, a hullamzét, az organikust foglalja egyetlen keretbe,
racsba, mely racs raadasul egy ablak racsa, aminemcsak
a mivészet, de a megismerés klasszikus és reneszansz
metafordja, illetve allegéridja is egyben. A szlrrealista
objet trouvék mintajara Balintnal egy id6ben a talalt tar-
gyak raadasul nemcsak motivumként, hanem médium-
ként, azavantgard modern mivészet archaikus hordo-
z6ikéntis jelen voltak (5. kép). Arégi korhadt deszkak és
gerendak egyfajta kulturalis transzparencia szellemében
amodernfestmények hordozéi lettek, amit részben egy
barcelonai élmény, a kozépkori katalan mivészet fres-
koészer(ien festett gerendai inspiraltak.

A balinti vilag szimbolikus motivumai el8szor az 6t-
venes évek végén, Parizsban alltak 6ssze egyszerre sze-
mélyes és univerzalis narrativakka a Honvdgyon (1959)
és az Itt mdr jdrtam valahdn (1960), amikor is a szlirrea-
lista Wunderkammer talalt targyakra festett verzioi
kilonféle magikus motivumok segitségével meséltek el
identitasformal6 érzelmeket és személyes torténeteket.
A mar Budapesten készllt Groteszk temetésen (1963) —a
kozkegyelem és a magyar nyitas évében — Balint saja-
tos, enigmatikus temetésén a zsidd sirkovek kozott
felbukkant példaul egy mimiara emlékezteté svab asz-
szony, egy l6fejes cégérbdl lett kentaur, egy szerb sapkas
Miska és egy totemisztikus asszociaciokat keltd feke-
te macska is. Balint parizsi és pesti ,meséi” egyuttal a
Mérei Torzsére jellemz6 utalasos, szlrredlis, alternativ
nyelvhasznalat dokumentumai is.? Vagyis a dada és a
szlrrealizmus szdjatékainak és szellemiségének ak-
tualizalasai egy paradox helyzetben, ahol az 1948-as
kommunista hatalomatvétel utan mégsem a baloldali
ésinternacionalis etika és esztétika valt uralkodéva, és
Balintnak 1957-ben 1956-0s forradalmi szerepvallalasa
miatt tanacsos volt el is hagynia az orszagot. 1948 és
1956 utan a hires Oppozicié, tobbek kozott Szabd Lajos,
Tabor Adam, Justus Pal és Mérei Ferenc esztétikaja és
antropolégidja is a fold ala, illetve az orszag hatarain
kiviilre kényszertlt, a szlirrealizmus és a pszichoanalizis
alternativ kultdrai pedig csak sajatos heterotdpiakban,
m{termekben és lakasokban maradhattak fenn. Balint
Endrevilaga, szellemiotthona ekként felfoghatd egy sa-
jatosan kolt6i, szimbolista verziéjaként Kallai Erng ,(j
vilagképének”, ami azonban nem annyira a természet,

tanulmanyok/1399636606_Balintioo_PerenyeiM_MFM. pdf
(Letoltve: 2021.12. 01.)
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mint inkabb a kultlra ,rejtett arcat” kereste,”? amelyet
Szabé és Vajda transzparens (kulturalis) montazsanak
emlékezete inspirdlt a kiilonféle kultdrak ,formalista”
hibridizalasanak kiaknazasaval.

Az1948 utanis sok gy(jt6tinspirald, de gylijteményt
hatra nem hagyd, és a kommunista kulturalis forrada-
lom el6l alkoholizmusba menekild Kallai esztétikajanak
ésantropolégiajanak gyokereiis a szlrrealizmushoz, il-
letve a bauhaushoz vezetnek. Egészen konkrétan Max
Ernst és Paul Klee alternativ természettorténeteihez,
illetve Kandinszkij holisztikus (teozofikus) kozmolé-
giajahoz, ami Vajda Lajosra is nagy hatast gyakorolt,
hiszen a romantikus természetfilozéfiai alapokra he-
lyezett Uber das Geistige in der Kunst (1912) az egyik ked-
venc kotete volt.”? Hasonl6an komoly hangnem és vi-
lagnézet hatja at a szintén Goethe altal inspiralt Klee
Unendliche Naturgeschichtéjét, vagyis az 1920-as évek
miivészetpedagogiai és mivészetfilozofiai jegyzeteit,
amely toredékes formajaban is egy egészen komoly
képz6mUvészeti traktatus. Vélhetéen a német Natur-
philosophie modern, bergsonianus Ujra-elképzelése mo-
tivalhatta, hiszen Klee az univerzum tér- és formabeli
végtelenségét vizsgalta, amelynek megismeréséhez és
felfedezéséhez elengedhetetlen az intuicié. Max Ernst
Pliniusra (Naturalis Historiae, 77) visszautald Histoire na-
turelle-je (1926) viszont mar a német romantikus, vita-
lista természetfilozofia kifejezetten modern, de nem
pozitivista, hanem éppen ellenkezbleg, szurredlis és
ironikus verziéja, amely a véletlenre és az alomszer{ien
szabad asszociaciékra épitett.* Ironikus, mert Ernst a
frottage szurrealistanak mingsitett technikajaval ho-
zott létre valédi természeti formakra (novényekre és
allatokra) emlékeztetd struktdarakat, amelyek azonban
azaltalalemasolt, atsatirozott, kopirozott felliletekbdl
és struktarakbdl alltak 6ssze. Ernst természettorténete
igy egy kifejezetten szubjektiv, imaginarius, nem any-
nyira leképezett és visszatukrozott, mintinkabb krealt
természet lett, amelynek humora vélhetéen az Ernstet
igen nagyra tartd Balint Endrére is hatott, aki maga is
elég nagy szerepet szant a humornak, sét a fekete hu-
mornak a sajat univerzumaban.

22 V0. KALLAI1947 (Id. 9. j.). Az Uj természettudomanyos és szellem-
tudomanyos vilagkép mivészi verzidit bemutato kiallitas Otlete
mar az 1920-as években, a weimari bauhausban megfogant
Kallaiban. Az 1931-es Kunst und Wirklichkeit kiallitas alcime a terve-
zet szerint a Die NeueWeltbild der Kiinste lett volna. Ez egyrészt a
Moholy-Nagy-féle New Visionhoz kapcsolédik, masrészt viszont van
egy archaikusabb és irracionalisabb eszmeisége is, ami a sziirrealis-
takon, mindenekel&tt Bretonon és Ernsten keresztil a reneszansz
Wunderkammerekig vezethetd vissza. Lasd ENDT-JONES 2013 (Id.
10. j.); ROBERTS 2016 (Id. 10. j.).
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5. BAlint Endre szentendrei mtermének részlete
Koz0olve in: ROMAN Jbézsef: Bdlint Endre. Budapest, Képz&mUvészeti
Alap, 1980.

Breton holisztikus és spiritualis mvészi vilagképe az
emlitettek kozul leginkabb a,dadaista” Ernsthez, illetve
mentorahoz, a kubista” Apollinaire-hez allhatott kozel,
akinek lakasat a bennelévd fura és kulonleges targyak-
kal, tobbek kozott afrikai és 6ceaniai fétisekkel, nagy
csodalattal irta le.” Apollinaire-nél pedig a szazadel6
parizsi afrikanizmusa targyiasult, melynek jol ismert
példaja Pablo Picasso esete az afrikai plasztikaval, ami
egy alternativ antropoldgia lehet&ségét villantotta fel
szamara.* Breton azonban — Foucault szerint — min-

23 Vajda Lajos Vajda Jdlianak frott levelezblapjat idézi: MANDY Stefania:
Vajda. Budapest, Corvina Kiado, 1983.197.

24 V0. Max ERNST: Au-dela de la peinture. Cahiers dart, 11.1936. no. 6-7.0. n.

25 André BReTON: Entretiens radiophoniques [1952]. Idézi: R.-C. GIRAUD:
André Breton, collectionneur. Jardin des arts, 6.1960. no. 5. 33.

26 1903-ban jelent meg Emile Durkheim és Marcel Mauss hires
tanulmanya az animizmusrol és a totemizmusroél, amelyben mar
nem primitiv vallasként, hanem egy alternativ kultiraként és
ismeretelméletként értelmezték az afrikai hitvilagot. Vo. Emile
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6. Gyarmathy Tihamér budapesti mitermének részlete
Foté © Makky Gyorgy

den iréniaja ellenére is kicsit olyan volt, mint egy fran-
cia Goethe,” hiszen az orvostudomanytél a pszicho-
analizisen at a mivészetelméletig, a racionalizmus és
a pozitivizmus kritikajatol az ezoterikus és a magikus
gondolkodas elemzéséig ivelt érdekl&dési kore. Breton
tehat nem annyira a bolondsag és az esztelenség kolts-
jevolt, haneminkabb a tudas és azismeretelmélet iro-
dalmara, akit a tudas és a tudomany alternativ formai,
az Griletet vizsgalé pszichoanalizis, illetve a ,primitiv”,
torzsi és a hermetikus, magikus gondolkodas foglal-
koztatott. Egy olyan antitudés, akit a gondolkodas és
a tudomany merev kategériainak athagasa, atjarasa,
Gjraértelmezése tett boldogga, akia szokatlanban és a
meglepdben, a furcsa és felkavaré o6sszefliggésekben,
az 616 és az élettelen, azanyagi és a szellemi valésagok
kozotti korrespondanciakban lelte oromét.

A Breton altal 6sszegy(jtott targyak és képek azon-
ban nem pusztan dokumentumok vagy illusztraciok,
sokkal inkabb magikus jelenségek, amelyek éppen am-

DURKHEIM—Marcel MAuss: Az osztalyozas néhany elemi formaja
[1903]. In: Emile DURKHEIM: A tdrsadalmi tények magyardzatdhoz.
Budapest, K6zgazdasagi és Jogi Konyvkiadd, 1978. 253—334. Lasd még
Yves-Alain Bois: Kahnweiler's Lesson. Representations, 18.1987. 33—68.

27 Michel FoucauLT: André Breton —A Literature of Knowledge [1966].
In: Foucault Live. Ed. by Sylvere LOTRINGER. New York, Semiotext(e),
1989.11.
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bivalenciajukkal és polifénidjukkal haladjak meg a ha-
gyomanyos nyelvi, logikai és narrativ kifejezés lehet-
ségeit, hogy valéban reprezentaljak, Gjra életre keltsék,
képviseljék a valésag komplexitasat és &riiletét. Ezért
lesz annak is kiilonos és kulonleges jelent&sége, hogy
a barokk Kunstkammerhez hasonldéan Breton egymas
mellé teszi lakasaban és gy(jteményében a valodi és
a teremtett természet targyait. Nem valasztja el egy-
mastél mereven a természet, illetve a civilizalt és a pri-
mitiv ember ,alkotasait”, amelyeket a historizmus és a
pozitivizmus muzeoldgiaja kulon épuletekbe helyezett.

Breton vilagképének romantikus holizmusaval kony-
nyen parhuzamba allithatd a Gyarmathy Tihamérvilag-
nézetére ériasi hatast gyakorlé Kallai Erné Gj vilagképe
is az (j fizika, az (j bioldgia és az (j 1élektan szintézisé-
vel,® amelyben azonban jéval nagyobb szerepet kapott
a kultdra csodainal a természet csoddja, ami éppulgy
nem fér bele a racionalis és mechanisztikus rendszerek-
be, mint ahogy a modern m{ivészet sem. Gyarmathy —
az egyik legismertebb magyar ,elvont” (sziirrealista és
absztrakt) mlvészként — ezen a modern természettu-
domanyos csapason dolgozta ki sajat vilagképét a ha-
gyomanyos kartezianus, euklideszi téren fellilemelkedd
.gondolati tér" festészetét, amelynek kozmoldgiajat eqy
sajatos Wunderkammerrel tamogatta meg lakasaban
és mitermében (6. kép). Egy Wunderkammerrel, amely
egylttal az alternativ, avagy nem kommunista kult(ra
helye és menedéke is lett. Egy olyan m{iterem, ahova
a fiatal mlvészek (tobbek kdzott a Zugldi Kor tagjai) is
rendszeresen ellatogattak, és ahol Gyarmathy vetitett
képes el6adasokat tartott, bemutatta fotogramfilmjeit,
és mesélt a festményeirdl, amelyek mindenféle targyak,
asvanyok, fossziliak és fotografiak tarsasagaban bori-
tottak be a falakat. A festmények ekként a fotékhoz és
afotogramokhoz hasonléan mintegy objektiven repre-
zentaltak a valdsag rejtett struktlrait, azokat a struk-
tdrakat, amelyeket az emberi gondolkodas kulonféle
tudomanyos elméletek és eszkdzok, fény-, rontgen- és
elektronsugarak segitségével tar fel.

Gyarmathy az 1960-as évek Bretonjahoz hasonlé-
an egy nagy fal, egy mindent betoltd hattér, egy gy(j-
temény el6tt reprezentalja onmagat és vilagképét az
1990-es évekbenis (7. kép).?? Afal nagy részét sajat fest-

28 Lasd err6l bévebben Oliver A. I. BOTAR: Defining Biocentrism. In: Bio-
centrism and Modernism. Ed. by Oliver A. |. BoTAR—Isabelle WUNSCHE.
New York, Routledge, 20m.16—45. és HORNYIK Sandor: Avantgdrd tudo-
mdny? A modern természettudomdny recepciéja Gyarmathy Tihamér, Csiky
Tibor és Erdély Miklés munkdssdgdban. Budapest, Akadémiai Kiadd, 2008.

29 Varkonyi Gyorgy Gyarmathyrol sz616 1992-es konyvének cimlapjan
a gy(jteménye kdzepén Uldogéls festd lathatd, hasonléan azokhoz
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7. Gyarmathy Tihamér a budapesti m{termében
Foté © Makky Gyorgy

ményei toltik ki, a gondolati tér leképezéseia negyvenes
évektdl a nyolcvanas évekig, de a festmények kozott
a Kunst- és Wunderkammerek jellegzetes elemei, az
érdekes targyak és a kulonleges természeti formak is
feltlinnek. Felismerhet a festmények kozott a még ki-
fejezetten Klee és Mir6 vizualis kultlrajat idézd1949-es
Mdgikus kezek, amelyen a magikus (emberi) kéz egyut-
tal organikus létezbkre, baktériumokra és mélytenge-
ri lényekre is emlékeztet. A kéz kdzvetlen kdzelében a
kreativitas és azemberi tudas egy masik —nemannyira
magikus, mintinkabb természettudomanyos — szimb6é-
luma, egy geometrikus asszociacidkat keltd kozmikus
racsszerkezet is felbukkan a hetvenes évekbdl. Alatta
viszont egy agakbél és gyokerekbdl 6sszeallitott tote-
misztikus asszamblazs is feltlinik, az alatt egy spiritua-
lis hatas( diptichon jelenik meg az otvenes évekbdl,

a hires fotékhoz, amelyeken André Breton reprezentalta magat az
1960-as években gydjteménye centrumaban. A kismonografiaban
késdbb is Gjra és Gjra felbukkannak a gydjtemény egyes részletei
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amely modern alltziékat keltd aluminiumhordozéra
készult. A diptichon egyik darabja a galaxisokat és az
ammoniteszeket is felidézg spirdlis racs, a masik pedig
az elektronmikroszkép képeire és a miszaki rajzokra
is emlékeztetd horizontalis-vertikalis racsszerkezet,
amely apré, atomisztikus ecsetvonasokbél all 6ssze.

A Wunderkammer m{iterem fotéjan az alkoto,
Gyarmathy feje mellett egy emberi koponya is latha-
t6, amelynek szemiregében eqgy tildogél6 pasztoraprd
szobra helyezkedik el (8. kép). A koponya mellett a va-
nitatum vanitas toposzat idézé homokéra, valamint
egy fosszilis kagyld és egy korall is felfedezhetd. A fal
egy masik pontjan viszont az afrikai it emlékei, masz-
kok és totemisztikus szobrok, amelyek kozott egy-egy
délkelet-azsiai Buddha is felbukkan. A szobrok folott
azonban a szocialista kultdra emlékeiis lathatok, a ko-
z0sséget és a kozosségiidentitast szervezg, kitlinteté-
sekreis emlékeztet6 fémkit{iz6k és -jelvények, amelyek
folott megint csak egy totemisztikus és samanisztikus
asszociaciékat kelt6 agyar 16g a falon nyaklancra flizve.
A Kunstkammer egy masik pontjan raadasul a magyar
népivallasossag és a paraszti kultdra emlékeiis halmo-
z6dnak, mig egy harmadik ponton fossziliakbél és aprd,

Gyarmathy vilagképének illusztracijaként. Lasd VARKONYI Gyorgy:
Gyarmathy. Pécs, Jelenkor, 1992.
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totemisztikus maszkokbél dsszeallitott agyagplaket-
tek lathat6k egy barokk putté tarsasagaban. S6t nem
messze a puttétél felbukkan egy antropomorf mand-
ragéragyokér is, ami Bretonnal is az emberi és a nem
emberi vilag magikus hibriditasat képviselte.

Agondolati tér és a harom vilag Gyarmathy-féle in-
tellektualis konstrukcidja (Robert Fludd mikro- és mak-
rokozmoszanak tovabbgondolasa)*® sokat koszonhet
az alkimistak reneszansz analogikus vilagképének is.
Annak a vilagképnek, amelynek kézponti eleme Fou-
cault szerinta metafora és a hasonlat, avagy avilagot
egységbe fono titokzatos hasonlésag volt.* Fludd a
mikro- és a makrokozmosz analégiajat orvosi és koz-
molégiai kontextusban képzelte el. Vagyis ahogy a
kozmoszt a Nap iranyitja és a Nap sugarai ,mozgat-
jak", agy az emberi testet a sziv altal mozgatott vér
mikodteti. Ez a fajta holisztikus értelmezés a koz-
mosz és az emberi test hermetikus 0sszefiiggéseire
is egy kvazi naturalis magyarazatot kinalt. Ugyanez
a holisztikus, de egyben naturalista vilagkép hatotta
ataz alkimia idején népszeriivé valé Kunstkammerek
és Wunderkammerek felépitését is, ami nemcsak az
isteni teremtderd gazdagsagat szemléltette, hanem
annak egységes és strukturalisan (nemcsak térben,
deid6ben) 6sszefuiggl jellegétis.® A klilonféle eredet(i
formak és struktarak mogotti romantikus 6sszeflig-
gések kutatasa nemcsak Kallai és Gyarmathy, hanem
mar Goethe, Darwin és Ernst Haeckel evolucionista
Jstrukturalizmusat”, majd késébb Karl Blossfeldt ho-
lisztikus avantgard formalizmusat is meghatarozta,
aki novények fotografikus nagyitasaiban fedezte fel a
mUvészet alapvetd formakincsét.** A szazadvég egyik
tipikus alakjanak, a Blossfeldtet is inspiralé Ernst Haec-
kelnek a monizmusa raadasul egyfajta természettudo-
manyos panteizmus volt, ahol egy bioldgiai és kozmo-
I6giai eredet(i entelekheia miikddteti az univerzumot,
ami bizonyos értelemben lélekkel (Seele) ruhazza fel a
szervetlen, kristalyos anyagot és a szerves, de nem
intelligens él6lényeket is, ami Goethén és Schelling
vilaglélek-fogalman keresztll Spinoza panteizmusa-
ra és panpszichizmusara mutat vissza.

30 Gyarmathy és Fludd vilagképének kapcsolatarél el6szor Varkonyi
Gyorgy irt: VARKONY11992 (Id. 29. j.) 8-10.

31 Michel FoucauLT: A szavak és a dolgok. A humdntudomdnyok archeold-
gidja [1966]. Budapest, Osiris Kiadd, 2000.

32 V0. Horst BREDEKAMP: Antikensehnsucht und Maschinenglauben. Die
Geschichte der Kunstkammer und die Zukunft der Kunstgeschichte. Berlin,
Wagenbach, 1993.

33 Ernst HAEckEL: Vildgproblémdk. Népszer(i tanulmdnyok a monisztikus
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Gyarmathy pedig Kandinszkij, Klee és Max Bill nyom-
dokain kedvelhette meg a geometriai formakra épulg,
modularis kompozicidkat. Racsszerkezeteiben azon-
ban a parabola és a hiperbola is megjelent, illetve hul-
lamzé struktdrak is, amelyek egyértelm{ien 6sszekap-
csolhatdk a valésag kvantumfizikai értelmezésével, a
hullam-részecske dualizmussal, illetve a komplementa-
ritas elvével, amely szerint az anyag egyarant leirhat6
hullamként és részecskeként is. Ez a fajta kozmolégiai
érdeklédés inspiralhatta részben Gyarmathy fotogram-
kisérleteitis, amelyek soran gyakran nagyitastis alkal-
mazott, és természetes (tollak, levelek) és mestersé-
ges (szovetek, racsok) anyagok dsszerendezésével és
.megvilagitasaval” (illetve a nap fényének kontrollala-
saval) mutatott ra az univerzum rejtett szerkezeti ha-
sonlésagaira. A hatvanas években aztan Gyarmathy a
bioromantikus kozmolégia, a hermetikus filozofia és a
tudomanyos-technoldgiai forradalom intellektualis ele-
meib6&l hozta létre sajat programjat, amelyet a gondo-
lati tér festészetének nevezett. Ez lett az a fiktiv, festdi
tér, amelyben Gyarmathy a leginkabb ra tudott mutatni
a mikrokozmosz, a makrokozmosz és a hétkoznapi vi-
lag, a foldi kozépvilag egységére. Tézise szerint imma-
ron kiléptunk a kozépvilag terébdl, a naprendszernek
egy egysége vagyunk, és a bennunk Iévg rend azonos
a nagy osszefliggések rendjével”*

Amig Vajda és Balint mizeumokban talalkozott a
nem eurépai kultdrakkal, addig Gyarmathy a hetve-
nes években személyesen is eljutott Afrikaba,* ahol
igen komoly koncentraciéban szembesilt a Picassot,
Apollinaire-t, Klee-t és Bretont is elb{ivol& idegen spi-
ritualitassal, és magais szamos totemisztikus targyat
és maszkot vasarolt. Vagyis egy spiritualis kozmologia
targyi emlékeivel toltotte fel az eurdépai bioromantika
budapesti Wunderkammerjét. Philippe Descola szerint
a nyugat-afrikai kultlrara raadasul nem s egyszeriien
az animizmus, hanem az analogizmus jellemz&, ami
épplgy rokona a kinai tradicionalis (taoizmus, kon-
fucianizmus) hiedelemvilagnak, mint a reneszansz
alkimista kozmolégianak, illetve a dél-amerikai pers-
pektivizmusnak is, ami lelket, intellektust és agen-

filozofidrél. Budapest, Vass, 1905; Ernst HAECKEL: Kunstformen der
Natur. Leipzig, Bibliographisches Institut, 1899; Kurt BLOSSFELDT:
Urformen der Kunst. Berlin, Ernst Wasmuth, 1928.

34 GYARMATHY Tihamér: Osszefoglalds a ma miivészetérdl [1969]. Kézirat,
Gyarmathy Tihamér hagyatéka, Budapest.

35 Gyarmathy1973-ban két honapot toltott Kozép- és Nyugat-Afrika-
ban, Burundi févarosaban, Bujumbaraban kiallitast is rendeztek a
mUveibdl.
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ciat tulajdonit a nem emberi, szerves és szervetlen
vilag entitasainak, s6t jelenségeinek (szél, esd) is.*
Az animizmus és az analogizmus bizonyos értelem-
ben a vitalizmus és a monizmus nem eurépai verzioi,
illetve ha a torténetiséget is szem el6tt tartjuk, akkor
a helyzet tulajdonképpen forditva van, hiszen még a
reneszansz alkimistak is olyan hermetikus szovege-
ket hasznaltak, amelyeket részben arab és tavol-ke-
leti kozmolégiak inspiraltak. Innen nézve Gyarmathy
esetébenisaspiritualis Oppozicié, Szabd, Tabor, Vajda
és a ,primitiv” (nem eurdpai és nem naturalista) tar-
sadalmak kozmolodgiaja koszon vissza, amely Kallain
keresztul beéplil egy Goethéig (s6t Robert Fluddig és
Paracelsusig) visszamutato holisztikus és analogisz-
tikus eurépai hagyomanyba is. Talan az afrikai Gt is
hozzajarult ahhoz, hogy Gyarmathynal az archaikus
magyar kontextus nem olyan ergs, mint Balint vagy
Korniss ,népm(vészeti” formalizmusa esetében, ha-
nem inkabb a romantikus természetfilozéfia holizmusa

36 VO. Philippe DescoLA: Beyond Nature and Culture. Chicago, University
of Chicago Press, 2005.
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hatja at m{termét és képzeletének otthonat. A koz-
mikus tavlatok raadasul Gyarmathy szamara nemcsak
a képzémivészet ismeretelméleti és szociokulturalis
legitimaci6jat szolgaltak a tudomanyos és technikai
forradalomidején,*” hanem egyuttal egy apolitikus me-
nedéket is képeztek a szocializmus tllsagosan is at-
politizalt vilagaban, amelynek giccses kultlrajara sem
reflektalt olyan athatéan, mint a szocialista és kom-
munista kultarakkal sokkal erételjesebben érintkez6
és konfrontal6édo Balint Endre. A szocialista realista
kult(ra alternativait keres6é neoavantgard generaciék
szamara azonban Gyarmathy Wunderkammere ugyan-
olyan zarandokhellyé valt, minta Vajda- és Balint-md-
veket rejtd Rottenbiller utca 1., vagy Balint Budafoki
ati mdterme, ahol a vilagot latott avantgard mivé-
szek a szocialista ,antropolégia” uralmanak idején a
valésagnak egy egészen mas — az alsagos szocialista
humanizmusnal és a vulgarizalt materializmusnal j6-
val komplexebb — képét épitették fel.

37 Lasd errdl bdvebben HoRNvIk 2008 (Id. 28. j.).
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Hungarian Surrealist
Wunderkammers

In the 1960s, the studios of Tihamér Gyarmathy and Endre
Balint in Budapest functioned as a form of surrealist Wun-
derkammers, exposing the artists' unique worldviews to vis-
itors and insiders alike. Evoking surrealist associations, but
also reminiscent of Renaissance and Baroque repositories
of knowledge, the studios represented an alternative vision of
the world and reality, also serving as the intellectual home
of theartists, surrounded by works, objects, concepts, prin-
ciples, and knowledge, in which their minds and imagina-
tions would find a true home. This particular true home, ina
paranoid and schizophrenic world, in a time of doublespeak
and state capitalism in communist guise, may (ironically)
also recall the concept of the “imaginary dwelling”, coined
by the Hungarian psychiatrist Irén Jakab (and her circle),
partly following in the footsteps of Hans Prinzhorn. Indeed,
the perspective of the imaginary dwelling also implies the
possibility of establishing an alternative worldview, where
the visually created world, the mapped and personalised
reality, is the home of the “dissident” soul, an observation
and psychological interpretation that had already attracted
the attention of Paul Klee, Max Ernst, and André Breton,
the latter of whom perhaps also considered his own collec-
tion as a kind of imaginary dwelling. The objects and imag-
es collected by Breton were not only objects of value, but
also magical phenomena, which, precisely because of their
ambivalence and polyphony, transcended the possibilities
of traditional linguistic and logical expression to truly rep-
resent and re-enact the complexity and madness of reality.
Itis thus of particular significance that, as in the case of the

szlrrealizmus, archivum, avantgard, ismeretelmélet, Balint
Endre, Gyarmathy Tihamér, André Breton
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Baroque Kunstkammer, Breton juxtaposed in his apartment
and collection the"objects” of nature and culture, of real and
created nature, of palaeontology, mineralogy, anthropology,
ethnography, and art history.

Endre Balint was much taken with Breton's apartment, and
the experience may have influenced the design of his own
"home”, meaning his studios in Paris and Budapest, although
in his spaces the fetishes of dreams and alternative realities
emerged froman ordinary, even kitschy popular culture. Indeed,
Balint's motifs were dominated by images of Hungarian and
Hungarian-styled culture: the Miska jug, the tin horse sign,
the wagon wheel, the trumpeting angel, the window grille
from Szentendre, and the horned devil of folk-tale fame. These
motifs reveal a segment of Hungarian national folklore that
points towards the nation of the horseman, the Hussar cult,
Kuruc mythology and Betyar romanticism, while also being
densely interwoven with black humour, folk magicand surreal
dream aesthetics. The romantic holism of Breton's worldview
can also be compared with the new vision of Erng Kallai, who
exerted a huge influence on Tihamér Gyarmathy's concept of
the world, with the synthesis of new physics, new biology,
and new psychology. Gyarmathy developed “thought space”
painting, his own worldview on the scourge of Kallai's modern
natural science, transcending traditional Cartesian, Euclidean
space, and supporting its cosmology with a peculiar Wunder-
kammer in his apartment and studio. A surreal Wunderkam-
mer that became both a setting and a refuge for alternative,
or non-communist, culture in the Kadar era.

surrealism, archive, avant-garde, epistemology, Endre
Balint, Tihamér Gyarmathy, André Breton
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