Perenyei Monika

Las Meninas-metamorfozisok
Picasso kalandozdsa festészet és film kozott

Teremtd aktusok

Picasso kései mivei eleinte tlrhetetlenek voltak. Az
1950-es évektdl készUllt képei — koztlik a Velazquezzel
és Manet-val felesel6 parafrazisok sokasaga —az198o-
as évek végéig a miivészettorténet-iras perifériajan lé-
teztek (1. kép). Dacolva a személyét 6vezd kultusszal,
Picasso haboru utani festészetérdl elmarasztaléan nyi-
latkoztak az olyan, végletesen kiilonbozd mivészet-
felfogas hivei is, mint példaul Clement Greenberg és
Dick Higgins. Ugy tlinik, mind a tiszta m{ivészet szent-
ségét 6rzok korifeusa, mind az intermédia hatarjaré
préfétaja meglep6 médon egyvalamiben egyetérthe-
tett (volna): az innepelt spanyol mester habord uta-
ni képtermése, amely elvalaszthatatlan maganélete
alakulasatél, irritalta izlésiket. Az dnelemzé festészet
mércéjével itélé Greenberg konyortelendl hanyatlénak
mindsitette Picasso mivészetét, aki félreismerhetet-
lendl sajatos, allegorikus festészeti nyelvezetének ki-
munkalasaval marjéideje letért a modern mivészet
féatvonalardl”'Higgins pedig, a kovetkez6 nemzedék
élharcosaként és fluxusmuvészként a ,festett orna-
menseket” eldallité Picasso burzsoda maradisagaval
kontrasztba allitva domboritotta ki Marcel Duchamp
ready made-jeinek vonzerejét Intermedia cim{ irasaban
(1965).2 Eszerint a médiumok kozti térben, gy is, mint
az élet és a mivészet kozotti jaratlan terepen meg-
jelend, vagyis intermedialis ready made faszcinalja a
néz6 képzeletét, a befogadéi aktivitas pedig politi-
kai energiaval bir: az alkoté és a néz& kozti hataro-
kat, vagyis a mivészeti szinteret atrendezd hatasa
lehet.

Atanulmany els@ két része megjelent: PERENYEI Monika: Creative
Acts. Az udvarholgyek megelevenitése Pablo Picasso és Thomas
Struth munkaiban. Korunk, 2020. 7. sz. 1-18.
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Esszéjében Higgins a festészet- ésa szinhaztorténet
modellszer( felvazolasaval inditja gondolatmenetét,
majd érvelésében felidézia Dada, a futurizmus és a szlir-
realizmus képviselGinek avantgard elhivatottsagat, a
miivészet és az élet kozti hatarok bomlasztasarairanyu-
16 buzgalmat. Kovetkeztetése szerint azintermedialitas,
amelyre példaként John Heartfield fotomontazs-tech-
nikajat hozzafel, visszafordithatatlan torténelmiinno-
vacié”. Higgins alkotéi krédojaban Walter Benjamin és
Marcel Duchamp kérdései visszhangzanak, a befoga-
dot figyelemre méltatd kozosségi ethosz forradalmi és
provokativ hangneme. Az Intermedia megjelenése eldtt
nyolc évvel, 1957 aprilisaban a nyilatkozataival altala-
ban takarékos Duchamp el6adast tartott Houstonban
Creative Act cimen, amelyben a nézg szerepét hangsu-
lyozta az alkotofolyamatban. Ervelése szerint a m-
vész kezébdl kikerllé mU csak félig kész, mert annak
mérvado |étezése a nézd értelmezdi hajlanddsaganak
fliggvénye. Ha a m( az utékor nézgjének felkelti az ér-
dekl6dését, mert a benne rejlé kérdések még létezék,
vagy a mélyen kodolt Uizenetek megérintdk, akkor a
jelentésgazdagité interpretaciéval, a befogad6 e hozza-
jarulasaval a mi életre kel, és igy teljesedik ki a terem-
t6 aktus, a mlivészetet életben tartd egylttes kreativ
cselekvés. ,Amiivész végsd soron barmilyen hangosan
hirdeti zsenialitasat, meg kell varnia a nézg itéletét,
hogy kijelentései tarsadalmi elfogadast nyerjenek, és
az utékor a mivészettorténet imakonyvébe helyezze
Ot. [...] Osszegezve, a miivész nem az egyetlen, aki a
teremt6 aktust véghez viszi: ugyanis a néz6 hozza lét-
re a m{ kapcsolatat a kilvilaggal, amennyiben a m{
mélyebben fekvs tulajdonsagait megfejti és értelmezi,

1 Clement GREENBERG: Picasso Since 1945. Artforum, 5.1966. 31.
2 Dick HicaiIns—Hannah HiGGINs: Intermedia. Leonardo, 34. 2001.
no. 1. 49-54.
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1. David Douglas Duncan: Picasso otthondban. La Californie,
1950-es évek

és ezaltal Iétrehozza a maga hozzajarulasat a teremtd
folyamathoz. Eza hozzajarulas még nyilvanvalébb, ami-
kor az utékor hozza meg a végleges itéletét, elfelejtett
miveket rehabilitalva"?

Afestészettel felhagyé Duchamp és a festés-rajzolas
mivelésében faradhatatlan Picasso két kilon vilag,*
ugyanakkor a képrombolas, az 6rokil kapott tekintély-
lyel évédés mindkettdjlik munkajaban motivaciéforras.
Ezért is bizsergetd egybeesés, hogy a hetvenhat éves
Picasso figyelme éppen Duchamp houstoni el6adasanak
évében, pontosan 1957 augusztusaban egy, az utokor
altal folilmualhatatlannak tartott festmény, Velazquez
Las Meninasa (Az udvarhélgyek) (1656) felé fordult, és ot
hénapon keresztil kiméletlen Ujrafestésén dolgozott
mint m{ivész és mint a teremt& aktust bevégzd befo-
gadd egy személyben. A munka eredménye egy otven-
nyolc darabbél allé, méreteiben talan szertelen, he-
lyenként hirtelen |éptéket valtd festménysorozat, egy
olyan parafrazisegylttes, amelyet Picasso hatarozottan

3 Marcel DUCHAMP: A teremtd aktus. Médiatorténeti Szoveggydjtemény.
Szerk. PETERNAK Mikl6s—SzEGEDY-MAsZzAK Zoltan. Budapest, Ma-
gyar Képzdmdiivészeti Egyetem, Intermédia Tanszék, 201.101. (Els
megjelenés: Létiink. Ujvidék, 15.1985. 2. sz. 333-334.) Eredeti: Marcel
DucHAMP: The Creative Act. El6adas Houstonban, 1957 aprilisaban.
PURL http://www.ubu.com/sound/duchamp.htmi

4 Picasso érthetetlennek tartotta Duchamp-nak az 6tvenes években,
sajat szakmai megitélésének lejtmenetével parhuzamosan elindulé
felemelkedését. Ld. Rosalind E. Krauss: Optical Unconscious. Massa-
chussetts, MIT, 1993. 202. ,Helene Parmelin, ever willing, played the
cat's-paw to his mounting annoyance in the late 'sos and through-
out the1960s at what he could only regard as the inexplicable ascen-
dance of Marcel Duchamp”

5 BRASSAT: Beszélgetések Picasséval. Ford. REz Adam. Budapest, Corvi-
na, 1968. 256, 259, 265.
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egyben kivant tartani, ezért céltudatosan be is bizto-
sitotta mizeumi elhelyezését (2. kép). Mar a hatvanas
évek elején tudni lehetett, hogy a Las Meninas-variaci-
6knak az akkor Gjonnan alapitott barcelonai Picasso
Muzeum lesz az otthonuk.®

Miitermek, udvarholgyek, gyerekek

Picasso Velazquez-parafrazisa (vagy mondhatunk Las
Meninas-variaciokat)® szamos megoldasaban meghok-
kentd. Mindenekel6tt a velazquezi latvany feldarabo-
lasaban, az alapvet&en kilonféle (kép-, tlikor-, ajté- és
ablak-) keretek egymasbaillesztésével megszerkesztett
Velazquez-kompozicié kisebb keretekre vagasaban; a
nagycsoportos abrazolast egy vagy néhany szerepl&s
beallitasokra hasitd, a festdi modort hektikusan val-
toztatd ,rakozelitésekben”. Aztan a 17. szazadi fest-
mény sikja el6tt ,tatongd” mindenkori befogadoi tér
folényes benépesitésében és megelevenitésében, vagy,
hogy megel6legezziik a filmes jelentéstartalmat: ani-
malasaban. A megelevenités aktusa leginkabb a képi
variaciok idérendben haladé, narrativ 0sszeolvasasaval
és az egyes szekvenciak, nevezetesen a ,galambos ké-
pek” allegorikus olvasataval élhetd at.

A barati kor visszaemlékezéseibdl is tudhatd, hogy
Picasso esténként kivetitette miiterme falara azokat a
képeket, amelyek foglalkoztattak, de emellett a vendé-
gek szorakoztatasara és okulasara is.” Az udvarhdlgyek
kivetitésével nem mindennapi élmény keletkezhetett
a cannes-i La Californie-ban, ahova Picasso 1955-ben
koltozott be Jacqueline Roque-kal (miutan Francoise
Gilot megbocsathatatlanul elhagyta). 1961-ig élt ebben
a cannes-i villaban, amelyet szamtalan fényképrol is-
merunk, hala barati korének, fotografusokat is vonzd
hirnevének és szereplési vagyanak. Am az Uj otthon Pi-

6 Amegnevezés és az egyes és a tobbes szam hasznalatanak bi-
zonytalansaga is jelzi e sorozatnak a medialis kategoriakon at-
hajlo képlékenységét. A Barcelonai Picasso Muzeum (Museo
Picasso de Barcelona) egyszer(ien Las Meninasként, Picasso Las
Meninasakéntir réla, én azonban jelen tanulmanyban Velaz-
quez1656-ban festett Las Meninasaval egyutt targyalom, ezért az
érthetGség kedvéért megnevezésikben is megkulonboztetem
Gket. Velazquez festményére mint Az Udvarhdlgyekre fogok hivat-
sorozat kronologikusan attekinthetd a barcelonai Picasso Mu-
zeum blogjan http://www.blogmuseupicassobcn.org/2015/08/
the-chronology-of-las-meninas-of-picasso/?lang=en

7 .InVoyage en Picasso, Helene Parmelin tells about projecting slides

on the studio walls at night, particularly Poussin's Massacre of the
Innocents” KrRauss 1993 (Id. 4. j.) 239.
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2. Pablo Picasso: Las Meninas. Cannes, 1957. augusztus 17.
Olaj, vaszon, 194 x 260 cm
Barcelona, Museu Picasso, ltsz. MPB 70.433 (fotd: Gasull Fotografia)

cassora tett hatasat, értelemszer(ien, sajat képei &rzik.
Egy1956-ban készult miiteremfestményén a Californie
késd gotikus formavilagd, szakralis tereket idéz6 ab-
lakai uraljak a képsikot (3. kép). A jobb oldali ablakon a
mediterran flérara nyilik panorama, a cslcsives ablak
palmafak képét keretezi, déli napsitésben. A kozépsé
ablak csukva van, sotét, szinte teljesen kizarja a nap-
sutést, rajta csak egyetlen nyilas vilagos, azon hatol be
nyilaszarod szerkezet feketéllik, ellenfényben mutatko-
zik, ugyanakkor élesen latszik a fehérfény a spaletta (?)
ugyancsak csepp alaku résein at. Hanyféle sszefliggés-
ben nyilvanult mar meg ez a vizualis morféma, a,.csepp
alak” Picasso vizualis nyelvezetében! Itt gyanut fogunk.
Eza cseppformakkal (izott pozitiv—negativ formajaték,
afehérésafekete grafikai elemek komplementer elhe-
lyezése, vagyis a figure/ground viszonylat felboritasa-
nak Picasso altal sziintelen (izott, kedvelt fogasa itt az
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0sszeolvasva a fényviszonyok illané valtozékonysagat
képesek érzékeltetni. Amozgalmas fényjatékot, illetve
az ablakformak és képkeretek azonositasat szemlélte-
t6 festdi kisérlet képez hatteret a miiteremben meg-
jelenitett életképnek: egy fehérségével figyelmiinket
megragadé ures vaszon az allvanyon, befejezett, vagy
talan inkabb abbahagyott festmények, hintaszék és
egy marokkéi parazstart6 st cifra 6sszhatast adoé lat-
vanya, vagy inkabb montazsa. Akozépre helyezett tires
vaszon ergsen asszociativ, a cizellalt marokkéi disztargy
ugyancsak. Az abrazolas festett regiszterében 0sszeér
anapléhiiség és a képzelet, a felsorakoztatott targyak
nem egyszer(ien Picasso mitermének tartozékai, ha-
nem utalasokat hordozé festdi jelek, amelyek Courbet-t
és Matisse-t idézik meg. Azegymas mellé rendelés mint
utalasrendszer tér-id6é hatarokat nyit meg, és ezt belatva
Gjraazablakokon jatszé fény lesz érdekes. Talan nemis
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3. Pablo Picasso: L'Atelier de la Californie, 1956
Olaj, vaszon, 114 x 146 cm
Parizs, Musée National Picasso, Itsz. MP2n
(fot6é: Musée National Picasso)

egy napszak, a délutani szieszta idején kilonféle alla-
sU - nyitott, csukott és ritkasan leeresztett — spalettak
abrazolasa, hanem kiilonbozé napszakokat érzékelte-
t6 ablaknyilasok egymas mellé rendelésének idétarta-
mot teremtd, mert érzelmek emlékképeit keltd vizualis
leleménye ez. Nagyvonallnak latszé képi jelek, pedig
vélhetBen — hiszen a szekvencialis képalkoté médszer
ismeretében nagyon is gondolhatjuk ezt — vazlatokon,
pontosabban a festés folyamata soran keletkezd és az
atfestéssel minduntalan megsemmisil rétegekben zaj-
16 kisérletezés képi eredményei ezek. Elid6zve e vizualis
jelek 6sszeolvasasan, egyszerre csak éreznivéljlik, ahogy
anapfény atvonul a szoban Ggy déltdl alkonyig. Ejszaka
és nappal, tegnap és ma, éberlét és éber-alom: Picasso
vizualis miivészetének az ellentétes mindségeket, vagy
egymast kizaro jelenségeket egyszerre megjeleniteni ké-
pes hatékonysaga ez. A montazseljaras Picasso vizua-
lis kifejez6rendszerében mintha Iélektani mélységek-
bél, kozvetleniil a tudat-el6tti rétegébdél bukkanna fel .8

8 Mérei Ferenc pszicholégus egyértelmUen mélylélektani kontextus-
ban vizsgalja a montazs jelenségét: egyfeldl a tudatmikodés repre-
zentacios funkcidjaként, masfel6l a mivészek tudatosan hasznalt
abrazold eszkdzeként beszél réla” In: PERENYEI Monika: A titkos
nyelv. Képek és jegyzetek a hetvenes évek kreativ' fotbhasznalatai-
nak mélylélektani aspektusaihoz. Ars Hungarica, 43. 2017. 493—494.
JLétezik a valdésagnak egy olyan tartomanya —a tudatos kontroll
nélkdl, legfeljebb laza kontrollal folyé képzetaramlas —, amelyben a
torténések a montazs elvét kovetik. llyen az alomnak, az elengedett
fantazianak, az éber alomnak a képalkotasa. [...] az intrapszichikus
épitkezés modelljét tekintem a montazs elhatarold specifikumanak
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Id6rendben e miteremfestmény utan tamad fel Pi-
cass6ban Az udvarholgyek feldolgozasanak otlete, és er6-
sodik benne a miiteremképek orok modelljét elemzé
elhatarozas, amelyet Braque évek 6ta alakuld, réteg-
zettséglikben hiteles miiteremfestményeinek kihivé
létezése is fokozhatott.? Es akkor most képzeljik el
nagy méretben, talan életnagysagban a Velazquez al-
tal festett Az udvarhdlgyeket kivetitve: miterem a m{-
teremben, vagy inkabb m{termek egymasba ékel6dé-
se. Tény, hogy Picasso a cannes-i stididjaban részeire
szedi, ,szételemzi” a m{teremképek leghiresebbikét,
a spanyol kiraly fest6jének ugyancsak képekkel (ma-
solatokkal, festészettorténeti referenciakkal) kirakott
stadioéjat, annak életnagysagud, haromszaz éves abra-
zolasat. Hogy Picasso a miiteremképek legfébb modell-
jéhez, Velazquez festményéhez fordult, abban azonban
nemcsak a Californie varazsa és a csendesen dolgozd
baratok miteremképeinek kihivasa, hanem makacs
parafrazisfigg6sége, a rombolva alkotas indulata és a
mivészettorténetilancbailleszkedés becsvagyais mo-
tivalhatta. Elérkezett azidd, hogy modellje a m{iterem-
képek legismertebbje, Az udvarhélgyek legyen. (4. kép)

Pusztitas és teremtés dinamikaja, az oroklott tekin-
tély kihivasa: kevés olyan tablakép van, amely annyira
kikényszeritené a befogadéi jelenlétet, mint Az udvar-
holgyek, amelynek eleven hatasa a mindenkori nézé
tekintetének fliggvénye, s6t a befogadéval azonos lép-
tékd Velazquez-festményt a testében is megérintett
nézo jelenléte hozza igazan miikodésbe.™ A Las Me-
ninas-variacidkban Picasso tulajdonképpen ,darabok-
ra szedi” Velazqueznek, IV. Flop spanyol kiraly udvari
fest6jének miiremekét, vagy éppenséggel egész m-
termét. S6t tovabb megy: kiegésziti azt. Visszatérve a
gondolatmenet elején megpenditett kérdéshez, a Velaz-
quez-festmény el6tti befogaddi tér megelevenitéséhez:
Picasso, mint egy személyben Az Udvarholgyek elGtti né-
20, és a képet felemésztve befogadd alkoto sajat mU-
teremvillajanak egy bizonyos szegletét abrazol6 kép-
sorat is beilleszti a Velazquez-kompozicié varialasaval
gyarapodo képszekvenciak kozé (s. kép). Ugyanis az ot

a mivészi reprezentdlas fogalomkorében. In: Montdzs. Szerk. HORA-
Nvi Ozséb. Budapest, Tomegkommunikacios Kutatokozpont, 1977.
82-84.

9 Julian BARNES: Braque. The Heart of Painting. In: Julian BARNES:
Keeping an Eye Open. Essays on Art. London, Jonathan Cape, 2015.
193—-206.

10 Kivéve talan csak a keletkezése idején kimondottan sokkolé Avigno-
ni kisasszonyok (1907), amely ironikus médon évtizedekkel késébb az
absztrakt festészet narrativajanak nyitoképe lett, holott a fiatal Pi-
casso szandéka szerint ,0rdoglizd", magikus hatasi képnek készilt.
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4. Diego Velazquez: Az udvarhélgyek (Las Meninas), 1656. Olaj, vaszon, 320,5 X 281,5 CM
Madrid, Museo Nacional del Prado, Itsz. Poo1174 (fot6: Museo Nacional del Prado)

hoénapig tarté, pontosan datalt munka soran Picasso
a mtermébdl nyilé kilatast is megorokitette egy ki-
lenc, majd egy harom festménybdl allé képegyuttesen.
Avillaloggiajara telepitett galambducrol készult kilenc
festmény ugy szamszer(ileg és méretében, mint fazis-
szer(i ismétléseiben figyelemre mélto részét képezi a
Las Meninas-variacioknak. Létezésiiket, a harom Kkicsi

11 Rudolf Arnheim negyvenvalahany (sic!) képrél ir (in: Rudolf ARNHEIM:
The Genesis of a Painting. Picasso’s Guernica. Berkeley—Los Angeles—
London, University of California Press, 1962.14), és tanitvanya Susan
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palmafas tajrészlettel, valamint a sorozatot mintegy
lezaré portréval egyltt (Jacqueline) nem ignoralnam.
Akkor sem, ha a Las Meninas-variaciok értelmezgi job-
bara kikerulik ezt a kérdést, és eleve csak negyvenvala-
hany (sic!), vagy negyvennégy képet vesznek szamitasba
az interpretacié soran." Talan mert ezek a rendhagyé
miteremképek a maguk szembeotl6 elkllonulésében

ugyancsak negyvennégy képet vesz szamitasba a Las Meninas-varia-
ciok értelmezésében. ,In Velazquez's cynical representation of his
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5. David Douglas Duncan: Picasso otthondban. La Californie,
1950-es évek

inkabb elkalandozé futamoknak tlinnek a nyilvanva-
I6an Las Meninas-tematikus szekvenciak kozott. Pediga
gatlastalan beavatkozas a régifestmény karaktereihez
kot6dd variansok sajatja is: megesik, hogy a velazque-
zi csoportokat szétszedd és atfestd Picasso az Infanta
kiséretét sajat haza népének tagjaival helyettesiti be.

profession, Picasso may also have found echoes of his own sense of
alienation, of the »unresolved relation of the artist and the world in
which he must live«. Like the bull, Las Meninas itself can be seen as
a symbol of Spain’'s enduring power, and of art’s triumph above life”
Susan Grace GALAssI: The Arnheim Connection. ,Guernica”and Las
Meninas". The Journal of Aesthetic Education, 27.1993. no. 4. (Special Is-
sue: Essays in Honor of Rudolf Arnheim), 45-56.

12 Picasso: ,A gondolataim mozgasa jobban érdekel, mint a gondo-
lat maga. In: KRAUSS 1993 (Id. 4. j.) 240. ,In Picasso’s view, his life’s
work seems to have a time dimension that is not a biographical but
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Avizualis jelelésben (mint példaul a legyezével lizenés-
ben) jartas délspanyol lélek odaig megy, hogy a17. sza-
zadikiralyi udvar békésen szunyékald, termetes napolyi
masztiffjat lecseréli Lumpra, nyughatatlan tacskéjara.
Am komolyan véve, ami komolyan veendd, vagyis a ké-
pek sorrendjét megd&rzd és figyelmuiinkbe ajanlé alkotoi
szandékot, amely mindenekel&tt a gondolati mozgas
dokumentacioja,”a Las Meninas-variacidkat filmszer{en
végignézve egy narrativat kapunk. Mintha egy hataro-
zott filmes vagassal (counter-shot) Az Udvarholgyek képi
terébe, pontosabban az Infanta helyébe kertlnénk, és
az 6 nézbpontjabol néznénk ki, és néznénk szét Picasso
mitermében: kedvenceinek, a galamboknak és gyere-
keinek — hiszen lanya, Paloma — vilagaban jarunk, és a
loggia boltive alatt a kékl& tengerparti panorama tarul
fel. Merész allitassal: lanykak, palomak tekintetvalta-
sa, vagy szelidebben szblva, képi és e vilagi szerepl6k
id6korlatokon és a diegetikus kereteken ki-be jarkalod
(képzeleti) mozgasa eleveniti meg Az Udvarholgyek el6t-
ti, szlintelen a nézgjére varo teret.

Thomas Struth, a Disseldorfi Iskola fotografusa a
kilencvenesévektdl készil tn. mizeumfotografiai ré-
vén 2004-ben meghivast kapott a Prad6tél, ésa madridi
muzeum termeiben készllt, a festészeti hagyomanyta
fotografusi képalkotassal 6sszefizd, és egyszersmind
utkoztetd munkaival & is gyarapitotta a Velazquez-pa-
rafrazisokat (6. kép). Struth e fotografiai olyan kép a kép-
ben kompoziciék, amelyekben a mizeumi latogatdk
is hangsulyos szerepbe kertilnek: nézéstikkel, a fest-
ményekkel kialakitott kiilonféle viszonyaikban, a régi
kompoziciék figuralis elrendezésére sok esetben rime-
16, onkéntelenil felvett testhelyzetlikkel, vagy spontan
csoportosulasokkal tulajdonképpen kozvetitenek a régi
festmények vilaga és a jelen kozott. Struth fotografikus
muzeumképein ahogy megelevenedni latszanak a ré-
gi festményeket benépesitd karakterek, annyira kép-
pé valnak a tarsasagukban id6z6 mizeumi latogaték.
A befogadasvarazslata Struth képein kolcsonos: a nagy
méret(i tableau-fotografiakon a jelen és a mult vilaga
atjar egymasba, a festészet és a fotografia médiuma
permeabilis. Természetesen Velazquez tobb festménye

an essential aspect of the work itself — not a development either,
but rather a stationary flux of transformations. This attitude has
influenced the work itself more tangibly at his advanced age.

A recent series of some forty paintings, for example, on Velazquez'
picture Las Meninas represents variations on a theme rather than a
set of separate works on the same subject or a string of preparatory
sketches. [...] If it is true that Picasso creates states rather than ob-
jects, his concern with preserving the exact sequence of his works
becomes understandable” In: ARNHEIM 1962 (Id. 1. j.) 14. Kiemelé-
sek télem —P. M.
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6. Thomas Struth: Museo del Prado 7. Madrid, 2005 (foté © Thomas Struth)

is szerepel Struth madridi mizeumképein, amelyeket —
elmondasa szerint — harmincnyolc évesen, 1992-ben |a-
tott el8szor in situ a Pradéban. Az Udvarhdlgyekkel vald
talalkozas elsd benyomasa megmaradt emlékezetében.
,Hihetetlen — gondolta akkor Struth —, hiszen ez egy
csaladportré, amely tényleg elbirja az értelmezés kettds
jatékat!" Persze afelismerésben azis kozrejatszhatott,
hogy ebben azid6ben 6 maga csaladképek készitésével
isfoglalkozott az1990-ben elkezdett mizeumfotografi-
ak mellett, és ez percepci6jat nagyon is befolyasolhat-
ta. Az Udvarhodlgyeket befoglalé Struth-képeken, vagyis
a Pradéban 2004-ben készllt fotografiakon az Infanta
eldtti teret mizeumi latogatok népesitik be. A szamos
expozicié kozul kidolgozasra kivalasztott felvételeken,
a felnagyitott fotografikus tablaképeken a festmény-

13 URL https://www.alejandradeargos.com/index.php/en/all-articles/
21-guests-with-art/g21-thomas-struth-interview (letdltve: 2020. 04.
25.),l saw Las Meninas for the first time when | started with the mu-
seum pictures, back in1992. | remember | walked through the mu-
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hez zarandokld iskolas gyerekek és egyenruhas spanyol
lanykak csoportja kerul hangsulyos szerepbe. A vélhe-
t6en mizeumpedagdgiaifoglalkozas keretében érkezd,
az életnagysagl festmény el6tt jelen 1évE tanuldk kap-
csolatba kertilnek Velazquez figuraival, foglalkoznak az
Infantaval és udvari kiséretével, és persze egymassal. Az
Udvarhdlgyek el6tt, Struth keretezésében, jobbara gyere-
kek nézeldnek, jegyzetelnek, fecsegnek. A hangsuly az
6 viselkedésukonvan, amit az alkotd azzal is nyilvanva-
|6va tesz, hogy Velazquez festményének folsd harmadat,
afestményen abrazolt képek keretének fenti vizszinte-
sét és a hatalmas mennyezetet nem komponalja bele
a festményt befoglalé fotografikus képbe. gy mindkét
mester, Velazquez (1656) és Struth (2004) leginkabb a
gyerekekre figyel, ativelve kdzel haromszazotven évet.

seum and | came to this room and looked on the left and | thought,
»l cant believe thisg, it'san amazing picture because it's a family por-
trait, it's got this double reflection of consciousness”
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7. Pablo Picasso: A galambok (Las Meninas-sorozat része). Cannes, 1957.
szeptember 6. Olaj, vdszon, 100 x 81 cm
Barcelona, Museu Picasso, Itsz. MPB 70.450
(fotd: Gasull Fotografia)

A gyerek leginkabb 6romforras, mondta Mérei Ferenc,
a gyermeklélektan mestere; szlintelendl tanulni lehet
téle, és csodalkozni a szabalyrendszerekkel még nem
blokkolt felfogasan, a jelenségeket kreativan értelme-
20 észjarasan.

Elképzelésemben Picasso galambdicos loggia-képei
és a palmafas tajrészletek (7-10. kép) nem egyszeriien
a keletkezéslik ideje okan részei a Las Meninas-para-
frazissorozatnak, hanem maguk is miiteremképek;
ugyanannyira a Las Meninas-variaciék alkotéelemei,
mint az Infantan és kiséretén elidézé festett karikatdi-
rdk. gy egyutt alkotjak Az udvarhélgyek parafrazisat,
amely legyez&szer(ien kiboml6 képsorokban keletke-
zett, és létezik. Hajlok ra, hogy Picasso galambducos
loggia-képeit egyfel6l miterme vizualis reprezenta-
ciéjanak tekintsem, melyek egyébként vonalstrukta-

14 Elie Faure, a Jean-Luc Godard Bolond Pierrot cim{ filmjének (1965)
nyité képsoraiban is megidézett mesélé miivészettorténész kol-
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8. Pablo Picasso: A galambok (Las Meninas-sorozat része). Cannes, 1957.
szeptember 6. Olaj, vdszon, 100 x 80 cm
Barcelona, Museu Picasso, Itsz. MPB 70.451
(fotd: Gasull Fotografia)

rajukban és a képi hattér kinyitasaban tikrozik Velaz-
quez festményének diagramjat, ugyanakkor lanya, az
1957-ben nyolcéves Paloma allegorikus abrazolasat is
lassam benne. A Velazquez miitermében abrazolt In-
fanta, akarhogy is nézziik (lehet oda éppen belépg,
vagy ott kiséretével jelen |év6, mert éppen modellt
allo kis hercegn®), egy, a festmény kozéppontjaba he-
lyezett kislany, aki a képb&l szuggesztiven kinézve a
mindenkori nézg tekintetét keresi, mondhatni, jatszo-
tarsakat. Oket megtaldlhatja a 20. szazadi spanyol fes-
t6, Picasso ,udvaraban”, a palomak vilagaban, vagy a
Prad6ban, a mizeumpedagogiaifoglalkozasok részve-
v6i kozott, Thomas Struth fotografusi keretezésében.
Picasso a Las Meninas-variaciék atdolgozasanak kozel
fél évében belehelyezkedett, kedvére valé modon, egy
masik mUivész szerepébe és festményébe.” Es hogy a

t6i értelmezésében Velazquez, aki 6tvenévesen felhagyott az egy-
értelm{ dolgok festésével, mindennél jobban lanyait szerette, és

ars hungarica 46. 20203



LAS MENINAS-METAMORFOZISOK

9. Pablo Picasso: A galambok (Las Meninas-sorozat része). Cannes, 1957.
szeptember 11. Olaj, vaszon, 129.5 x 96.5 cm
Barcelona, Museu Picasso, ltsz. MPB 70.455
(fot6: Gasull Fotografia)

képek lancolatat ,szov6”,” az egymastél idében tavo-
li alkotasok formai kapcsolédasara érzékeny vizualis
mUivészeknek ez az élénk, megelevenitd fantazidja
mennyire val6sagos, azt a régi képek irant ugyancsak
mélyen érz6 fotografus, Struth megnyilatkozasais el-
arulja. ,Nagyszer( lenne, ha képesek lennénk belép-
ni egy képbe, és kinézni onnan a nézék szemébe!"®
-mondja egy interjaban, és eqgy masikban mizeumfo-
tografiai kapcsanigy nyilatkozik: ,Mdazeumi munkam
soran az altalam kivalasztott festményekhez sajatos
maodon, a festmények elbtti, és azokkal 6sszhangba

ez az Infanta rozsaszinekben aranylé kidolgozasan is érzédik. Csak
6 Ude ebben az inkviziciotol és armanytoél bearnyékolt, magukat

a nyomorultakkal szérakoztaté dekadens kirdlyi udvarban. Ld. az
1921-es angol kiadas 128. oldalan: PURL https://archive.org/details/
historyofartoafauruoft/page/128/mode/2up?q=las+meninas

15 Emlékezziink Velazquez ugyancsak képek lancolatat megjelenitd
festményére, ahol Arakhné és Athéné vetélkedését a kép a képben
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10. Pablo Picasso: A galambok (Las Meninas-sorozat része). Cannes, 1957.
szeptember12. Olaj, vaszon, 144 x 113 cm

Barcelona, Museu Picasso, 1tsz. MPB 70.458

(fotd: Gasull Fotografia)

kertl6 latogatdk csoportjainak a lefényképezésével
akartam kapcsolédni. Olyan ez kicsit, mint egy fel-
tamasztasi kisérlet: sejtetni a néz6kkel, hogy ezek a
képek nem mestermiveknek készlltek. A mivészek
mindennapi életlik részeként készitették, és nem vol-
tak még azok a hires mitargyak, mint aminek ma is-
merjlk 6ket. Szerettem volna, hogy mai munkaknak
tlnjenek. Az izgalmas kérdés az, hogy a képek miért
beszélnek hozzank? Miért akarjuk latni 6ket? Mert a
szerelem, a vagy, a gyonyor és mas 0sszetett érzelmi
mindség siritett informacidjaval készultek, és &rzik

kompozicion keresztil szov6ndk jelenetébe agyazva abrazolja (Las
Hilanderas, 1655). A szOvés a m(ivészet, ezen belll is a képi gondolko-
das alleg6riajaként érthetd.

16 It would be great to be able to be in the picture, and to look out of
itinto the face of the observers”Videdinterji Thomas Struthtal. URL
https://www.youtube.com/watch?v=yoOP6DSY304 (letdltve: 2020.
1. 04.)

307



PERENYEI MONIKA

1. Pablo Picasso: Las Meninas (Infanta Margarita Maria). Cannes, 1957.
augusztus 20. Olaj, vaszon, 100 x 81cm
Barcelona, Museu Picasso, Itsz. MPB 70.434
(fotd: Gasull Fotografia)

ezt? Vagy talan a bennuk targyiasult mesterségbeli
tudas miatt? Ezek mind rezonalnak bennuink a szem-
lélésiik alatt, ami egy jatékos folyamat, am ami ezt a
jatékot elronthatja, az a tulzott tisztelet. Ha tdl sok
tisztelet van benniink, nem tudunk jatszani, mert el-
batortalanodunk, és passzivva valunk. Ugy érzem, az
emberek tll sok tisztelettel jarnak mizeumba. Nem
igazan tudjak, hogy mi mindenre gondolhatnak.™
Nos, Picassénak nem voltak értelmezdi gatlasai Ve-
lazquez festményével szemben, amellyel nem el6szor
foglalkozott ennyire intenziven. Az udvarhélgyek hatasa
mind az 1907-es Avignoni kisasszonyok, mind az 1939-es
Guernica szerkezetében ott kisért.” Egyfel6l a kép és

17 Interview with Thomas Struth by Elena Cué https://www.huffing-
tonpost.com/elena-cue/interview-with-thomas-str_b_7869912.html
07.25. 2015. A forditas els6 kozlése: PERENYEI Monika: A Megtarto
tekintet. Thomas Struth Muzeum fotogrdfidi és a fotografikus tdblakép.
Doktori disszertacio. Budapest, ELTE BTK, 2017, 134.

18 ,In Las Meninas the figures are compressed together but do not inter-
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12. Pablo Picasso: Las Meninas (Maria Agustina Sarmiento). Cannes,
1957. augusztus 20. és 26. Olaj, kréta, vaszon, 45.9 x 38 cm
Barcelona, Museu Picasso, 1tsz. MPB 70.435
(foté: Gasull Fotografia)

nézdje kozti konfrontaciot kikényszerits, mert a képi
szerepl6k egymas kozti interakciéjat minimalizald, és
inkabb a néz6 felé forduld, igy a nézével kapcsolatot
keresd figurak kompoziciés megoldasaban, masfeldl
a képi dinamikat létrehozé, a statikus és a mozgasos
jelenségek kozti atmeneteket érzékeltetd technikaifo-
gasokban. E kései Las Meninas-variaciékban (11-12. kép)
azonban Picasso nem Velazquez képi eredményeit vi-
szi tovabb, inkabb Az udvarhélgyek hatasmechanizmu-
sara koncentral. Vehemensen szétszedi, majd a kilenc
galambducos loggia-képpel kiegésziti, s6t kikerekiti Ve-
lazquez tableau-jat. Averseng® Picasso kivont ecsettel
all szembe Velazquezzel, kozvetlenil 6t szélitja meg,

act with each other; no two exchange glance.” In: GALAss11993 (Id.
1. j.). Susan Galassi ugyanezt a Las Meninasra jellemzd kompozicios
elvet hangsulyozza a Guernica cim(i festményen. Leo Steinberg ezt

a performativ, a néz6t aktivizald, a kép terébe erételjesen bevond
kompoziciés fogast a Las Meninas esetében hangsulyozza, ésezaza
festdi fogas, amelyet Picasso az Avignoni kisasszonyok esetében radi-
kalizal. In the Demoiselles painting this rule of traditional narrative
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13. Pablo Picasso: Las Meninas (Infanta Margarita Maria). Cannes, 1957.
augusztus 27. Olaj, kréta, vaszon, 33 x 24 cm
Barcelona, Museu Picasso, 1tsz. 70.440
(fot6: Gasull Fotografia)

ahogy ezt a nagy méret(i nyitoképen, Az udvarholgyek-
nek a vazlat utan festett elsd, nagy méret( parafrazi-
san a képet vertikalisan uralé fest6 figuraja sugallja.
Esinnent6l egy Gj jatékszabaly 1ép életbe: a 20. szazad
spanyol festdje, aki Franco-ellenes, a kommunista part
tagja, és afrancia Riviéran él egy pazarvillaban, a kira-
lyi par jelenlétét, Velazquez megbizéit leginkabb igno-
ralja, ugyanis Az udvarholgyeken abrazolt és a kuilonféle
megfejtési kisérleteket 0sztonzo tukrot alig méltatja
figyelemre.” Most nem azt jatsszuk, hogy a Velazquez
festményén megjelenitett karakterek, a képbdl kinézd
fest6, az Infanta, egyik udvarholgye és az udvari torpe,
valamint a hattér ajtajaban allé kamaras a nézg sze-

artyields to an anti-narrative counter-principle: neighboring figures
share neither a common space nor a common action, do not com-
municate or interact, but relate singly, directly, to the spectator” Leo
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14. Pablo Picasso: Las Meninas (Infanta Margarita Maria). Cannes, 1957.
szeptember 6. Olaj, vaszon, 46 x 38 cm
Barcelona, Museu Picasso, Itsz. MPB 70.449
(fot6: Gasull Fotografia)

mébe néz, és pillantasukat viszonozva beindul az1656-
ban megkonstrualt szituacio (a,,megorokitett pillanat”)
megfejtésének a jatéka, magunkat valahova a tlikor-
ben felsejl6 kiralyi par mellé pozicionalva (13-14. kép).
A Californie-ban, 1957 augusztusatél zajlé alkotéi par-
beszédben Az udvarholgyek képi tere, és az abban abra-
zolt cselekményt a sz6 szoros értelmében befogado,
mert azt felemészt és Ujrateremtd Picasso személyes
tere egymasba ér; a17. szazadi és a 20. szazadi spanyol
festd életét benépesitdk az abrazolas regiszterében ta-
lalkoznak. Picasso a hajdanan élt spanyol festd part-
nereként, egyenrangu vetélytarsaként fog munkaba:
dialégusuk festett képkockakbél allé, narrativ szekven-
ciakban olt alakot. ,Meglatjak, az én Las Meninasom
azigazi”, hajtogatta latogat6inak, még a munka lazas
id6szakaban. A haromszaz éve Ujra és (jra miikodésbe

STEINBERG: The Philosophical Brothel. October, 44.1988. Spring, 13.

19 V0. George KuBLER: The ,Mirror”in Las Meninas. The Art Bulletin, 67.
1985. June, 316.
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15. Pablo Picasso: Las Meninas. Cannes, 1957. szeptember 17.
Olaj, vaszon, 130 x 161.5 cm. Barcelona, Museu Picasso, ltsz. MPB 70.462 (fotd: Gasull Fotografia)

Iép&, lathatatlan varazskor alakot Olt, és ezzel bezarul:
az Infanta, ez a kiralyi baba a galambduc-abrazolasok-
ban talalja meg a vilagat kiegészitd jatékteret, illetve
Paloma(k)ban a partnerét. Egyszerre varazstalanité és
magikus cselekvés; kisajatitd, ugyanakkor reprezen-
taciéelméletileg nyugtalanit6. Az 6tvennyolc képbdl
allé Las Meninas-variaciék olyan meta-képet alkotnak,
amelyben kinematografiai hataselemekre, mozgdkép-
élmények nyomaira ismertnk.

Miféle fenomén?

Ha az életmre egy médiumok feletti érdekl6déssel,
példaul a hajdanan késziilt celluloid filmek iranti nyi-

20 A Picasso and Braque Go to the Movie (rend. Arne Glimcher, 2008) cim(
film a kubizmusnak a moziélménybdl fakado ered&it meggy6z&en
mutatja be.

21 Amivészeti dokumentumfilm készitésben neves Paul Haesaert
Visit to Picasso (1949) cim( filmjét az 1951-es BAFTA galan a legjobb
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tottsaggal tekintunk, kiderll, hogy miel6tt Az udvarhol-
gyekhez visszatért, az 6tvenes években Picassonak ha-
tasos filmes munkakban volt része. Nem csupan hagyta
magat elblivoIni a mozi technolégiai csodajatol, mint
fiatal koraban a kubizmus formateremtd kisérleteinek
hajnalan,?® hanem filmes produkciék tevékeny részve-
v@je volt. Nyilvanvald, hogy a filmrendez6k és Picas-
so kozott kolcsonods volt az egymas munkaja iranti ér-
dekl6dés. Megkockaztathat6 a feltevés, miszerinteza
gyumolcsozd, a filmiparban nagyon is dijazott” egyltt-
mikodés éreztette hatasat Picasso festészetében is.
Thomas Elsaesser nyoman haladva, aki mar 1992-ben
a torténészi-elemzdi nézGpont elcstsztatasat javasol-
ta,? a kovetkez6 bekezdésekben Picasso festészetét
a film fel6l, a képkeret kinyitasa, fazisképek, idéalapt
abrazolas, és a montazs jelenségei mentén vizsgaljuk,

dokumentumfilmre jelolték; A félelem bére cim(i filmmel ismertté lett
Henri-Georges Clouzot Le Mystere Picasso (1955) cim( filmje a zsdri
kulondfjat hozta el az1956-0s Cannes-i Filmfesztivalon.

22 |dézi Steven Jacoss in: Framing Pictures. Film and Visual Arts. Edin-
burgh, Edinburgh University Press, 2012. 29.
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és nem a megszokott modon a festészet hatasat ku-
tatva a moziban.

A képrombold” Duchamp mar a haboru el6tt sztar-
nak titulalta Picassot. Svaldban, ma maravilaghalénis
elérhet6 fényképek kozott bongészve az a benyomasunk
keletkezik, hogy az Gjabb és Gjabb m{itermekben beren-
dezked® Picasséval egyltt vonult ,udvartartasa”is, koz-
tlk a fotografusok. Hogy csak néhany nevet emlitsiink:
Brassain kivil Robert Capa, az ugyancsak haditudésito-
ként indulé David Douglas Duncan, majd a Picasséval
fényrajzokat készité Gjon Mili fotografusi életmivé-
nek is népszer( fejezetét alkotjak a Picassét otthona-
ban, miveitdl és csaladtagjaitél korulvéve bemutatd
sorozatok.? Ugyancsak a legendagyartas eszkozének
mutatkoznak Picasso filmes szereplései. Az alkotéi fo-
lyamat géniuszat megragadni igyekvé dokumentum-
filmeknek halas témaja Picasso kirivd megjelenése ésa
stabjelenlétében sem szemérmes rajzkészsége. A belga
Paul Haesaert (Visit to Picasso, 1949), az olasz Luciano
Emmer (Picasso, 1954) és a francia Henri-Georges Clou-
zot (Le Mystere Picasso, 1956) mUivészfilmjei meg6rizték
szamunkra azt a csillogd szemd lelkesedést, amellyel
Picasso —amaraikonikussavalé laza szerelésében, nem
ritkan otthonosan hianyos 6ltozetben — a rendezk és
operatdrok partnereként szinre lép. A festd lathatdan
ugyanugy élvezi a szereplést, mint a filmrendezdi lele-
mények kiprébalasat. A mivészéletmdivek filmes fel-
dolgozasaban jartas Haesaert hatasos beallitasaban
Picasso Uveglapra fest: egy rovid jelenetben egyszerre
latjuk az alkotét munka kdzben, és szimultan a vonalak
alakulasabdl kifejlédd rajzolatot. A precizitasarol hires
Clouzot ezt a latvanyos megoldast a festéket atereszté
vaszonnal tovabbfejleszti, és a filmet alapvetéen meg-
hatarozé koncepciéva teszi: a Picasso rejtélyében az al-
koté jobbara a vaszon mogott dolgozva a kamera (és
a néz8) szamara lathatatlan, a filmképet kitolt6 vasz-
non zajlé vizualis metamorfdzis a fészerepld. A festo-
sztar ésafilmes stab egylttmikodésében készilt mo-
zik nemcsak Picasso népszer{iségét fokoztak, hanema
filmrendez6k szakmai elismertségét is biztositottak.
Ugyanakkor Picasso fényképekkel és filmekkel gazda-
gon dokumentalt életm{ivében a legendagyartas ko-
reografiaja is jol kivehetd.

JPicassét altalaban nagyon izgatja miveinek a sor-
sa, de néha a legnagyobb kozonyt tandsitja irantuk.

23 Capa Life Magazinban kozolt fotoesszéjében Picasso galans tarsként
jelenik meg Francoise Gilot oldalan és mint apa gyermekei korében.
Douglas, Capa haldla utan, de az 6 ajanlasaval kopogtatott be Pi-
cassohoz. Douglas fotokonyvekben megjelent sorozatai mara La
Californie-ban Jacqueline Roque-kal berendezkedd élet dokumen-
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16. Pablo Picasso: Las Meninas (Isabel de Velasco, Maria Bdrbola és
Nicolasito Pertusato). Cannes, 1957. oktéber 24.
Olaj, vaszon, 130 x 96 cm
Barcelona, Museu Picasso, Itsz. MPB 70.476
(fotd: Gasull Fotografia)

»Elvégre csak a legenda szamit, amelyet a kép szul, s
azmar mindegy is, hogy maga a kép megmarad-e vagy
sem...« mondta egyszer, s nyilvan akkor is igy gondol-
kodott, amikor mit sem torGdve tobbé a ladaival és a
rettegett bombazasok veszélyének kitett képeivel, szep-
tember 2-an elutazott Parizsbél Royanba. 3-an kitorta
habor(, Eurépat elkapta az orvény, a németek 0ssze-
roppantottak Lengyelorszagot. — olvashatjuk Brassai
1968-ban megjelent konyvében (15. kép).

Orson Welles F for Fake cim, Picasso halala évében,
1973-ban elkészlilt munkaja maralegendas életmivek és
a hamisitas kibogozhatatlan hatdsmechanizmusainak

tumai. Gjon Mili fényrajzaihoz: PURL https://maimanohaz.blog.
hu/2013/02/19/gjon_mili_picasso_fenyrajzai

24 BRASSAI1968 (Id. 5. j.) 50-51.1943. szeptember eleji lejegyzések.
(BRAsSsAI: Conversation avec Picasso. Paris, Gallimard, 1964.)
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17. David Douglas Duncan: Picasso otthondban. La Californie,
1950-es évek

0sszefuggésébe helyezi a picassoi képtermést. Az egy-
szerre szérakoztat6 és medialisan dnleleplezd moziban
a hamisitok életmiivészete és a miivészek hamissaga
legalabb annyira mulatsagos, mint a mivészeti intéz-
ményrendszer résztvevdinek hiszékenysége, vagy épp
cinkossaga. Mindezt a rendez6 a fikcié és a dokumen-
tarizmus regisztereit trikkosen manipulald médium-
ban, afilmben viszi szinre, amely azonmagukat alakitd
szerepl6k hus-vér valésaganak és a szemfényvesztés-
nek az egyvelegeként mesél vilagunkrol, a hirnév és a
névjeggyel hitelesitett brand gravitaciéjaban miikodo
mivészeti intézményeinkrdl.

Az intermedialis alkotoégyakorlatok és interdiszcip-
linaris kutatasok gyarapodé tapasztalata fel6l nézve
azonban Picasso viszonya a filmhez ennél a kultuszt
taplaléd miikodésnél intenzivebbnek tlinik. Képalko-
téi gyakorlataban a mozgdkép olyan hatéerd, amely
a személyét eldtérbe helyez§ szerepléseinél elgondol-
kodtatébb. A médiumok kozti atjaras igéretes kiindu-
I6pont lehet Picasso életmUivének megkozelitésében,
mar csak azért is, mert vizualis nyelvezetének hajlé-
konysaga megel6legeznilatszik ezt a medialis hataro-
kon atlenduld fesztelenséget is.

Amdifaji és a képizsanerek (csendélet, enteridr, port-
ré, életkép) kozti hatarok képlékenysége mar az élet-

25 PERNECzKY Géza: Picasso - Picasso utdn. Budapest, Corvina, 1989. 29.

26 Picasso mivészetében az alomd&rzék motivuma djra és Ujra vissza-
tér, és e motivum figyelemre mélté médon ugyancsak az ellenté-
tes mindségek és allapotok feloldasara, illetve egybeszerkesztésére
adott lehetdséget. Ld. Leo Steinberg: Sleep Watchers. Life, 1968.
December 27.106—121.

27 Hogy Clement Greenberg idegenkedett a kora el6rehaladtaval egyre
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mdre jellemz6 motivumvandorlasokban is egyértel-
miien megmutatkozik (16. kép). Picasso alapvetden a
m(terem-bordély-aréna témakorben ,az allegorikus
technika atformalasan™ dolgozott, fogalmazza meg
Perneczky, vagyis visszatéré motivumai és azok vari-
ansai(cirkuszi szereplék, testhelyzettanulmanyok, m-
vész és modellje, alvd és 6rzbje,* bikaviadal, mitikus
allatok menazsériaja) jelentéstani kérdések hordozdi.
E vizudlis nyelvtan részét képezik a motivumoknal egy-
szer(ibb, a folyamatos évek munkaja soran kiérlelt, re-
dukalt formak is, mint példaul a ,csepp”, amely megje-
lenhet szemként, fulként, orrlyukként és fejként, vagy
a,mandula” (,szilvamag”), amely ugyandgy lehet szem,
vulva és vilagité izzé, ahogy a ,babszem” paletta, vagy
arc profilja. Ezek az egyszer{bb vizualis ,morfémak” az
Osszetettebb ideogrammakkal egyutt Gjabb és Gjabb
figurak részeként vandorolnak a vazlatfuzetek, a fes-
tett képek és sokszorositott grafikai lapok médiumai
kozott, de testet 6lthetnek szobrok, terrakottatargyak
részeként, és az a motivumvandorlas éppen az Gtve-
nes évek mar emlitett filmrendez&inek munkaiban, a
valtozatos kameramozgassal filmre rogzitett méal-
kotasok osszeszerkesztésében (filmes montirozasa-
ban) valik nyilvanvaléva. Picasso alkotéfolyamatat a
formakészlete elemeivel elbeszélt vizualis metamor-
fozisok jellemzik, amelyek nemcsak a mifaji hataro-
kat bomlasztjak, hanem képsorozatokkénta magaban
valé tablakép (tableau, picture) konvencionalis keretét
is; annyira, hogy értelmezdi tampontokat keresve az
autondém tablakép fogalmat tulajdonképpen félre is
tehetjik.” Maifogalmainkkal, mintha a medidlis hatar-
atlépések a stilustagadod alkotd eklektikus életmiivének
bens&séges, immanens részét képeznék, és mindez a
mveit felhasznal6 és/vagy azokrél készilt filmekben
valna meggy6z8 evidenciava (17. kép).

Az1950-es és1960-as években azonban Picasso sze-
mélye és festészetének kései korszaka jobban megmoz-
gattaa filmipar szereplinek, illetve a m(ivészetet nép-
szer(isito filmek révén a filmesekkel kapcsolatban allé
miivészettorténészeknek (példaul Gaston Diehlnek) a
mivészettorténészekét.”® Ez érthetd, hiszen a filmtol
elzarkdz6 mivészettorténet fogalmi keretébe nehezen

latvanyosabban szekvenciakban gondolkodo Picasso képtermésé-
t6l, az e ponton valik érthetdvé, és reprezentacio elméletileg logiku-
san indokolhatéva. Ugyancsak figyelemre méltd, hogy André Bazin
a keretkérdésben ragadta meg a festészeti és a filmes abrazolas ko-
zotti kulonbségeket.

28 Steven Jacoss: Camera and Canvas. In: Framing Pictures 2012 (Id.
22..)23-26.
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18. Henri-George Clouzot: Le Mystere Picasso, 1956

illeszthetd be egy olyan vallalkozas, amelynek befoga-
dasakor filmes min&ségek ragadjak meg érzékeinket.
Ezt a kérdést érdemes megfogalmazni, illetve avaltozd
miértdi és miivészettorténészi figyelem egy-egy allo-
masat megjegyezni, hiszen a jelenbdl visszatekintve
érzékelhetd az a folyamat, amelyben a filmes metafo-
rakészlet és szempontrendszer érvényesitésének igé-
nye el6térbe kerult.

A kubizmus formakisérletének bemutatasahoz Al-
bert Gleizes mar 1928-ban operativ fogalomként ve-
zeti be a kinematografikus kifejezést*® mégis, a mivé-
szettorténészi elemzések figyelmen kivil hagytak ezt a
kezdeményezést, és a kubizmus (s6t, mar Az Avignoni
kisasszonyok) sokkal inkabb az absztrakt mivészet nar-
rativajanak ,nyitoképe” lett. A filmteoretikus és pszicho-
I6gus Rudolf Arnheim az, aki ,mar”1962-ben a Guernica
fotografikusan megd6rzott fazisképeit elemezve leirta,
hogy Picasso miivészetének id6beli dimenzidja és kine-
matikus aspektusaiis figyelemre mélték.*® Anyolcvanas
évek végétsl élénkil fel a miivészettorténészifigyelem
az életm(kései, parafrazissorozatokban bévelkedd, az
erotikus szerelem és az alkotas megfeleltetésével aradé

29 Albert GLEIzES: A kubizmus: egy Uj formatudat (1925). In: Albert
GLEIZES: A kubizmus. Budapest, Corvina, 1984. 92. Tovabbi sz0-
veghely: gy fejlédott 1911 és 1914 kozott a kubizmus a »témege
(volume) formafogalmatél a »mozgékonysage (cinématique) for-
mafogalmaig, végérvényesen eltorolve a reneszanszra jellemzd
perspektivikus egységet” Albert GLEIZES: A kubizmus torténete
(1928). In: Uo. 15. Valamint: ,Egy folyamat egymasra kovetkezd al-
lapotainak leirasa, mint egyensulyteremtési kisérlet nem elégszik
meqg eqgy egyszer s mindenkorra rogzitett nézGponttal; a statika és
a dinamika szemmel lathatdéan nem volt mar idegen a festés té-
nyétdl. Ez volt a kubista fejl6dés masodik szakasza. Vagyis a tdmeg
nem dominalt mar a festményen. A fest6k a kilonféle kivalasztott
nézeteket —amelyek a témaul vett targyat a legjobban jellemez-
ték — egyazon sikon abrazoltak, egymas mellett, vérmérsékletiik
és sajatossagaik szerint, ésigy azok a szemlélének egy izolalt tény
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képterméseirant, és ezzel 6sszefliggésben azinterpre-
taciék filmes metaforai is elkerllnek. Eleinte Picasso
kései festménysorozatainak, témavariacidéinak film-
szer({ hatasarol olvashatunk,® majd Rosalind Krauss
1993-ban, targyunk szempontjabdél nagyon is relevans
felismerésre jut Picasso Manet-parafrazisait elemezve.
Manet emblematikus, ugyancsak korabbi képek mon-
tirozasaval készult Reggeli a szabadban cim{i festményét
Picasso rajzok szazain keresztul gondolta tovabb. Ezek
a pajzan képek, amelyek id6ben a Las Meninas-parafra-
zisok utan készlltek, nemcsak témajukban, az abrazo-
las részleteiben, a rajzok folyamatos varialasaval egy-
re gyarapodoé érzékeny testrészek, falloszok, anuszok,
mellek, bimbok, testbarazdak, labak és karok hajlékony
0sszefonddasaban erotikusak, hanem a rajzok szamsze-
r(igyarapodasaval azismétlések ritmikus liktetésében
is. Asokasodé variaciok egyes darabjait 6sszehasonlit-
va Kraussnak feltlint, hogy a rajzok vazlatfuzetben ké-
szliltek, az egyes rajzok az utanuk kovetkezot a lapon
atderengd nyomvonallal inditjak el és lenditik tovabb
a téma varialasaban, a metamorf6zis mozgalmas ala-
kulasaban. Azismétlések adta variaciok, illetve a varia-

vagy folyamat kinematografikus felsorolasat nydjtottak. [...] A kom-
poziciokban meglévd kinematografikus elem bizonyitja, hogy ezek
a fest6k nem kerllik meg a nehézségeket — mint oly sokan, akik a
szinarnyalatok varazsaban oldjak fel a festmény formajat. Persze
Ugyetlenek még, de hatarozottan szembenéznek a forma félelme-
tes titkaval. A kornyezet ilyen Ujszer( lefrasaval azt a formai tényt
prébaljak megjeleniteni, amit tobb id6pont egyazon térben vagy
pedig tobb tér dsszetaldlkozasa egyazon idében jelent. Ez tortént
1911-ben és1912-ben. Akkoriban aligha lehetett szamot adni az effaj-
ta kisérletek értékérdl, de a fest6kkel parhuzamosan koltsk és irok
is vallalkoztak hasonlo kisérletekre! Albert GLEIZES: A kubizmus:
egy Uj formatudat (1925). In: Uo. 91-92.

30 Ld. a12.jegyzetben.

31 ,Néha a filmszalag képsoraira emlékeztetnek ezek a vazlatlapok” In:
PERNECZKY 1989 (Id. 25. j.)134.
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19. Henri-George Clouzot: Le Mystere Picasso, 1956

cidk ismétlésekben liktetd ritmusa mogott a flipbook
mechanikaja mikodik: nemcsak keletkezéstikben, de
a rajzok befogadasaban is az animacié, a mozgasba
hozott rajz archaikus technoldgiaja tiinik el6.* Elgon-
dolkodtatd, és Picasso parafrazisaival 0sszefliggésben
is megjegyzésre érdemes, hogy ma, a digitalis mozi kor-
szakaban ez a technolégia, a rajzolas paradigmajaban
m{kodd animacié ugyan mar digitalis technikaval, de
marginalisbél a képalkotas mainstream technoldgiaja
lett.® Amiazonban szorosan vett targyunk tekintetében
megjegyzendd, hogy az 1957-es Las Meninas-variacidok
e flipbook kontextusban értelmezhetd Manet-para-
frazisok (1962) el6tt és Clouzot filmje, a Picasso rejtélye
(1956) utan késziltek. Koztes —in-between — képek tobb
értelemben: egyfeldl keletkezési idejlikben, hiszen el-
mondhatjuk, hogy két ,film"kozott szllettek, masfeléla
fazisképszeriiismétléseket és a filmes shot/counter shot**
szerinti képkivagasokat felmutato festett szekvenciak
(Las Meninas-parafrazisok galambdicképei) a festészetet
id6alapt médiumnak mutatjak, és ezzel a festészet és
a film nem egymas idézésében, hanem az alkotdi pro-
cesszus szintjén kerll kozel egymashoz. Mind a festé-
szet, mind a film jellemz&i szembet{n&k Picasso kései
képtermésében, és amiigazan izgalmassa teszi ezt az
érettségében is energikus vallalkozast, hogy a festé-
szetnek és a filmezésnek nem a fésodraba illeszkedik,

32 KrRAUSS1993 (Id. 4. j.) 225—-230.

33 Lev MANovicH: What is Digital Cinema? (2000). In: The Visual
Culture Reader. Ed. by Nicholas MirzoeFF. Second edition. London,
Routledge, 2002. 405-416.

34 EzGton is koszonom Hamos Gusztav médiamUvésznek, hogy meg-
latasomat e létezd kinematografiai gyakorlat megnevezésével (shot
- counter shot) mintegy alatamasztotta.

35 Atemporalitas kérdésével 0sszefliggésben ezen a ponton is érdemes
megemliteni a mivészettorténész E. H. Gombrich kutatasat, amely
az esztétikailag kimédolt Un. termékeny pillanatnak fikcié voltaval
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hanem az akkor marginalis (mara mainstreammé valo)
buavépatakokbdl mint figuralis meseszovés és anima-
ci6 taplalkozik. Két képalkotdi médium, a festészet és
a film partvonalra sodort hagyomanyat 6tvozve gya-
rapitja tovabb sajat kifejez& eszkoztarat.

Le mystere Picasso:
a ,Picasso-misztérium”

Ugy tinik, hogy a Picasso-miiveknek a tablakép kere-
teit szétfeszitdé mindsége (a kubista kollazs megjele-
nése utan tobb évtizeddel) éppen az 1950-es évek elsd
felében, az életm(irdl készult filmekben valik szemléle-
tessé. Picasso alkotodi folyamatanak jellegzetes, alabb
kifejtend® temporalitasa® és a filmezés technikaja A Pi-
casso rejtélye (Le mystére Picasso) cim( filmben paratlan
modon simul egységbe (18. kép). Am Clouzot e mester-
munkaja elétt mar két emlékezetes mivészfilm is a pi-
cassoi képtermés és a kinematografia egymas iranti af-
finitasat példazta. E nevezetes filmek ugyan rendezdik
elhatarozasa szerint eltéré mifajba tartoznak, hiszen
azegyik esszéfilm, a masik életrajzi dokumentum, még-
is, éppen Picasso médiumokon ativel6 formavilaganak

szembesit, illetve ezzel sszefliggésben a punctum temporis 1étezését
cafolja. Targyunk szempontjabol kiléndsen érdekes, hogy a punctum
temporis képalkotdi, vizualis cafolatat Gombrich éppen Picasso fes-
tészetében taldlja meg. Picassénak azon (jobbara kései) képeiben,
amelyekben az ellentétek montazsan keresztil az idg folytonossa-
ga, oszthatatlansaga kap értelmet. Mindezzel egyutt Picassot azon
kevés vizualis mivészek kdzé sorolja, akik a vizualis mivészetek-
ben tdlhangsulyozott térproblematikan kivil az idg, a temporalitas
kérdéseit teszik érzékelhetévé. In: E. H. GoMBRICH: Moment and
Movement in Art. In: E. H. GOMBRICH: The Image and the Eye. Oxford,
Phaidon, 1982. 40-62.
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20. Henri-George Clouzot: Le Mystere Picasso, 1956

kameraérzékenysége az, amely 0sszefiizi, illetve egy ko-
z0s elemzés targyava teheti 6ket. Mind Alain Resnais és
Robert Hessens Guernica cimi filmes kialtvanya (1950,
13"), mind Luciano Emmer Incontrare Picasso cim{ m-
vészeti dokumentumfilmje (1953, 49') Picasso képeinek
,hajlékonysagat” hasznalja ki, és egyben szemlélteti.
Afotofilmként is nézhet6 Guernicdban a rendez6k Picas-
so tobb évtized tavlataban készult festményeit, rajzait
és szobrait (1902-1949) Paul Eluard szévegével egyitt
szerkesztik antifasiszta narrativaba. Az 6ldoklés felett
gy6zedelmeskedd artatlansag filmes krédéjaban a ren-
dez6k Picasso miveit, illetve az azokrél készult felvétele-
ket montdzssejtekként kezelik. Az alkotasok keletkezésiik
id6rendjébdl kikertilve a szenvedélyes, megszolito ere-
jlidramaturgiat szolgaljak, amelyet feler6sit a kamera
munkaja is: a képek olyan szuggesztiv részleteit emeli
ki, mint a képbdl kitekint6 szemek, vagy az égnek emelt
karok, megfeszilé kézfejek. Tartalmilag a Guernica, e
grandiozus, festdi tiltakozas felé haladunk, az atlszta-
tas (dissolve) technikajaval szerkesztett szekvenciakban
a korai, szentimentadlis festmények is ezt készitik el6: a
Jkék” és a rézsaszin korszak” képei is a haboruellenes
kifakadast hevitik. A spanyol polgarhaboru id6szaka-
ban, 1937-ben foldig rombolt baszk kisvaros pusztula-
sat Picasso haborus években készilt plasztikairél (Skull,
Man with a Lamb, 1943) készllt felvételek idézik meg.
A koponyat és az emberi figurat megjelenitd szobrok-
rél mint testiséggel biré targyakrol tobb nézépontbal,
afény-arnyék hatasokkal radikalisan él6 filmes svenkek
az ember foldi maradvanyait kisértetiesen idézik meg:
a szobortest matéridja az él6 test fosszilis maradvanya-
val lesz ekvivalens. Az ismert Picasso-mivek a filmes
médiumban Gj arcukat mutatjak meg: egy narrativa
részeként nemcsak megelevenedni latszanak, hanem
maguk is mozgésitanak. A képzé&mdivészeti munkak-
nak e filmes, a montazs eszkdzével dramatizalt atfor-
malasa nehezen képzelhet6 el az ekkor, 1950-ben, még
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mindig a legtermékenyebb id6szaka el6tt allé Picas-
so hozzajarulasa nélkil. Nyilvanvalé, hogy nemcsak a
Guernica cim{ esszéfilm politikai allasfoglalasa, hanem
ezzel egyltt ennek alkotdi eszkdztara: a montazs, a
montazseljarast tovabbfejlesztd kinematografiai el-
jarasokbél adédo Uj tavlatok tidvozlése, valamint élet,
fantazia és miivészet egymasba jatszasanak izgalma
(amely a kép keretét szétfeszitd kubista kollazsban is
ott liktet) része Picasso alkotoi tartasanak. Alain Res-
nais és Luciano Emmer filmrendezgi latasmédjaban ko-
z0s, hogy Picasséban nem a zsenit kutatjak, és f&leg
nem misztifikaljak. Resnais mintegy mozgasba hozva
munkara fogja Picasso képeit, Emmer elkotelez6dése
viszontinkabb az alkotas mint életforma tdvozlése. Az
Incontrare Picassét 1953-ban egy hénap alatt, a Vallauris-i
keramiagyarban tevékenykedd Picassénal vendéges-
kedve forgatta. Figyelemre méltd, hogy rendez&ként
nem kizarélag Picass6ra 6sszpontosit, hanem tavolrol
inditva és fokozatosan kozeledve az alkoté kornyezetét
hozza kdzel: a délfrancia tengerpartot és a kisvarost, a
ver6fényes napsutésben sotét flistgomolyagot okadd
keramiagyarat, azabban m{ikodd mihelyt a korongoz6
és az égetést végzo férfiakkal. Picasso a miihelymunka
egy tagjaként jelenik meg: egyszerre hatarozott és kony-
nyed gesztusai taptalajat a korongozdk munkdja adja,
amelybdl mintegy elébujnak a variaciok jatékaban so-
kasodd egyénitett formak. A puhasagukban még ala-
kithaté korsok egy része az ékori krétai szobrocskakat
idéz6 ndi figurakka alakul, masok madarakka. Picassé-
nak a kamera jelenlétében is zavartalan alkotdkészsége
ittis megmutatkozik: kezében a korongrol frissen leke-
rtlé korséforma egy perc alatt vadkacsava valtozik. Ez
a mozgboképen rogzitett és kozvetitett transzformacié
az alig két évvel késdbbi Clouzot-film kozponti témaja
lesz. Clouzot-nal a forma metamorfdzisa animaciéként
lattatva leis valik majd alkot6jarol (a szerz6t kitakarva a
film targya maga a vizualis atvaltozas), Emmer itt még
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a kornyezetétdl inspiralt produkcidoként mutatja be azt.
A Vallauris-ban készilt miiteremfelvételeken Picasso
egész miterme, s6t annak udvara is része az alkoté-
folyamatnak. Van fest6allvany is, de Picasso inkabb a
falat hasznalja, na meg ami a targyaktél, szerszamok-
tol zsufolt kornyezetében a keze tigyébe kerl. Példaul
a padlon dobozokbél, 1écekbdl kirakosgatott figura ke-
zébe egy, az ajtd melletti bokorrél letépett gallyat hoz
be. Ezek az akkori jelenben (1953-ban) késziilt vallauris-i
felvételek azonban csak a film felét teszik ki, a 49 per-
ces filmben Picasso maga csak a 32. percben Iép szinre.
A hat epiz6dbdl allé film els6 harom része a jelenig tar-
to élet(t bemutatasa hasonlé rendezdilogikaval, mint
amely Alain Resnais Van Gogh cim{ fotéfilmjének (1949)
is sajatja. Vagyis Picasso rajzaibél, festményeibdl mint
az életrajz ,fotografikus” dokumentumaibél az 1953-ig
tart6 alkotdi életlt kovethetd végig: a csaladtagokat,
baratokat megorokitd gyermek- és fiatalkori rajzok,
majd a szazadel elsb évtizedének egymast gyorsan
valto korszakai, végul a Guernica formataraval indit6 epi-
z6d, amely Picasso legutdbbi képeinek, a gyermekeird|
készult festményeknek a bemutatasaval zarul. A jelenig
tarto torténetben azonban nem egyszer(ien a mvek
kronologikus felsorolasat kapjuk Picasso gyermekkori
rajzait6l a gyermekeit festd Picasséig. Emmer operatdri
leleménnyel vezeti nézgjét a mlivek egymasba fonédo
lancolataban. A film els6 harom fejezetében a rajzok és
afestmények mindig részletrél részletre kibontakozva,
leginkabb a kép aljatél felfelé haladva, fokozatosan ta-
rulnak fel. A kameramozgas a képi gondolkodas felfej-
t6je, egyfel6l. Képrél képre haladva lattatja a formatar
elemeinek vandorlasat, a ,mandulak’, ,cseppek” és ,bab-
szemek” atvaltozasat, pontosabban a picassbi vizualis
nyelv e ,morfémainak” Gjabb és Gjabb képi 6sszeflig-
gésrendszerben betoltott szerepét, jelentésvaltozasat.
Masfel6l a felvételek montirozasaval a filmrendezd in-
terpretal: az Avignoni kisasszonyokhoz példaul a korabbi
festményt6l, az Aktoktol érkeziink meg, és a festé nézot
invitalé kompoziciés fogasanak engedelmeskedve a
képi térbe mint vendégek (a bordély vendégei) a gyu-
molcsostal premier planjatélindulva léplink be; el6szor
végigpasztazva, kilon-kilon, majd egyszerre lattatja a
kamera az 6t n6személyt, hogy aztan egy zoomon at
kozvetlenll az afrikai/ibériai maszkokkal nézzlink far-
kasszemet. Emmer montazstechnikaja horizontalisan
és mélységében is aktiv. Nem ralatast kapunk Picasso
életmdvére, hanem bevezet minket abba; a sz6 szo-
ros értelmében a vaszon szovetéig hatolunk, egészen
addig, mig a nagyitasban megsemmisll a festett kép
egésze, csak a vaszon textlraja marad. A festményen
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abrazolt festményre (egy odakent absztrakt kompozi-
ciéra) zoomolva ,atlszunk” a kép tuloldalara, majd a
hatlapon lefelé svenkelve megérkeziink ahhoz a szo-
borhoz, amelyben az el6bb lattatott festmény el6lap-
jan abrazolt ndifigura latszik testet olteni. A kiilonféle
nézépontbdl készllt felvételek montirozott szekvenciai
a képi tér és a kép kornyezetének tere kozott utaztat-
jak a néz6t. A Taldlkozds Picasséval (Incontrare Picasso)
beavatas: egyfel6l az alkotas medidlis kereteket szét-
feszit® természetébe, masfeldl a filmnek a korabbi al-
kotdi médiumokat bekebelez§ lehetGségeibe.

Mar cimével beavatast igér Henri-Georges Clouzot
tobbszoris emlitett filmje, a Picasso rejtélye, bar nem egy-
értelmd, hogy a rendezd a festészetet misztifikalna, vagy
inkabb filmes elemzésével a misztérium jellegét eltlin-
tetné-e. Mindenesetre ezzel a festd és a filmrendezé ko-
loopban)visszaérkezlink a tanulmany kiindulépontjahoz,
szorosan vett témankhoz: a Las Meninas-parafrazisokhoz.
Picasso és Clouzot egytittmikodésének otlete mar régeb-
ben felmertlt, a megvaldsitast az akkor Picasso kezébe
keriilt eszkdzok, a vasznon atsziremls tollak és tintak
katalizaltak. Afilm els6 negyedében a filmképet ez hata-
rozza meg: a kamera pontosan avaszonra fékuszal, a raj-
zoloétalig latjuk, jobbara ,csak” keze nyomat, kézvonasat
(19. kép). A vonalak és szinfoltok figurava rendez6dését,
azok metamorfozisat a filmszalag 24/sec sebességii per-
gésével szimultan kovetjluk. Ha nem lennének backstage,
illetve tobb kameraallasbél készilt studidfelvételek be-
iktatva az egyes képek kibontakozasat megorokité szek-
venciak kozé, akkor a zenei kisérettel 0sszeszerkesztett
képi metamorfozisok latvanyat hagyomanyos anima-
ciofilmként is nézhetnénk. Am épp azok a rovid stldio-
felvételek, amelyek egyszerre mutatjak a festd és a ren-
dezd munkakorilményeit, medialis eszkoztarat és rovid
dialégusait, a latott filmnek a performativ minGségében
er@sit meg. Abeavatas nemisannyira a festészet, illetve
Picasso ,titokzatos", mert kiftirkészhetetlen tehetségé-
nek természetébe torténik meg, sokkal inkabb a picas-
s6i festésmaod és a filmezés 6sszesimulasanak leszlink
szemtanui, f6leg, ha a delayed cinema jegyében a filmet
tobbszoris megnézzlik, visszaporgetjlik és kikockazzuk.
Egyfel6l Picasso a kamera el6tt szinre viszi, performalja
a mar mtermében kikisérletezett és évek 6ta mivelt
modszerét: a vaszon tlloldalan is latszé tinta foszere-
pét a filmnek mar harmadatél atveszi az a picassoi ru-
tin, amelyben a festékrétegek halmozasaban, atfestésé-
ben azelsd képi otlet szamos (illetve szamtalan) verzion
keresztlil végll egy visszafordithatatlan metamorfézis
eredményeként megsemmisil. Masfeldl: mindez filmre
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véve, a vagasokkal nézhet&/élvezhetd idSegységekre
formalva (0t éran at tart6 lazas munka tiz percbe s-
ritve) visszajatszhato. Vagyis Picasso régi, interjukban
is emlegetett vagya, hogy a készulé festmény rétegeit,
a festmény metamorfézisanak Iépéseit megérizze, eb-
ben a filmes egylttmkodésben megvaldsul. Clouzot
filmje, a festdvel val6 dialégusban alakulé eljarasa, ez
a kozos festészeti-filmes lelemény tulajdonképpen Pi-
casso id6alapu festészeti gyakorlatat teszi lathatova.
Picassonak a képi keretet, az autoném tableau mikrovi-
lagatazidéélmény felé kinyit6 munkamaodszere a filmes
szintagmak horizontalis haladasaval harmonizal. André
Bazin a festészeti és a filmes keretezést, a képkivagas
dinamikajat ellentétesként, a centripetalis és centrifu-
galis er6k kulonbségeként lattatja. Clouzot és Picasso
filmje esetében azonban épp azt latjuk, hogy Picasso
képkeretfogalma ugyanugy centrifugalis, a fix kereten
tulmutat6, mint a filmes Clouzot-é. Mindez ebben a film-
benvalik kiforrotta, nem egyszerlien szemléletessé, dea
filmrendezd és a fest6 egyuttmiikodésében tapasztalat-
ta. Meglatasomban ez a valésagga valé képi eredmény
a Las Meninas-parafrazisokban is ott munkal: a Las Meni-
nas szekvenciaiavisszajatszhaté, mert rogzitett filmkép
maddszerét tikrozik. Nem egy vasznon dolgozik Picasso,
és a festékrétegeket egymasra halmozva, a metamor-
fozis torvényszer(isége altal semmisiti meg az elsé képi
Otletet, hanem az (j képi otlethez, legyen az képkiva-
gas, kompoziciés megoldas, festdi stilusgyakorlat, illet-
ve szinosszeallitas, Ujabb és Ujabb ,felvételeket” indit (U]
vasznatvesz eld), a kamera pedig rogziti azokat (20. kép).
tetlennek tlind medialis és képalkotasi sajatossagokat
flznek egybe: filmet fest, amennyiben a par excellence
mozgast, a gondolat dramlasat, a vizualis metamorfé-
zist rogziti. Az abrazolas elszakadni latszik referencia-
jatél, ez esetben Az udvarhdlgyektdl, és sokkal inkabb
az Gjabb és Ujabb festdi otletek 6sszeszerkesztését él-
jlk at az otvennyolc kép folyamataban. De filmet fest
Picasso akkor is, amikor m{termében a galambképek
szekvenciajaval korbe vezeti nézgjét, és Az udvarholgyek
elétti mindenkori befogaddi teret festményként doku-
mentalja (21. kép), aktualis benépesitését mintegy fest-
ményre veszi, a képileg teremtett illziot elénk vetiti.

36 Svetlana ALPERS: Interpretation without Representation, or, the View-
ing of Las Meninas. in: Representations, 1983. No. 1 (Februar). 30—42.

ars hungarica 46. 20203

21. Pablo Picasso: Tdjkép (Las Meninas-sorozat része). Cannes, 1957.
december 2. Olaj, vaszon, 14 x 18 cm
Barcelona, Museu Picasso, tsz. MPB 70.486
(Foté: Gasull Fotografia)

Svetlana Alpers elgondolasaban Velazquez egymassal
konfrontal6doé reprezentaciés modok 0sszeszerkesz-
tését ambicionalta: a koraban létez6 két képi modell
fazidja egy nyughatatlan, néz6jét maig mozgasba ho-
z6 képi dinamikat eredményezett, melyhez eszkoze a
képi keret, illetve a képi keret lehetséges szerepeinek
bemutatasa volt.* A Las Meninas-variacidkban Picasso
leginkabb ebben hii kovetdje, illetve partnere Velaz-
queznek: a képi keret kérdését Picasso aktualizalja, tgy
hogy a festmény hagyomanyos keretét mintegy feloldja
és megis tartja, mert a filmes celluloid matéria minta-
jara megsokszorozza.

Perenyei Monika

miivészettorténész

Bolcsészettudomdnyi Kutatékozpont, Miivészettorténeti Intézet /
MTA Pszichidtriai Mvészeti Gy(ijtemény
perenyei.monika@btk.mta.hu
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Metamorphoses of Las Meninas

Picasso’s Explorations between Painting and Film

My paper analyses the series of paintings by Pablo Picasso
known as Las Meninas (Museo Picasso Barcelona) in the context
of cinematography. In my view, the 58 pictures — painted in the
artist's late period, between August and December 1957 — be-
long among Picasso’s work in film, not only because of when
they were made, but also in terms of their cinematographic
image-making “technology”.

The study is divided into four chapters. In the first, entitled
“Creative Acts”, | discuss the important role of the beholder
in the existence of a work of art. The starting point for this is
Marcel Duchamp'’s polemic of 1957 (The Creative Act). In my
reasoning, Picasso, asanartist who enters into dialogue with
the Old Masters, isalso a beholder par excellence who brings
their works to life (re-animation). The role of the beholder
was not only emphasised in avantgarde creative practices
(Duchamp), but from the 1960s onwards it also occupied an
important position in the research of psychologically sensi-
tive art historians (E. H. Gombrich) and film theorists (Ru-
dolf Arnheim).

Inthe second chapter (“Studios, Ladies-in-Waiting, Children”),
| firstly reconstruct the history of how Picasso produced his
Las Meninas series, taking account of both the period of his
life he spent in La Californie, and the film works he made
in the 1950s; | then outline a cinematographic interpreta-
tion of the series of paintings that respond to Velazquez,
that is, an interpretation that records a temporal process
and deploys so-called counter-shots, as used in film-mak-
ing. In my argument, | develop the art historical analyses
of Velazquez's Las Meninas (1656) (Leo Steinberg, Svetlana
Alpers), and connect the motion-related qualities of Picas-
so's ceuvre with some noteworthy writers (Rudolf Arnheim).
Furthermore, | examine Picasso’s reanimating vision in the
context of contemporary art, specifically in the light of Thom-
as Struth's museum photographs, particularly those he took
of Las Meninas in the Prado.

Pablo Picasso, Las Meninas, kinematografia és festészet,
fotografia és festészet, koztes képek, intermedialitas,
mivészek késéi munkai, (kép)keret, animacié-reanimacio,
André Bazin, Alain Resnais, Henri-George Clouzot, Thomas
Struth
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In the chapter entitled "What phenomenon?” | describe and
analyse the films the painter made jointly with film directors.
In my opinion, the way in which Picasso’s creative process
transcended the boundaries between different media is most
clearly seen in the films made about him and together with
him. In these films, the painter is not merely a character, but
a creative partner collaborating with the directors (Paul Hae-
saerts, Luciano Emmer). These films from the1g5os laterhad a
rebound effect on Picasso’s painting practice, in which the time-
based creative process (pursuing the movement of thought)
that the painter had been obsessed with since the 1930s was
manifested ever more emphatically (in the form of series).

In chapterfour (“Le Mystére Picasso: The Mystery of Picasso”),
I use Clouzot's film to present the unparalleled fusion between
the processes of painting and film-making. Nowadays, in the
age of media convergence, as celluloid films are digitised and
presented in museums, and as new, moving-picture narra-
tives are tried out in art exhibition spaces, the differentiation
between beholder behaviours (pensive, possessive) has also
become a defining aspect of psychoanalytically motivated film
theory (Laura Mulvey). All this provides a reference point for
further visual history research that transcends media bound-
aries, offering a perspective from which it becomes possible
to discern, in painted oeuvres, latent signs of more recent
visual technologies. Echoing Svetlana Alpers's interpretation
of Velazquez's Las Meninas, we could say that, just like the
17th-century painter of Las Meninas, Picasso also unified two
methods of representation in his own variations on the work.

Monika Perenyei

art historian

Institute of Art History, Research Centre for the Humanities /
Psychiatric Art Collection of the Hungarian Academy of Sciences
perenyei.monika@btk.mta.hu

Pablo Picasso, Las Meninas, cinematography and painting,
photography and painting, in-between images,
intermediality, late works of artists, frames,
animation-reanimation, André Bazin, Alain Resnais,
Henri-George Clouzot, Thomas Struth
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