Eszrevételek a Centre Pompidou
tanckiallitasa kapcsan
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Franciaorszag a 20. szézad egyik tdncnagyhatalma. Itt kezdte meg 1909-ben nemzetkézi pa-
lyafutasat és valt vilaghir(ivé, mar csak botranyaival is, az Orosz Balett, és lépett szinre 1920-ban
a Svéd Balett. Az Orosz Balett koreografusai nemcsak az amerikai tancra gyakoroltak donté
befolyast, hanem a francia tancéletre is, miutan Serge Lifar keriilt a parizsi Operahaz élére. Az
orszag erés balettcentrikussaganak kovetkeztében - a muifaj tobb évszazados hagyomany-
ra tekinthetett vissza - a modern tanc kibontakozasara nem tul sok tér maradt. Inkabb
a ,neoklasszicista” jelzével illetett modern balett (Maurice Béjart, Roland Petit, Janine Charrat),
illetve a pantomim és a ,mime corporelle” (Etienne Decroux, Marcel Marceau) terjedt el. Az
1968-as majusi események — a diaklazadasbdl orszagos szintl tiintetéssé nétt megmozdulasok
Franciaorszagban -, amelyek felhivtak a figyelmet a miivészetben és az oktatasban fennalld
merev strukturakra, a tdncban is valtozasokat eredményeztek. Utat nyitottak az amerikai poszt-
modern tanc vivmanyai felé, és lehet6vé tették a parizsi Opera balettkardnak megujulasat. EI-
indult a kisérletezés, a kilonféle miifajok és mivészeti dgak keveredése, amelyet eldsegitett
a tanc franciaorszagi finanszirozasi rendszerének atalakulasa: 1994-ben mar tébb mint hisz
nagy koreografiai kozpont volt az orszagban. Ezek tobbsége 1975 és 1985 kozott jott létre.!
Jelenleg Franciaorszag a tancmivészet egyik kdzpontja: nemcsak Parizsban és annak
vonzaskorzetében, hanem tébb nagyvérosban (Avignon, Lyon, Lille) mikddnek tanckoézpon-
tok. Parizs kornyékén, kiilsé kerlileteiben és kiilvarosaiban pedig kis studidk teremtenek alkal-
mat a tancfesztivaloknak, kerekasztal-beszélgetéseknek. Nem véletlen tehat, hogy éppen itt
nyilt egy olyan kiallitas, amely megtorve a hagyomanyt, hogy egy részteriilet - egy fotom-
vész, egy tarsulat vagy egy tancmdvész — koré szervezzen térlatot, nagyszabasu kiallitas kere-
tében kivanta bemutatni a tanc 20. szazadi torténetét, illetve annak a képzémlivészethez fu-
z6d6 kapcsolatat.? Az egyik legnagyobb kortars tancintézmény legitimizalé szandéka, hogy
a mivészetek egyik mostohadgat, a tancot a vizualis mivészetek kozé emelje, ebben az eset-
ben kérdéses, bar a nagyszabasu kiallitas onkéntelendl is ilyen eredményt hozott. Kérdéses,
hisz szemben a magyarorszagi helyzettel, az amerikai és a francia kultiraba a tanc mélyen be-

Isabelle GiNoT-Marcell MicHeL: La danse au XX¢ siecle. Paris, Larousse, 2002. 193.

Move Choreographing you cimmel a londoni Hayward Gallery 2010 végén ugyanigy a tanc és a képzémdiivészet kapcsola-
tara koncentrédlva (igaz, csak az 1960 uténi tAncmUvészetbdl) rendezett egy vandorkidllitést, de szemben a périzsi ,adat-
centrikus”voltaval, az inkabb érdekes kisérletnek, interaktiv jatszohaznak volt tekinthetd. A 20. szézad performanszmUvésze-
tének torténetét a MoMA PS.1 100 years cim( kidllitdsa (2009) mutatta be.
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ledgyazddott, tehat nincs sziiksége 6nigazoldsra. Raadasul a posztmodern tanc alkotéi ezt
a feladatot részben mar elvégezték, amikor elszakadva a hagyomanyos tancszinhazi keretek-
tél, a tanc mint vizualis m(ifaj és a képzém(ivészet rokonsagat kidomboritva az 1960-as évek
elejétél kezdve egyre gyakrabban léptek fel muzeumokban, illetve galériakban.? Ettdl fligget-
lendl, a hagyomanyos mUvészeti dgak keveredése a 20. szazadi mUvészetben felveti azt a kér-
dést, hogy mi is pontosan egy muzeum, egy kortars muzeum gy(jtékdre. A Centre Pompidou
alkalmazkodva az ,Uj szelekhez’, a miivészetben bekovetkezett valtozasokhoz, Uj médiarész-
legében tancfilmeket és kiilonféle dokumentumokat is gydijt. A mizeumban évenként meg-
rendezésre kerill a Videodanse fesztival, alagsori el6adotermei pedig tanceléadasoknak adnak
helyet.

A Centre Pompidou atfogo jelleggel az egész 20. szazadi tancot tekintette kiallitasa tar-
gyanak, igy nagyszabasu feladatra vallalkozott. A tanc torténetét tematikus blokkokban tar-
gyalva az ,érzékek tancdban™ Rodintél Matthew Barney-ig kdvette nyomon a ,modern szubjek-
tivitas” mentén, a két vilaghaboru kozott sziileté szabadtancot, életreform- és testkultiramoz-
galmakat, illetve ezek utdéletét, Martha Graham és Pina Bausch munkdssagat. Kidomboritot-
ta a mivészek kozotti kapcsolatokat, pl. Mary Wigman és Emil Nolde, Martha Graham és Isamu
Noguchi egylttmikddését. A masodik nagy tematikai egység A test absztrakcidja Loies Fullertél
Alwin Nikolais-ig, amelyben Loies Fuller fatyoltancai, a futuristak, Oscar Schlemmer alkotasai,
valamint Nicolas Schoffernek a Béjart-balett szamara tervezett kibernetikus diszletérél késziilt
fotografiak kaptak helyet. A harmadik egység (Tdnc és performansz) a tancra mint eseményre
tekint a dadatdl a kortars tancig: a Cabaret Voltaire-tél a Bauhaus-gyokerekre is visszatekinté
Black Mountain College-on (Cage és Cunningham), illetve a Judson tancszinhdzon &t Jérébme
Belig. Hogy ez a vallalkozés mennyire sikeriilt, kérdéses: a tanc térben és idében zajlé6 mivé-
szeti ag, amelytél a képz6- és fotomUivészeti alkotasok gyakran elvéllnak vagy 6nalld életet él-
nek vagy azok értelmezései. EI6 performanszra csak korlatozott médon volt lehetdség: az
elsé terembe belépve a 20. szazadi tancjelenségeket (Bauhaus, Martha Graham, Orosz Balett)
0sszegz6 Daria Martin In the Palace (2000) cim( videdmunkaja kortil Tino Sehgal Instead of allow-
ing something to rise up to your face dancing bruce and dan and other things (2000) cim(i per-
formansza zajlott. A kiallitas vége felé a klubok vilaganak (a popularis zenéknek és tancoknak)
a szinpadi tancba torténd bedramldsat szemléltetendd alkalmanként Felix Gonzalez-Torres
Untitled (Go-Go Dancing Platform) (1991) cimU szoldjara kertilt sor a kiallitotérben felallitott
szinpadon. A tarlat kapcsolodd programjaiként, potolva e hianyt, néhany performanszt, illet-
ve tancel6adast lathattunk: Trisha Brown 1968-as Planes cim(i eléadésat tiz alkalommal tlizték
programra, emellett az amerikai posztmodern tanc klasszikusaitdl (Steve Paxton) az eurdpai
kortars minimalista tdancm(ivészeten at (Anne Teresa de Keersmaeker) a Pompidouban torté-
nelmi narrativaival rendszeresen fellépé Olga de Sotéig mintegy tucatnyi eléadast kinaltak
a kuratorok. Tancfilmek vetitése a kiallitétérben persze alternativa lehet egy él6 mfaj bemu-
tatasara, am ez esetben az amugy is gigantikusra sikeredett kidllitason a filmek tulsulyba kertil-
tek: jelen recenzié szerzéje 15 orat toltott a kidllitotérben, a filmeknek mégis csupan egy ré-
szét sikertilt végignéznie. Az aranyok és a koncepcio a kiallitas vége felé bomlott meg: az addig
az alapvet6en tematikus, de kronoldgiat is kovetd, Eadweard Muybridge mozgasfotografiai-
val, illetve Isadora Duncan tancmdvészetével indito, és a kortars tanccal zarulé kiallitas ive meg-
tort, ami kilondsen az amerikai posztmodern tancnal volt érzékelhetd. A latogato, aki mar ko-
rabban a befogadasi képessége végére ért, hirtelen Robert Morris Site (1963) cim( filmje elé
helyezve tizendt-husz képernydvel taldlta szembe magat, amelyek mindegyikén a Judson

Barbara Naomi CoreN: Chronology. In: Contemporary Dance. Ed. Anne Liver. New York, Abbeville Press Inc, 1978. 244-291.
Akurziv, illetve idézéjelbe tett tartalmi egységek a kidllitds magyarazo feliratairdl és kataldgusabdl szarmaznak.
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Tancszinhaz koré csoportosuld alkotdk filmjei mentek. A zsufoltsag lattan felmerdl a kérdés,
hogy miért nem lehetett a kiallitashoz kapcsolodd harom filmvetités programjaba beilleszte-
ni ezek egy részét, illetve miért nem taldltak alkalmat Tacita Dean hires, a Cunningham Dance
Companyt bemutaté tébb mint kétéras filmjének (Craneway Event, 2009) kiéllitétérben tor-
ténd vetitésére, amelyet a miivész bécsi retrospektiv kiallitasan mar megtettek, hiszen a film
jolillett volna még a koncepcioba is, féként a Cunningham-filmek mellé.

Kiilon megfigyelés targyat képezheti a kuratorok valogatasa a 20. szazadi tancbol. Az
amerikai és a francia tancszakirodalom 6sszevetése a kiallitastol fliggetleniil is tanulsagos fel-
adat: a franciak valogatasa a kortars vagy a 20. szazadi tanc példaibdl mindig ,eurépacentrikus’,
mig az amerikai szakkonyvek szinte teljesen mellézik az eurdpai alkotdkat, vagy csak egy-két
ismert koreografus nevét emlitik.> A Danser sa vie valogatasa a két vilaghaboru kozotti ,sza-
bad tanc” esetében az eurdpai tanctorténetek mintajat veszi alapul, a német szabad tanc al-
kotoinak tobb alkotasat, filmjét lathatjuk: nemcsak Wigman Totenmaljat (1930), illetve Kelly
Nippertél egy Wigman-tancremake-et (a Hexentanzét), hanem Gret Palucca-fényképeket,
Valeska Gert-tancfilmet, Adolf Koch-konyvet is, ellenben tébb ismert amerikai alkoté (Ruth
St. Denis, Ted Shawn, Hanya Holm) kimaradt a valogatasbol. Tették ezt ugy, hogy még a kevés-
bé ismert eurdpai tancmuivészek, mint a roman szérmazasu Lizica Codreano (Codreanu), vagy
a korabeli olasz tancmuivészet is képviselve volt. A Bauhaus, illetve Alwin Nikolais hangsulyos
szerepeltetése viszont mindkét szempontrendszer szerint indokolt, hiszen Nikolais egyike volt
az amerikai szarmazasu, Franciaorszagban alkotoé koreografusoknak. A posztmodern tanc vélo-
gatdsa — Anna Halprint6l a Parades and changes. Paper Dance (1965), Cunninghamtdl néhany
film, koztlk a hires, Andy Warhol altal tervezett felhédiszlettel eléadott Rainforest (1968) - szin-
tén mindkét kulturkor szempontjabol megalapozottnak latszik, bar mint fent jeleztiik, ez a rész
mar kissé kaotikusra és tulméretezettre sikerilt. A kortars tdncnak mindezek utan igen sziikre
szabott tere maradt: Pina Bausch, Jérome Bel, William Forsythe, Anne Teresa de Keersmaeker
és Jan Fabre még hozzavetdlegesen sem képviselheti a kortérs tanc teljes palettajat, még ha
ezt a hianyt a filmvetitésekkel és tancel6adasokkal a kuratorok részben poétoltak is. Annak is-
meretében sem indokolt a szelekcio, hogy e fenti alkotdk igen népszertiek a francia tancélet-
ben: Anne Teresa de Keersmaeker rendszeresen fellép Franciaorszagban, Thierry de Mey®
kurzusokat tart a Centre national de la danse-ban, kidllitast rendeztek neki Enghien-les-Bains-
ben, s Jan Fabre tanitvanyai szamdra egyenes Ut vezet az elismert tdncszinhazakba. Az ameri-
kai (vagy esetleg a kanadai) kortars tanc sziik keretek kozott torténé bemutatasat, mondhat-
ni hianyat a tarlaton - a bevezetében ismertetett balettkozpontusag ismeretében is — fajonak
tartjuk.” A kortars tanc bemutatasa ezen tilmenden is problémasra sikeredett: a kurato-
rok a kiallitétéren belill, szétszérva helyezték el az alkotdkat. Mikdzben alapvetden kronologiku-
san haladtak, a Forsythe improvizaciés technikajat ismerteté filmet (2011), a testek térben vald
mozgasanak geometridjara irdnyuld kisérleteit, Nizsinszkij rajzai mellé; Pina Bausch Tavaszi
dldozatat Kurt Jooss Zold asztaldhoz; Anne Teresa de Keersmaekernek Thierry de Meyjel ko-
z0s, Silence et water cimU filmjét (a Counter phrases részlete, 2000) pedig a Monte Verita mellé

L&sd Nancy RevnoLos—Malcolm McCormick: No Fixed Points. Dance in the Twentieth Century. New Heaven, Yale University
Press, 2003. 424-492. Itt az eurdpai Uj tancok bemutatasa a minimalisra szoritkozik. A kortars tanc legfontosabb alkoté-
it felsorold Rosita BoisseAU: Panorama de la danse contemporaine, 100 chorégraphes (Paris, Textuel, 2008) cimU konyve, illet-
ve a Martha Bremser szerkesztette Otven kortdrs koreogrdfus (Budapest, 'Harmattan, 2009) dsszevetése is hasonld kulturdlis
kilonbségekre mutat ra.

Thierry de Mey zeneszerz6, filmrendezé, Anne Teresa de Keersmaeker dllandd munkatarsa, aki a zene, a tér, a mozgds
és a numerikus jelek kapcsolatat kutatja.

Forsythe-ot amerikai szérmazasa ellenére, mivel alapvetéen Europaban él és dolgozik, nem tekintem amerikai alkoténak.
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helyezték, alaposan feladva a leckét a tancban nem jaratos latogaténak. A kuratorok nyitott-
sagat jelzi, hogy a kortars tancban a popularis tancok hatasaval is foglalkoztak. Azonban egy
masik fontos kortars hatasrél megfeledkeztek: igy joggal merdil fel a kérdés, hogy ma, amikor
a kortars tanc eklektikus vildagaban, Franciaorszagban kiilondsképpen jellemzd, hogy a kisebb-
ségi szarmazasu vagy az Eurdpan kivili kulturakbol érkezé koreografusok miveikbe bele-
csempészik sajat identitasukat, anyaorszaguk nemzeti mozgaskincsét, e jelenséget miért nem
mutatta be a tarlat?

Osszegezve, a Centre Pompidou egy régéta fennallé hianyt pétolt tudomanyos személetd, at-
fogo kiallitasaval. Erdemei vitathatatlanok. A tanc és a képzémiivészet kapcsolatat festmé-
nyek (Henri Matisse, Sonia Delaunay, André Derain, Ernst Ludwig Kirchner), grafikak (Theo
van Doesburg), akvarellek (Kandinszkij), szobrok (August Rodin) és kosztlimtervek (Leon
Bakszt, Constantin Brancusi) sokasagaval tamasztotta ala. Azonban tul nagy feladatra vallalko-
zott, az 1960-as évekig elérve mind a kuratorok energiaja, mind a kiallitotér fogyni latszott.
Ett6l kezdve a bemutatott anyag sem mindig felelt meg az eredeti koncepcionak (a tanc és
a képzémdivészet kapcsolatanak). Rdadasul a latogato kevés informaciét kaphatott arrél, hogy
hol keresse a képzémlivészeti jelenségeket, parhuzamokat az 1960 utani tancalkotasokban.?

Vincze Gabriella

Ezt a megallapitast személyes élményekre, a latogatdk értetlenségére is alapozom.



