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Tanc a ket vilaghaboru kozti

Olaszorszagban

A két vilaghaboru kozotti magyar és olasz tancmdiivészet kapcso-
latarol, a magyar tancm(ivészek olaszorszagi tanulmanyairél és
turnéirél ma még igencsak hianyosak az ismereteink. Ha Olaszor-
szag és Magyarorszag tanctorténeti kapcsolatait vessziik szamba,
Szalay Karola, Egri Zsuzsa és Miloss Aurél neve t(inik megkerilhe-
tetlennek. Am a korszakban szamos tovabbi magyar mozdulatm-
vész tanult vagy turnézott Olaszorszagban.' Ezekhez a kapcsolatok-
hoz szeretnék hozzatenni néhany adatot, a magyar mozdulatmda-
vészeket is tanitd és Magyarorszagon tobbszor fellépé Rosalia
Chladek italiai el6adasainak bemutatasaval pedig a két vildghabo-
ra kozotti olasz tdncmuivészet torténetét egésziteném ki néhany
megjegyzéssel.

Az Orszagos Szinhaztorténeti Mizeum és Intézet Tancarchi-
vuma &riz néhany értékes felvételt az Iphigénia Tauriszban cimi go-
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rog tragédidnak a siracusai gorég szinhazban bemutatott el6ada-
sardl, 1933-bdl (1. kép).? E bemutatd hatterére és a két haboru ko-
zOtt az INDA (LIstituto Nazionale del Dramma Antico) fennhatdsaga ala tartozo dél-italiai nyi-
tott szinhazakban (Siracusa, Agrigento, Ostia, Paestum) megrendezett fesztival-el6adasokra
szeretném felhivni a figyelmet néhany megtalalt adat ismertetésével.

Az 1933-as el6adas diszletét Duilio Cambellotti (1876-1960) tervezte, aki a siracusai
szinhdz Feste Classichéinek allandé tervezdje volt 1914-tél, amikor Aiszkhllosz Agamemndn
cim( darabjanak eléadasahoz készitett diszleteket. A Klasszikus eléaddsok (linnepek)-sorozat,
a franciaorszagi és észak-itdliai antik dramafeltjitasokon felbuzdulva, Mario Tommaso Gar-
gallo siracusai arisztokrata kezdeményezésére indult el ezzel a bemutatéval, majd az elsé vi-
laghaboru okozta hiatus utan, 1921-ben valt hagyomannya Aiszkhiilosz Aldozatvivék cimii
tragédiajanak bemutatojaval, egyuttal Siracusat téve a klasszikus gorég szinhaz feléleszté-
sének kozpontjava. Az eseménysor Emilio Romagnoli mlvészeti vezetése alatt zajlott, egy
olyan terileten, ahol a tréjai és thébai mondakor alakjai a népkoltészetben is fennmaradtak.
Ebbdl nétte ki magat az INDA mint intézmény és szervezet. Cambellotti a folyamatban a kezde-
tektdl részt ett. Tevékenységi kore fokozatosan boviilt a jelmezek terveivel, a szinpadkép alaki-
tasaval és az el6adasokhoz, programokhoz késziilt plakatok, grafikai anyagok megtervezé-

the Visart Art Academy.

Gondolhatunk itt tobbek kézott Bogndr Dusira és az 1902-ben szilletett Korb Flordra is, aki rendszeresen turnézott Olaszor-
szagban. Lasd VINcze Gabriella: Mézeskalacs-revi, Korb Fléra mozdulatmvészrél. Artmagazin, 2014. 1. 52-54.

Orszagos Szinhdztorténeti Mizeum és Intézet Tancarchivuma, Dienes-hagyaték. Készénetemet szeretném kifejezni az
archivum munkatarsainak, Behuminé Szudy Eszternek és Haldsz Tamésnak, valamint koszoném Elisabetta Vedres és
Elena Vedres pdtolhatatlan segitségét is.
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sével, egészen 1948-ig.> Cambellotti a Liberty szel-
lemiségétdl atitatott stilusban, 6sszmiivészeti te-
vékenységre torekedve indult. Az Alinari jévoltabol
illusztralta az Isteni szinjdatékot 1901-1902-ben, bu-
tortervei kozt réla elnevezett lampak szerepelnek,
és & volt az elsé olaszorszagi Uvegablak-kiallitas
szervezOje 1912-ben. Az 1911-es Rémai Vilagkialli-
tas keretében az Agro Romano-kiallitas szervezése
is raharult. 1905-t6l az Ugo Falena vezette rémai
Teatro Stabilével valé egylttmiikddése soran f6-
ként Shakespeare-muivek szinpadra éllitadsaban se-
gédkezett, majd Siracusa mellett az Istituto fenn-
hatésdga alatt mikodé egyéb helyszineken,
Paestumban, Ostidban dolgozott, de tervezett
operadiszletet is az Aiddhoz. Diszleteinek egyes ele-
mei visszakdszonnek monumentalis muralis mun-
kain Raguzaban és Latindban. Szoros kapcsolatot
apolt a futuristakkal, bar nézeteiket nem osztotta,

a Marinettitél szarmazé ,passatismo” ellen maga 1. kép. Rosalia Chladek tanccsoportja:
is harcolt. Marinetti egyébként éles kritikaval illet- Iphigénia Tauriszban, Siracusa,
te a Feste Classiche mogott hizodd, az antik szin- 1933, OSZMITancarchivum, jelzet: 2010427 4.

haz felujitasat célzd 6ssznemzeti torekvéseket,

és azt javasolta, hogy kortars olasz irok darabjait mutassak be az dkori amfiteatrumokban. Cam-
bellotti a huszas évektdl egyre tudatosabban igyekezett Ujra felfedezni a gordg szinpadot, s
szandéka volt az antik esztétika kozelitése a kortars formavilaghoz. Szinpadtervei, jelmezter-
vei és plakatjai a szazadfordulon divatos régészeti, illetve torténeti hiiségre torekvé szemlélet
utan fokozatosan egyre inkdbb a hangulat megragadasara helyezték a hangsulyt, bar az inspi-
raciéforrasok tekintetében antik emlékek pastiche-ei maradtak — mindez azzal parhuzamo-
san, ahogy a naturalisztikus-mimetikus olasz szinhaz koncepcidja is atalakult. Az antik szin-
pad Vitruvius éltal megfogalmazott ,kotelezé elemei” kozil a kirdlyi palota diszleteit rendsze-
resen az antik hagyomanyokkal ellentétben nem frontalisan, hanem oldalirdnyban helyezte el,
a monumentalis 1épcs6k és rampak kulcsfontossagu szereplékké valtak tervein, majd a gyakran
polikrdm épitészeti elemek fokozatosan redukalédtak egy-egy kéfalra vagy tombre, a mivész
sajat szavaival, ,épitészeti stilusban’, lassan teljesen felszamolva a diszitményeket. A szinpad
hasznélatabdl és a mozgathatd elemek variacids lehetdségeibdl (az egymast kévetd eléada-
sok szamara egyarant hasznalhaté témegek alkalmazasaval) egyfajta dramaértelmezés is ki-
rajzolodott annak megfeleléen, hogy a szinpad mely részét, mely ,dimenziéjat” allitottak ko-
zéppontba a cselekmény fliggvényében, konfliktusok kifejezésekor, vagy egyes karakterek pszi-
choldgiai jellemzésekor. Ertelmez6 tervez6i magatartasat abban is nyomon kévethetjiik, hogy
diszlet- és jelmezterveire rendszerint felvazolta a szinészek vagy a kar mozdulatait, szinpadi
pozicidjat. Bizonyos esetekben ugyanakkor, mint a maszkok hasznalata esetében, ragaszko-
dott a gorég hagyomanyokhoz. Munkaihoz a legtdbb inspiraciot és forrast a dél-italiai muzeu-
mi gy(ijteményekben — részben Paolo Orsi Siracusa kornyékén végzett feltarasainak kdszonhe-
téen - 6rzott emlékek (kiilondsen az Oidipusz kirdly esetében 1922-ben), leginkébb a vazafest-
mények jelentették. Utdbbi dbrazolasok a modern tanc inspiraloi kdzott is kiemelkedd szerepet

Cambellotti siracusai munkdssagahoz 1asd Il mestiere di Dioniso: Duilio Cambellotti e le origini. INDA in scena, Archivio
della Fondazione INDA, 2012.
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toltenek be. Cambellotti figyelmét fiatalkori gérogorszagi Utja sordan nem a klasszikus gorog,
hanem sokkal inkdbb az archaikus, prehellén mivészet emlékei ragadtdk meg. Példaként az
Agamemndn 1914-es és 1948-as diszletének egy-egy elemét emlithetjiik, amelyeken nyomon
kovethet6é a miikénéi Oroszlanos kapu ,felhasznalasanak” médjaban bekoévetkezett szemlélet-
beli valtozas a pontos masolattol a puszta felidézésig és szabad értelmezésig. E folyamatban
annak is szerepe volt, hogy a tervezd 1922-ben végre személyesen is meglatogatta az addig
csupan felvételekrdl ismert siracusai szinhazat, am gy itélte meg, hogy annak teréhez a gorog-
ség ,barbar” idészakanak emlékei nem illenek.

A tervez6 - legalabbis az 1922-es bemutatoktél kezdve - komoly gondot forditott a né-
z6 figyelmének iranyitasara, a hattér lezarasara annak érdekében, hogy a kérben huzddo taj
helyett a szerepldék szinpadi jelenlétére helyezédjon a hangsuly, ugyanakkor a nyilt térbdl fa-
kado fényviszonyokat rendszerint kompozicios elemként hasznalta a tervezés soran. A hel-
lerau-laxenburgi iskola névendékeibdl all6 tanckar 1922-ban szerepelt elészor a siracusai elé-
adasokon, a Bakkhdnsnékben, Valeria Kratina vezetésével.

Az Iphigénia Tauriszban 1933-as el6adasanak koreografusa a ,szabad tanc” uttoroje,
a cseh szarmazasu Rosalia Chladek (1905-1995), akinek nem ez volt az elsé munkaja a délolasz
gorog szinhazak szinpadan. Koreografusként (alkalmanként széldtancosként) csehszlovakiai,
ausztriai és svajci elézmények utan dolgozott Italidban. Ujrafelfedezése, egyedi, a mozdulatok

,05ztalyozasan” alapuld modszerének elismerése az utdbbi évtizedekben zajlott. A 20. szézad
elején tobb iranyzat is sziiletett, amely a tancmivészet hagyomanyos formait igyekezett meg-
Ujitani. Amerikaban Isadora Duncan ékori gorog inspiracidkbdl indult ki, mig Eurépaban téb-
bek kozott Jaques-Dalcroze ,gondolta Ujra” a zene és a tanc viszonyat, az improvizacionak,
a pszicholégidnak és a pedagégianak is kiemelked6 szerepet juttatva. Mddszerének terjesz-
tésére inditotta el iskolajat Drezda kiilvarosaban, Hellerauban, amelyben a ritmus és a zene fi-
zikai megélése érdekében a moz-
dulat jutott kozponti szerephez.

A helleraui iskola késébb atteleplt
a Bécs melletti Laxenburgba (2. kép).

A magyar mozdulatm(ivészet f6
alakjai kozt a Dalcroze-irdnyhoz kot-
hetd Szentpal Olga, aki a helleraui
iskola névendéke volt.

Chladek itt, a kozép-eurdpai
térség szamara oly kiemelked6 je-
lent6ségl laxenburgi akadémian
tanitott, és tanitvanyaibdl allitotta
Ossze a tanckart, akikkel Olaszor-
szagban is turnézott. Koztlik szere-
pelt Elena Vedres, a magyar szob-
rasz, Vedres Mark svajci szarmazasu
késébbi menye, aki éppen az 1933-
ban rendezett délolasz turnét ko-
vetéen telepedett le Firenzében,
2. kép. Akademie Hellerau-Laxenburg, ahol nem sokkal késébb megis-
OSZMITancarchivum, jelzet: 20104304 merte a Vedres-csaladot.* Az, hogy

4 Aszobeli elbeszélések kiegészitéséhez az Elena Vedres életUtjat feldolgozd, a Vedres-csalad éltal kiadott albumot hasznal-
tam: Elena Vedres. Immagini dal mondo di una danzatrice. Magankiadas, 2010.
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a fiatal, m(ivészetek irant fogé-
kony lany tanccal kezdett foglal-
kozni, attételesen az akkor még
lnnepelt tdncosndként ismert
Leni Riefensthalnak volt kdszon-
hetd, aki a lany sziileit Dalcroze
iskolajardl irt lelkes hangu levelé-
ben meggy6zte, hogy témogas-
sak lanyuk tanctanulmanyait.
Elena Vedres Chladek névendéke-
ként 1928-ban Bazelben kezdett
tanulni, majd mesterének Auszt-
ridba koltozése utan Laxenburg-
ban folytatta tanulmanyait. Mila-
noéba koltdzve mar 1937-ben tor-
tént hazassagkotése és sajat tor-
namédszerének kidolgozasa utan
tehetds milandi nék otthonaba
jart gimnasztikat tanitani, majd
sajat studiot nyitott, amely ma is
mikodik Mildné belvarosaban.

Elena Vedres fotdarchivu-
ma Chladek csoportjanak romai
latogatasardl is ériz felvételeket
1933-bdl. A csoport innen indult
turnézni Szicilia amfitedtrumaiba
Chladek klasszikus gorog dramak-
ra késziilt koreogréfiaival, ame-
lyekrél szintén tekintélyes meny-
nyiségl foto all rendelkezésre
Vedres archivumaban, és ame-
lyek pandantjai a Tancarchivum
Dienes-hagyatékaban is megta-
lalhatok.

Elena az Iphigénia Taurisz-
ban mellett a Trakhiszi n6kben is
szerepelt (3-5. kép). Cambellotti
ezekhez a dramakhoz a korab-
biaktél merében eltérd terveket

tanulmanyok

3. kép. Rosalia Chladek tanccsoportja: Trakhiszi nék, Siracusa,
1933, OSZMI Téncarchivum, jelzet: 2010427.1.

4. kép. Rosalia Chladek tanccsoportja: Trakhiszi nék, Siracusa,
1933, OSZMITancarchivum, jelzet: 2010.427.2.

készitett, a jelmezekben pedig a szinekkel és a szabassal segitette a szerepl6k megfeleld jel-
lemzését; a diszitményekkel szakitott éppulgy, mint a leird jellegl szemlélettel. Ezek a diszle-
tek ugyanis szimbolikusak és elvontak, a stilizltsdg és egyszerlisodés utjan is mérfoldkének
szamitanak. A szinpad Iépcsével és rampdval tagolt, azaz a térbeli lehetéségeket nagymérték-
ben kitagitja. A leghangsulyosabb elem az Iphigénia Tauriszban eléadasaban szerepl6 aldo-
zati oltar, amelynek horrorisztikus elemei (vér, koponyak) kozétt a leginkabb figyelemremélto
Artemisz istennd attribUtuma, a fegyverre, erészakot sugallé targyra hasonlité korondzémo-
tivum, a ridegséget sugarzé holdsarlé (1., 6. kép).
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Chladek tavaszi fesztivalkoreografidi Jia Ruszkaja (1902-1970) 1930-as, a siracusai sorozat ré-
szét képezd munkajat, az Iphigénia Auliszban cim( tragédiara késziilt koreografiajat kovették.
Ez az el6adas diptichont alkotott a vele egylitt bemutatott Agamemndnnal, amelynek szce-
nografidja teljesen Uj volt az 1914-es eléadashoz képest. A duncani indittatas, de a futurista
kisérletezés felé is nyitott Ruszkaja hozta létre az els6 tancakadémiat Olaszorszagban (Accade-
mia Nazionale di Danza), amelyrél a nemzetkozi (kdztiik a magyar) sajté is rendszeresen és
elismeréen irt,> az olasz szakirodalom azonban ellentmondasos figuraként irja le a tancosnét,
aki gyakorlatilag teljhatalommal rendelkezett az olaszorszagi modern tanc terén.® Az olasz
tanc hagyomanyosan erésen koétédott (és kotédik a mai napig) a szinhazi, illetve operatarsu-
latokhoz, a modern tanc irdnt kevés nyitottsagot mutatott.” Az olasz tancosok kiilféldén, min-
denekel6tt Oroszorszagban tanultak (ismeretes a modern szinpad kérdését zaszlajukra t(iz6
futuristak és a Rbmaban dolgozé Gyagilev-balett szoros kapcsolata az 1910-es évekbél), Rusz-
kaja azonban Olaszorszagban maradt. Agrigentoban is koreografalt el6adast, és az 1940-es
évek végén csoportjaval (ekkor mar sajat
iskoldjanak névendékeivel) ismét Szicilia-
ban turnézott. Vallotta, hogy a tanc a zenei
inspiraciok mellett taplalkozhat irodalmi
forrasokbol, s6t magabol a természetbdl
és képzémdlvészeti példakbdl egyarant;
az antik tancok kutatdsa mellett kozép-
kori gyokerekbdl is meritett. Chladek és
Ruszkaja dolgozott kortars zenemuvek,
tobbek koézott Giuseppe Mulé mdvei alap-
jan is. Elena Vedres archivuma és emlé-
kei szerint 1933 utan Chladek, illetve hoz-
z4 kotédo koreografusok tovabbra is dol-
goztak Olaszorszagban (ezekben az el6-
addsokban maga Elena Vedres is részt vett):
1936-ban Paestumban a Panathenaia ci-
m(, a Parthendn frizétdl inspiralt eléadas
5. kép. Rosalia Chladek tanccsoportja: Trakhiszi nék, Siracusa, diszletét és ruhait Cambellotti tervezte,
1933, OSZMI Tancarchivum, jelzet: 2010427.3. Chladek pedig a koreogréfidt készitette.
Siracusadban a Hippoliitoszhoz is készilt
koreografidja — e bemutaté szinpadképének szintén Cambellotti volt a tervezdje, aki a kosztl-
mokkel igyekezett hangsulyozni az énekesekbdl és a tancosokbdl allé kérusok kilonallasat,
utdbbiakat is két csoportra osztva. 1939-ben is Chladek koreografiaval mutattak be az Aiasz és
a Hekabé cim( eléadasokat, 1948-ban pedig az Oreszteidt. 1937-ben Tusnelda Risso koreogra-
falt a Chladek csoportjanak néhany tagjabol allé tarsulat szamara el6adast az el6bbiektdl igen

eltérd adottsagu, zart vicenzai Teatro Olimpicoba.
Az olasz fotétorténet a futurista kisérleteken tul elsésorban a (regionalis felosztottsagot
kovetve) miemlékek és a kulturalis 6rokség modszeres feldolgozasara, valamint a fasiszta tarsa-

Lasd az Orszagos Szinhédztorténeti Mizeum és Intézet Tancarchivuméaban, a Dienes-hagyatékban &rzott Ujsagkivagato-
kat Magyarorszagrdl és Olaszorszaghdl egyarant. Ezekben Ruszkaja csoportja és Chladek kordbbi eléadésai kdzt gyakori
parhuzamok, 6sszefliggések rajzolddnak ki.

®  Ladanza come un modo dessere (1927) cim( kdnyve tancosok nemzedékeire gyakorolt hatést, tobbek kozt Elena Vedres-
re is. Jia RuskaJa: La danza come un modo dessere. E16sz6: Marco RamperTi. Milano, Casa Editrice IRA.G, 1927. Ujranyomva:
Milano, Alpes, 1928.

Leonetta BenTivoGLIO: La danza moderna. Milano, Longanesi, 1982.



49
tanulmanyok

dalmi berendezkedésben a reprezentativ portréra helyezte a hangsulyt. A szinhazfoto-tor-
téneti szempontbdl kiemelkedd értéket képvisel6 1933-as felvételek készitéje a Baer studid,
amelynek munkassaga tovabbi kutatési feladatot jelent. Eppugy, ahogy annak a tarsadalom-
és talan politikatorténeti hattérnek
a feltarasa is, amely felfedi a felvéte-
lek Dienes Valéria hagyatékaba érke-
zésének torténetét és korilményeit,
a két vilaghaboru kozti Magyaror-
szag és Olaszorszag kozott fennallt
Ltancdiplomaciai” kapcsolatokat. Az
antik dramafeltjitasok igénye a sza-
zadforduldn jelent ugyan meg Ita-
lidban, de a fasiszta berendezkedés-
ben virdgzott fel - tudjuk, hogy az
eléadéasok nézdi kozt rendszeresen
felbukkant Mussolini, aki, nyilvan-
valéan propagandaokokbdl is, nem-
zeti jelentdségui liggyé tette az an-
tik dramalinnepeket Dél-Italidban.
Cambellotti maga inkdbb szocialis-
ta szemléleti alkot6 volt, a nyitott
szinhaztereket, némiképp szintén
az antik felfogasra utalva, egyediil-
allé kommunikacios lehetéségnek 6. kép. Rosalia Chladek tanccsoportja: Iphigénia Tauriszban, Siracusa,
tekintette a kozonséggel, olyan els- 1933, OSZMITancarchivum, jelzet: 201.61.1.

adasok létrehozasanak igéretét lat-

ta bennuk, amelyekbdl mindenki részestlhet. A monumentalis szinhazi tnnepek két habo-

rd kozti kiemelkedd jelentésége azonban az olasz tarsadalom- és kulturatorténet izgalmas,

hazai szempontbdl is érdekességeket hordozo tertlilete lehet.

Katalin Balazs

Dance in Interwar ltaly

This article examines Italian dance of the interwar period, focusing first and foremost on performances

of dramas from Antiquity in Southern Italy — most prominently in Syracuse — and their scenery. The

essay concentrates on the designs of Duilio Cambellotti, including on the one hand data and surviv-
ing photographs from the Dance Archives of the National Museum and Institute of the History of
Theatre and, on the other, photographs from the personal archives of the former dancer Elena Vedres.
A survey of the performances allows one to perceive the outlines of the connections between Central

European progressive dance and Italy.

Keywords: Italy, dance, Dalcroze-method, Greek theatre



