Kovacs Imre

Beethoven apoteozisa Joset Danhauser
Liszt a zongoranal cima képén

A tanulmany kdzéppontjaban a jeles bécsi biedermeier festd, Josef Danhauser Liszt a zongord-
ndl cimmel ismert, 1840-ben festett képe all (1. kép)."! A festmény Beethoven posztumusz kultu-
szanak azota is népszer( és viszonylag jol kutatott emléke, amely kivalé kordokumentald jellege
okan gyakran szerepel kiilénb6z6 CD- és kottakiadvanyok, tudomanyos publikaciok és kiallitasi
katalégusok boritojan.?

Némi hianyérzetiink ta-
madhat azonban a tekintetben,
hogy a festményt kézéppont-
ba allité kilonbozé kutatasok
- negativ kovetkezményeként
a tudomanyagak specializaloda-
sanak — sokszor nem érintkez-
nek egymassal. Ez korlatja le-
het annak, hogy a maga teljes-
ségében rekonstrudlni tudjuk,
hogyan is tekinthetett egy ze-
nekedvel® bécsi polgar akkori-
ban Danhauser képére. Ennek
igénye hivta életre ezt a tanul-
manyt, amely a mlivészet- és ze-
netorténeti kutatasok eredmé-
nyeit eszme- és kultusztorté-
neti szempontbdl szandékozik

A . szintetizalni.
1.kép. Josef Danhauser: Liszt a zongorandl, 1840, olajfestmény, A kép kozéppontjiban
119x167 cm. Berlin, Staatliche Museen PreulSischer Kulturbesitz, National Galerie a zongorazo Liszt alakja tlinik

" Arthur RoEssLer: Josef Danhauser. Wien und Leipzig, Verlag Brider Rosenbaum, 1911. 34-38; Josef Danhauser (1805-1845).
Gemdlde und Zeichnungen. Hrsg. Veronika Birke—Christian WITT-DORRING. Ausstellungskatalog. Graphische Sammlung Al-
bertina, Wien, Osterreichischer Bundesverlag, 1983. 77-79; Szvosopa Gabriella: Josef Danhauser: Liszt a zongorandl. Md-
vészettorténeti Ertesité, 30. 1983. 188-193; Gerbert FropL: Wiener Malerei der Biedermeier Zeit. Rosenheimer, 1987. 245; Ales-
sandra Comini: The Changing Image of Beethoven. A Study in Mythmaking. Santa Fe, Sunstone Press, 2008. 207-216; Franz
Liszt. Ein Europdier in Weimar. Katalog der Landesausstellung Thiringen im Schiller-Museum und Schlossmuseum Weimar.
Kéln, Verlag der Buchhandlung Walther Kénig, 2011. 80-83 (Gerda WENDERMANN).

2 Lasd példaul: Liszt és Beethoven. Szerk. EckHarDT Méria—Jochen Golz—Michael LADENBURGER-Evelyn LiepscH. Kidllitasi katalo-
gus. Stiftung Weimarer Klassik, Beethoven-Haus Bonn-Liszt Ferenc Emlékmuzeum, Budapest. Budapest, Liszt Ferenc Ze-
nemUvészeti Egyetem-Liszt Ferenc Emlékmuzeum és Kutatokdzpont, 2003; Liszt und Europa. Hrsg. Detlef AlTeENBURG-Harriet
OkLers. Laaber, Laaber Verlag, 2008.
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fel, zongorajatéka Beethoven szellemét vizié-
ként idézi meg. A zongorista hallgatésaga pari-
zsi ismeretségi koréhez tartozd irokbdl és zené-
szekbdl &ll. M&gotte a testes Rossini és a szikar
Paganini &ll megrendulten, mellettiik Victor Hu-
go lathatd leeresztett konyvvel. Melankolikus,
befelé fordulo tekintete belsé latasra enged
kovetkeztetni. Az el6tte Ul6, férfiruhdban 4bra-
zolt Georges Sand elragadtatottan tekint a mell-
szoborra, jobb kezével id. Alexandre Dumas nyi-
tott konyvébe mutat. A képen egy szerepld van,
aki a zongoristara szegezi tekintetét, & Liszt el-
s élettarsa, Marie d’Agoult, akit a festd hattal
abrazolt.?

Beethoven szellemét egy mellszobor
képviseli, amelynek helyzete ambivalens: egy-
felél a zongoran felhalmozott kottakon all, mas-
fel6l viszont része az 6t korilvevd viharos taj-
nak (2. kép). A kép két vilagat Liszt zongordja
koti 0ssze, hatarukat széthuzott fliggony jelzi.
A zongora kottatartéjan két becsukott kotta,
Liszt autograf kottdira emlékeztetd irassal. Az
egyiken olvashato felirat: Marcia funebre sulla
morte d’un Eroe per L. v. Beethoven, utalas Bee-
thoven Asz-dur (op. 26) zongoraszonatajanak

2.kép. Josef Danhauser: Liszt a zongoranal, 1840, részlet

gyaszinduldtételére, a masikon pedig: Phantasie von F. Liszt* A zongoran a hodolat viragcsok-
ra, s kottak szanaszét, melyek koziil tébb mar leesett, vagy éppen leeséfélben van. A zongorista
mOogotti falon Byron festett portréja, a kép bal oldalan pedig, a kandalléparkanyon, Jeanne d'Arc

szobra lathato.

A formai hasonlésag a zongoramuzsika hallgatasat kozéppontba allito, akkoriban nép-
szer( soirée-jelenetekkel kétségkiviil fenndll, a festmény azonban ikonografiai szempontbdl
a hodolatképek kozé tartozik. Ez a képtipus egy sajatos csoportportré-fajta, amely egy adott ko-
20sség szellemi el6djéhez fiz6d6 benséséges kapcsolatat fejezi ki Elterjedésének eszmei hat-
terét a 19. szdzadban népszeri baratsag- és mlvészkultusz jelentette, az el6zmények azonban
messzebbre nydlnak. Hodolat a targya példaul Rubens Négy filozéfus cimii festményének is, ame-
lyen Seneca szellemét 17. szazadi kovetdi, Justus Lipsius és tanitvanyai idézik meg (3. kép).® A két
kép nemcsak abban hasonlit egymashoz, hogy a példaképet, Senecat, illetve Beethovent, ugyan-

Az &brazoltakat Danhauser, Liszt kivételével, litografidkrol ismerhette. Képi forrasaihoz: Comini 2008, i. m. 211-213. A vézla-

tokhoz: Gemdilde und Zeichnungen 1983.1. m. 78-79.

A feliratokhoz: Comini 2008. i. m. 208. Az eldbbi kotta az Asz-dlr szondta, és nem a 3. Eroica szimfénia (op. 55) gyaszinduld
tételére vonatkozik; ez a kortarsak elétt is ismert lehetett. Erre kdvetkeztethetlink legaldbbis Kriehuber 1846-0s litografidja-
bol, amely a Danhauser-kép parafrézisanak tekinthetd. A litografian dbrazolt kottatartén ez a felirat olvashatd: As dur/von

Beethoven/ 26.Werk. Lasd Liszt és Beethoven 2003. 1. m. No. 13.

A képtipushoz lasd Udo KultervaNN: Fantin-Latour's Hommage a Delacroix and the Formation of Homage Painting.

Konsthistorisk Tidskrift, 48.1979.1.31-37.

Kristin Lohse BeLkIN: Rubens. London, Phaidon Press Limited, 2005. 121-124. Megkdszonom Jernyei Kiss Janosnak, hogy fel-

hivta figyelmemet a képre.
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ugy szoborbliszt képviseli,” hanem abban is, hogy a szerep-
|6k el6djiiket mindkét esetben valamely aktus keretében
idézik meg: eszmét cserélnek miivérdl, vagy hallgatjak azt.

Van azonban Danhauser képének egy Rubensétol
eltéré jellegzetessége: a festmény vizionarius szelleme,
amelynek megteremtése érdekében Danhauser egy
masik képhagyoményhoz fordult segitségért. Keretté-

3. kép. Peter Paul Rubens: Justus Lipsius
és tanftvanyai vagy a Négy filozofus, 1615 kordl,
olajfestmény, 167x143 cm. Firenze, Galeria Pitti

taja. Egy ilyen potencialis el6képnek
tekinthetd Hugo van der Goesnak az
edinburgh-i Trinity College szama-
ra festett Bonkil-oltara kiils6 tablaja
(4. kép).8 Ami a két festményen kozos,
a hallds és a latas érzékszerveinek
0sszekapcsolasabol fakado értelme-
zési mdd: az, ahogyan a kotta altal
jelzett zene mindkét képen, latomas

formajaban megelevenedik. Mig 4. kép. Hugo van der Goes: Szenthdromsag-oltarkép

a 15. szazadi flamand tablan a Szent-  kils6 tablai. Edward Bonkil két angyallal és a Szentharomség, 1478-1480,
haromsag-himnuszt jatszé angyali olajfestmény, 199x97 cm.

orgonazene hivja elé a donator lelki Edinburgh, National Gallery of Scotland

szemei elétt megjelend viziot, ad-

dig Danhauser képén a Liszt altal jatszott Beethoven-gyaszinduld idézi meg zeneszerzdje szellemét.
A keresztény ikonogréfiai hagyomdanybol atvett kerettéma azért is bizonyulhatott jél

adaptélhaténak, mert a kor Beethoven-kultusza maga is egyfajta kvazi-vallasos jelenségként ir-

haté le. Danhauser képének eszme- és kultusztdrténeti kontextusba helyezése érdekében

A 18-19. szdzadi portrékon taldlhatd portréblisztok sokszor az dbrazolt modellek inspirdcids forrdsaiként jelennek meg.
Ehhez példakat lasd Thomas ToLLEY: Painting the Cannon’s Roar. Music, the Visual Arts and the Rise of an Attentive Public in the
Age of Haydn, c. 1750to c. 1810. Aldershot, Ashgate, 2001. 204.

Colin THompsoN-Lorne CampeeLL: Hugo van der Goes and the Trinity Panels in Edinburgh. Edinburgh, National Gallery of Scot-
land, 1974.
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nem tekinthetlink el e kultusz révid bemutatasatél, ugyanakkor a kérdést meg is fordithatjuk.
Ha képet akarunk kapni — egy bécsi fest6 fantaziavildgan keresztil - arrél, hogy milyen érzel-
mi attitlddel hallgattak akkoriban Eurépa muveltjei Beethoven zenéjét, akkor Danhauser képe
sok mindent eldrul.

A mivészzseni alakja koril kialakult, sokszor a profan szentté avatas kliséit magén viseld, 19. szé-
zadi kultuszok kozull Beethovenét kilonleges hely illeti meg.’ A romantikus nemzedék szinte
megfellebbezhetetlen kultikus eldjét tisztelte benne. Arrdl, hogy Liszt is egy volt ezeknek az
utédoknak a soraban, mi sem tanuskodik beszédesebben, mint a szakrélis mintakat idéz6, beetho-
veni felszenteld csok; ezzel legitimalta a német zeneszerzé dllitdlag a csodagyermek zongoristat
a zenei nagysagok soraban.'

A zenetOrténeti irodalomban gyakran elhangzik, hogy Liszt személye és mivészete egy
olyan érzékeny gydjtélencse volt, amelyben a kor zenei és szellemi dramlatai paratlanul egye-
stltek." Ezért az 6 nézGpontjat valasztani a korabeli Beethoven-recepcié néhany jellegzetessé-
gének bemutatasara nem szorul kiilondsebb indoklasra.

Liszt Périzsban letelepedve befogaddja és tevékeny résztvevije volt annak a Beethoven
alakjat és zenéjét 6vez6 kultusznak, amely a német zeneszerzé 1827-ben bekdvetkezett haldla
utan kibontakozott."? Ez a kultusz gyakorta itatédott at egyfajta szentségi auraval. Korabeli
dokumentumok szamoltak be példaul arrdl, hogy a Lisztre is nagy hatast gyakorl6 Chrétien
Urhan hegedlmdvész Beethovent kvazi-vallasos felfogasban jatszotta. Ezt az attit(idot Liszt
akkor tapasztalhatta meg, amikor Urhan felkérte, hogy 1834. december 1-jén, a parizsi Pali Szent
Vince-templomban kézosen adjak el Beethoven Kreutzer-szondtdjat (op. 47). Mar maga a tény
is jelzésértékd: Beethoven vilagi kamarazenéjének eléadasa egy templomban, Szent Cecilia-
nak, a zene véddszentjének tiszteletére rendezett hangversenyen. JOl jellemzi a beethoveni
zene korabeli recepciéjaban masutt is kimutathato, szakralizalé tendenciat. Mint a koncertrél
irt kritikdjaban a Gazette Musicale hangsulyozta: ,Beethoven mélyen valldsos muzsikaja sohasem
lesz »alkalmatlan« a templomban.’™

Liszt Beethoven zenéje irant taplalt tiszteletének egyik legfontosabb tanujele, hogy a né-
met zeneszerzé mind a kilenc szimfoniajanak zongoraatiratait elkészitette. Sokatmondd sajat
tevékenységére reflektdlé megjegyzése. Amikor Beethoven 5. szimfénidjanak zongorapartitu-
rajat kiadatta, el6szot irt hozza, melyben igy fogalmazott:'*,A Beethoven sz6 szent a miivészet-
ben. Szimfénidit ma altaldnosan remekmdveknek ismerik el. [...] Ebbél kdvetkezik, hogy ter-

Leo SCHRADE: Beethoven in France: The Growth of an Idea. New Haven, Yale University Press, 1942; Rainer CADENBACH: Mythos
Beethoven. Ausstellungskatalog. Laaber, Laaber Verlag, 1986; Elisabeth Eleanor Bauer: Wie Beethoven auf den Sockel kam:
Die Entstehung eines musikalischen Mythos. Stuttgart-Weimar, Metzler, 1992; Beate Angelika Kraus: Beethoven-Rezeption in
Frankreich: von ihren Anfdngen bis zum Untergang des Second Empire. Bonn, Beethoven-Haus Verlag, 2001.

Comini 2008. i. m. 202-204; Alan WaLker: Beethoven's Weihekuss Revisited. In: Reflections on Liszt. Ithaca-London, Cornell
University Press, 2005. 1-10; Wolfgang DomuNG: Wien, Czerny und der Beethoven-Mythos. In: Franz Liszt. Ein Europder in
Weimar2011.1. m. 36-43.

A kifejezés forrasa: MoLNAR Antal: Romantikus zeneszerzék. Budapest, Magvetd, 1980. 128.

Liszt Beethoven-recepcidjdhoz ldsd Axel SCHROTER: “Der Name Beethoven ist heilig in der Kunst” Studien zu Liszts Beethoven-
Rezeption. I-I. Sinzig, 1999; Liszt és Beethoven 2003. 1. m. 7-18 (Axel SCHROTER).

Gazette Musicale de Paris, 1834. december 7. In: Liszt és Beethoven 2003. 1. m. No. 16; SCHROTER 1999. 1. i. m. 25.

Symphonies de Beethoven. Partition de Piano dediée a Monsieur INGRes. No. V. Leipzig, Breitkopf & Hartel, 1840. Vorwort von
Franz Liszt, Rom 1839. Herzogin Anna Amalia Bibliothek, L 1504. Az idézet forrasa: Liszt és Beethoven 2003. 1. m. No. 51; Alan
WaLker: Liszt and the Beethoven Symphonies. In: Reflections on Liszt 2005. 1. m. 11-26.
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jesztéslik és népszerdsitésiik minden modja bizonyos mértékben hasznos. Még a legrosszabb
litogréfia, a legpontatlanabb forditas is megsejtet valamit egy Michelangelo, egy Shakespeare
zsenijébdl. A leghidnyosabb kivonatban is felismerhet6 itt-ott a mester ihletének félig-meddig
elhalvanyult nyoma. [...] Elégedett leszek, ha teljesithetem az értelmes metszé, a lelkiisme-
retes fordito feladatat, akik megragadjak egy-egy miinek nemcsak a betjét, de a szellemét is."

Az idézetbdl vildgossa valik, hogy a zongoraétirat Liszt szamara — Beethoven szimféniai-
nak népszer(sitésén tulmenden — egyfajta, az alkotasban megnyilvanuld profan devécid is volt.
Mvein keresztiil érintkezni a német zeneszerz6 szellemével, sajat ,forditéi” tevékenységén ke-
resztlil felmutatni Beethoven (isteni) inspiracidjanak nyomait; egyszéval zenei hommage a mu-
vészzseninek.

Amikor Liszt ezeket a sorokat irta, akkorra mar
a beethoveni hangszeres zene a romantika zeneesz-
tétikajanak legmagasabb piedesztaljan allva egy eg-
zakt moédon nehezen korilirhatd, esztétikai-vallasos
kontemplacio targyava valt.” llyen értelemben hasz-
nalta a Beethoven sz6 ,szentségének” nyelvi fordula-
latat Liszt, s kapcsolta 0ssze a német zeneszerzét
a tarsmuvészetek egységének nevében Michelange-
I6val és Shakespeare-rel. Azokkal a mUivészekkel,
akik - Dantéval egyutt — a romantikusok héseiként
a szabalytalan zsenik Pantheonjat alkottak, s akik-
nek mdveit nemegyszer a burke-i fenséges esztéti-
kai kategoriajanak segitségével jellemezték.'s E. T. A.
Hoffman hires 5. szimfonia-recenzidja (1810) a ta-
nuja annak, hogy a nagy és félelemkelt6 érzelmek
leirdsara alkalmazott fenséges nevében ,avattak
szentté” a beethoveni zenét is. ,Beethoven megnyit-
ja a borzongas, a félelem, a dobbenet, a fajdalom
zsilipeit, felkelti azt a végtelen vagyakozast, amely
a romantika lényege”"’ - irta a német ird és kritikus,

5. kép. Joseph Karl Stieler:
Beethoven a Missa solemnis komponalasa kozben,
1820, olajfestmény. Bonn, Beethoven-Haus

zeneirodalmanak diadalmas nyitanyava.

A Beethoven-mellszobor a viharos téjjal - a fen-
séges gyakran abrazolt toposzaval - olyan képi egy-
séget alkot, amelyben a taj nem val6sagos, hanem
Beethoven belsé jellemképének és alkotdi attitlidjének projekcidjaként foghato fel. Ez a feltétele-
zés a német zeneszerzé portréabrazolasai felél igazolhatd. Mivel a romantikus izlés Beethoven-
ben a magényos muiivészzsenit latta, sokszor abrazoltak — legendas természetszeretetével 6ssz-

Carl DAHLHAUS: Az abszolut zene eszméje. Ford. Zottal Dénes. Budapest, Typotex, 2004. 49-109.

Edmund Burke: Philosophical Enquiry into the Origin of our Ideas of the Sublime and Beautiful. Oxford-New York, Oxford Univer-
sity Press, 1990. (Eredeti megjelenése: 1756.) Liszt egyik, Berliozhoz irt, de a nyilvanossagnak szant utazélevelében Beetho-
vent, Michelangelot és Dantét egyditt emlitette a fenséges nevében: San Rossore, 1839. oktéber 2. (Gazette musicale, 1839.
oktober 24) Ehhez lasd An Artists Journey. Lettres d'un bachelier és musique: 1835-1841. Transl. and annotated by Charles
Suttont. Chicago and London, The University of Chicago Press, 1989. 186. A parhuzamok részletesebb kifejtéséhez Iasd
KovAcs Imre: Megjegyzések Liszt Michelangelo-recepciéjahoz. In: Omnis creatura significans. Tanulmdnyok Prokopp Mdria
70. szliletésnapjdra. Szerk. Tuskes Anna. Budapest, CentrART, 2009, 393-399.

Allgemeine musikalische Zeitung, 1810. julius. In: Art in Theory 2000. i. m. 1035.
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hangban - egyediil a természetben.'® Josef Karl Stieler 1820-ban festett Beethoven-portréja nem-
csak ebben szamitott uttdrének, hanem abban is, hogy a zeneszerz8nek mivész-hérosz kil-
s6t kolcsondzve, megalapozta a romantika olyannyira kedvelt Beethoven-portrétipusat (5. kép)."®
Nem kell sokdig mennlink elére az idében, amikor a zeneszerzét korilvevd téj — a neki tulajdo-
nitott jellemképpel Gsszefliggésben — egyre inkabb viharos tajja valtozott.?

Danhauser festményének viharos tajhatter(, az alkotoi energiatol fesziilé, monumen-
talis mellszobra e heroikus Beethoven-képnek felel meg. A festett szoborrél érdemes megje-
gyezni, hogy az egy, a valdsagban is létezé szobor kopiaja, amelyet maga Danhauser faragott.”’
Azzal, hogy a miivész nmagét idézte, s a szobrot belefoglalta a kép kvézi-vallasos kontextusa-
ba, arra utal, hogy a fest6 Beethoven iranti személyes vonzddasanak valamilyen lathato jelét ki-
véanta adni. Eletrajzi adatokkal igazolhaté ugyanis, hogy a j6 amatér muzsikus hirében 3ll6
Danhauser Beethoven lelkes tisztel6i kdzé tartozott. Ennek legfébb tanujele, hogy 6 volt az, aki
az elhunyt mesterrdl rajz- és olajvazlatokat készitett, s halotti maszkjat is levette.”? Az erek-
lyét azutan Lisztnek adomanyozta, aki élete végéig nagy becsben tartotta.

Nemcsak a kép festbje és fészerepléje, hanem megrendeldje is Beethoven tisztel6i kozé tarto-
zott. Személye a festmény bal also sarkaban talalhato felirat alapjan azonosithatd — Im Auftrag
Conrad Graf's zur Erinnerung an Liszt. Conrad Graf a korabeli Bécs egyik legismertebb zongoraké-
szit6 mestere volt; jdmodu polgar, aki rangjahoz ill6, nagy tarsasagi életet élt.* Ennek szinhe-
lye elékeld haza, a Danhauser mdhelyét is magaban foglalé Mondscheinhaus, amely két neve-
zetes esemény szinhelye is volt. 1826-ban Beethoven jart a hazban, 1838-ban pedig Liszt adott
itt nagy siker(i hazi koncertet. Graf Liszt iranti tiszteletének mas nyoma is van. Neve szerepel
azon a bécsi Liszt-hivek altal a zeneszerzének adoményozott diszes eziist kottatartén, amely ké-
sébb a Nemzeti Muzeum tulajdonaba kerilt.®

A zongorakészité mesternek egzisztencialis érdeke fliz6dott ahhoz, hogy zongoristak-
kal és zeneszerzbkkel jo kapcsolatot apoljon; tébbszor sajat készités(i zongorajat ajanlotta fel
kora vezetd muzsikusainak, ma ugy mondanank, reklamcélbdl. A legnevezetesebb eset éppen
Beethovenhez fliz6dott, aki elérehaladott siiketsége miatt specialis hangszert igényelt, s Graf
egyik atalakitott zongorajat kapta meg.”” Ennek fényében nem meglepd, hogy képlink festett

Beethoven portrédbrazoldsahoz lasd Comini, 2008. 1. m. 22-73.

Ulrike von Hast: Joseph Stieler 1781-1858. Miinchen, Prestel, 1971. No. 74.

Ezt a folyamatot jelzik példaul Fritz Schwarer Beethoven-portréi. Lasd ehhez a bonni Beethoven-héz digitélis katalogusat:
http://www.beethoven-haus-bonn.de/sixcms/detail php?template=portal_en, letdltés ideje 2013. szeptember 7.
ComiNi2008. 1. m. 72. kép.

Liszt és Beethoven 2003. 1. m. No. 58; Comini 2008.1. m. 9. kép, 36. kép.

Emlitve Liszt 1860-as végrendeletében.,A Beethoven haldlos dgyan készitett eredeti halotti maszk [....], egy nagy tehetségu
festd, M. Danhauser adta nekem (Bécsben)!" Alan WALKER: Liszt Ferenc 2. A weimari évek: 1858-1861. Ford. RAcz Judit. Budapest,
Editio Musica, 1994, 531.

Winfried AssratG: Conrad Graf (1782-1851), Kaiserl. kon. Hof-Fortepianomacher Wien' Heimatkundliche Blcitter fiir den Kreis
Biberach, 18.1995. 1.3-31.

Uo, 21.

Liszt és Beethoven 2003. i. m. No. 75. Az adomanyozdk listdjdhoz 1asd Gasry Gyodrgy: Liszt Ferenc bécsi kdrnyezete. 1-2. In:
Zenetudomdnyi Dolgozatok. Budapest, MTA Zenetudomanyi Intézet, 1978.95-105; 1979. 119-125.

AsSFALG 1995. 1. m. 22. A hires zongorista, Clara Wieck szintén Graf-zongorat kapott a zongorakészité mestertdl Robert
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zongordja is egy Graf-zongora. Mi tébb, nemcsak azonosithaté egy ma is meglévé hangszer-
rel, hanem valdszin(sithetd, hogy Liszt 1839-1840-es 8szi—téli bécsi koncertjein jatszott is rajta
(6. kép).®® Liszt, a korabeli Europa legnagyobb zongoristaja kivald ,reklamhordozonak” szami-
tott, amit igazol az Allgemeine Theaterzeitung egyik kritikaja, kiemelve, hogy Liszt bécsi koncert-
jei fokoztak az eddig is népszerl Graf-zongorak hirét.?* A nagy valoszin(iséggel a zongoraké-
szitd mester szalonjdban fliggé képnek szintén lehetett hasonld, a cég zongordit népszerdsitd
funkcidja, a szoborbliszt jelenléte azonban a torténeti szituacid pontositasét is lehetévé teszi.

Liszt emlitett bécsi koncertjeinek leg-
fébb célja az volt, hogy elémozditsa a bonni
Beethoven-emlékmd feldllitdsdnak mar-mar
elveszett igyét.*® A zeneszerzé sziil6varosa
ugyanis szobrot kivant allittatni hires fianak,
de a pénz csak nagyon lassan csordogalt. Liszt
az Ugyet maga vette kézbe, és a Beethoven-
emlékmualap részére hat, végil hatalmas si-
kert aratott fellépést vallalt; a bécsi sajto Liszt-
r6l mint Beethoven védelmezéjérél beszélt.

A fentiek alapjan valoszin(Gsithetd, hogy
a festmény fébb motivumai: a mellszobor,
a Graf-zongoran Beethovent jatszé Liszt alakja,
aki valéban el6adta Bécsben az Asz-dur szond-
ta (op. 26) gyaszinduldtételét,®' ezekre a kon-
certekre vonatkozé képi utaldsok. Ugyanigy,
a festmény felirataban rejlé, Liszt szerepét
hangsulyozé cim - Erinnerung an Liszt - szin-
tén a konkrét torténeti szitudciora utal. Dan-
hauser fest6i fantazidja azonban el is vonat-
koztatott a torténeti valésagtdl, hiszen nem
a Beethoven-koncertek bécsi kozonségét,
hanem a zongorista parizsi korét idézte meg.
E két értelmezési szint egyidejl megjelenité-
sének kett6s célja lehetett: egyfeldl emlékez-
tetni a kép nézéit és megrendeléjét ezekre
a bécsi koncertekre, masfeldl viszont 6sszeuro-
pai dimenzidba helyezni Beethoven emlékm(
utan kialto, posztumusz kultuszat.

6. kép. Graf-zongora (Graf-Opus 2787).
Wien, Kunsthistorisches Museum

Nagyrészt Liszt anyagi aldozatvallalasanak kdszonhetd, hogy a bonni Beethoven-szobor véglil
finanszirozhat6va valt. A Hahnel altal készitett bronzszobrot 1845-ben avattak fel, egyebek mel-
lett Liszt Beethoven-kantataja kiséretében, amely Bernhardt Wolf himnuszat zenésitette meg.
Lattuk kordbban, milyen festéi eszkdzoket hasznalt Danhauser Beethoven felmagasztalasa
érdekében, nem hidbavalé megvizsgalni: milyen zenei eszk6zokkel érte el kantatajaban ugyan-
ezt Liszt.
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A zenetorténeti irodalomban ismert, hogy Liszt kantataja végén s(riin idézett Beethoven B-dur
triojanak (Erzherzogtrio, op. 97) lassu tételébdl. *? Abbdl a tételbdl, amelyet Liszt bécsi tanara,
Czerny, ndvendékeivel korabban szakralis felfogasban jatszatott. Arra nézve, hogy Liszt Beetho-
ven-kantatajaban erre a tételre ugyanigy tekintett, meggydzé erejli bizonyiték a kotta Andante
religioso liszti jelzése, a beethoveni Andante cantabile ma perd con moto helyett.

A kantataban a mivészzsenihez f(iz6d6 kortarsi viszonyt, a ,nép hangjat” kérus szolal-
tatja meg, s teszi a szoveg révén explicitté a zenei eszkozokkel implikalt, szakralis jellegli hom-
mage-t. ,Szent a zseni ténykedése a foldon. Betolti a mennyei létet. A halhatatlansag legbizto-
sabb zaloga. Udv Beethovennek! Az égben sziiletett, Istentél kiildott Beethovennek.” Amikor
ezen sorok a vers vége felé felhangzanak, akkor - Berlioz megfogalmazésa szerint - ,az Erzher-
zog-téma [...] az apoteozis fenségében tor el6"*

Hogyan vonatkoztathatd mindez a vizsgalt festményre? Felvetheté-e rokon mifaji jel-
legzetességbdl fakadd parhuzamosség zene és kép kozott? Amikor a kiildnbozé mdvészeti
agak Osszehasonlitasanak, a nagy multra visszatekinté paragone gondolatanak a romantika
esztétikaja nevében torténd ujjaéledésével kell szamolnunk, ez legaldbbis egy indokolhato fel-
tételezés lehet**

Ami vitén feliil leszogezheté: egyazon funkcid, Beethoven kulturdlis emlékezetének tapla-
lasa érdekében létrejott mlalkotasokrdl van szo. Olyanokrol, amelyek az elhunyt mivészzseni
iranti kozosségi hddolatot hasonld miivészi eszkozokkel fejezték ki. Mindkét md targya ugyan-
is a géniusz kvazi-szakrélis apotedzisa, amely Beethoven egy-egy mivének megdicsditése
révén, Liszt,tevékeny részvételével”valosult meg.
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