Gellér Katalin

RIPPL-RONAI KAPCSOLATA MALLARME-VAL
ES KOREVEL

A Rippl-Rénai irodalom egyik makacsul visszatéré kérdése a miivész
szimbolizmushoz fiz6dé kapcsolata.! Irdsomban ehhez a kérdéskorhéz
szeretnék néhdny gondolatot hozzatenni. Figyelmemet elsGsorban az a
megdébbentd kiilonbség keltette fel, amely a magyar festd Stéphane Mal-
larmé legendds keddjeit megorokits sorai és a francia kortdarsak vissza-
emlékezései kozott taldlhaté. Rippl-Rénai a népszeriisége csicsdn 1évG
Mallarmé rue de Rome-beli lakdsdn tartott szik kord osszejoveteleken el-
hangzott monolégjait Emlékezéseiben ,virdgos nyelvezet(i beszélgetésnek”
nevezte, s fehérizzdsu, az abszolitumra, a tokéletességre torekvd koltésze-
tét kozhelyekkel jellemezte, példdul ,ritka szép nyelvezetének” ,szinte
parfiimés illatdrél” irt.? Vele szemben a francia visszaemlékezdk, koztiik a
szimbolista mozgalom legpontosabb krénikdsaként szdmon tartott André
Fontainas is elragadtatott szavakkal emlékeztek meg Mallarmé reveldcié-
ként fogadott koltészettandrdl. Fontainas ,parole transfiguratrice’nak,
Krisztus szinevaltozdsdra utalva dtlényegitének nevezi a mallarméi tani-
tast, amely egy egész nemzedéket segitett 6nmaga megtaldlasaban.’

Rippl-Rénai az Emlékezésekben mashol is elismeréssel, de tdvolsdgot
tartva irt a kér tudés festdirsl.? A Nabi csoport tagjainak Paul Ranson la-
kdsdn, a ,Templomban” tartott ésszejoveteleit, ahol Maurice Denis és Paul
Sérusier Plotinos frdsait magyardzta, Zarathustra-himnuszokat, Avesta-
tanitdsokat, buddhista és teozéfus miiveket tanulmdnyoztak, egydltaldn
nem emliti. Az Gsszejovetelekrdl, amint err6l Paul Sérusier Paul Ranson
portréja nabi 6ltézékben cimi (1890) festménye bizonyitja, a Rézsakeresz-
tesek miszticizmusat idézé romantikus kiils6ségek sem hidnyoztak. A na-
bik az ,igazi miivészet” forrdsait keresd szdzadvégi torekvések jellegzetes
képvisel6i voltak; mivészetiiket a filozéfiai, valldsi tanok éppigy formal-
tdk, mint a Paul Gauguintél kapott festéi modell a ,Talizmdn”.’

Az emlitettek ellenére sem zdrhaté ki, hogy Rippl-Rénai ismerte Mal-
larmé nem egy irdsat, s tanitvdnyaiét is. Emlékezései szerint mar 1894
koriil lapozgatta a szimbolizmus vezéralakjanak Les Pages cimi konyvét, s
elsé illusztrdcidit is ezek az frdsok ihlették. Mallarmé irdsainak kritikai
kiaddsa szerint a Les Pages az Edmond Deman kiaddsdban 1891-ben,
Briisszelben megjelent prézakotet volt, melynek cimlapjdt Renoir rézmet-
szete diszitette.®

Az sem lehet véletlen, hogy Rippl-Rénai Bing kiaddsdban, 1895 kard-
csonyan megjelentetett Les Vierges cimi kotetéhez a Mallarmé korbe tar-
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tozé Georges Rodenbach irt széveget. Mallarmé is emliti egyik irdsdban a
belga irét, aki a félhomdly, a haldoklds, a melankolikus hangulatok meg-
orokitGjeként vdlt ismertté (Le régne du silence, 1891; Bruges-la-morte,
1892).” Felmeriil a kérdés, hogy ismerte-e Lucien Lévy-Dhurmer Georges
Rodenbachrdl 1895 koriil festett portréjdt, melyen a festd az arcot l4gy
dtmenetekkel, a hdttértél elvals vildgos folttal hangsilyozta. (Vagy a fi-
nom rajzu szecesszids portrékat készitd belga festére hatottak Rippl-Rénai
pasztellportréi?)

A Rodenbach-regények hangulata osszhangozott Rippl-Rénai pdrizsi
miveivel, az éregséget, a gydszt, a kiilvarosi hangulatokat, a sziirkeséget,
sdpadt, vérszegény ndket dbrdzolé festményeivel. (Két gydszruhds né,
1892, Agyban fekvé né, 1891, Oreganydm, 1892). Mallarmé emlitett kote-
tében A sdpadt fid efimd {rds a nyomorrél, a szenvedésrél sz6l Baudelaire
prézai irdsainak szellemét kovetve. A sdpadt egyébként egyike a legtobbet
el6fordulé jelzéknek a kor irodalmdban. Maurice Maeterlinck elemzések-
ben olvashaté, tobbek kozt, hogy a szimbolizmus egyik kulcsszavat kell
latnunk benne.® Az @jabb Rippl-Rénai kutatdsok most dstdk ki a feledésbdl
Henri Sorséne Rippl-Rénai Sdpadt né cimi pasztelljére irt A sdpadt virdg
cimi versét.’

Ennek ellenére kérdés, hogy a ,fekete-korszak” miivei analégidsan egy-
bevetheték-e Mallarmé-nak a homdlyt, a titokzatossdagot kozéppontba 4lli-
t6 koltészettandval?'® Egy tdrgyat megnevezni annyi, mint hdromnegyed
részét megsemmisiteni a koltemény élvezésének, amely a lassan-kitaldlds
oromébdl all; szuggerdlni, ez a térekvésiink” — irta Mallarmé, vagyis ,Nem
a dolgot kell megfesteni, hanem a hatdst, amit a dolog kelt”.* Mallarmé-
ndl mindez a leirds, a jelentés hdttérbe szoruldsdval, a képiség, a zeneiség
és a ldtvdany absztrahdldsdval jart egyutt.

A képzémiivészetben is elsésorban a zeneiség, a hangulatisdg el6retoré-
sét, vagy ujrafelbukkandsdt regisztrdlhatjuk. De ez csak a szimbolista
esztétika egyik, a koltészetben els6ként Paul Verlaine és a képzémiivé-
szetben Eugéne Carriére dltal megtestesitett oldala. Albert Aurier megfo-
galmazdsa szerint a szimbolista festé ,ideista”, azaz az ,Eszme” megjeleni-
téje is.'? Valamely dologrdl alkotott eszme megfestése azzal a nehézséggel
jar, hogy valaminek az eszméje nem lehet egyszerre gondolat (idéante) és
a gondolat targya (idée), vagyis az eszme kifejezése csak érzékeny-érzéki
formdban torténhet, melynek megtaldldsa tébb mint zeneiség, tébb mint
hangulatkeresés.’® George Vanor megfogalmazdsa szerint: ,a tapinthaté
dolgok az érzékfelettiek képei 1évén, ez utébbiak az isteni dolgokat dbrd-
zoljdk” ,,A teremtett vildg az isten nyitott kényvéhez hasonlatos, csakhogy
az el6tte 4116 ember nem tudja elolvasni: egyediil a kolt6 e nyelv ismerdgje,
6 betiizi ki és magyardzza meg hieroglifdit”.!*

A szimbolista mivész {6 célkitizése a ldthatatlan érzékeltetése a ldtha-
téban, valldsos, mitolégikus tartalmak megfogalmazdsa, metafizikai erdk
érzékeltetése. A legtébb a szimbolista miivészet vonzaskorébe kertlt alkoté
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1. Rippl-Rénai Jézsef: Olvasé né, 1895

vagy a régi hitvildgokhoz, a mitoszokhoz, mesékhez fordult, vagy a szim-
bolikus kifejezést azonositotta a homadllyal, a bizonytalan hangulatok ked-
velésével, illetve a két mddszert keverte. A nabik a valldsos témdk, régi
kultuszok megujitdsa mellett a korreszpondencidk schwedenborgi tandnak
hiveiként kozel keriiltek a mallarméi szimbolizmushoz is. Maurice Denis
szerint: ,minden érzelemnek, minden emberi gondolatnak megvan a maga
képzémiivészeti és diszitésbeli egyenértéke, van valami olyan szépség,
amely ezeknek az érzelmeknek és gondolatoknak a megfeleléje.”!®
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A szimbolizmus egyéni valtozatdt alkottdk meg a preraffaelita hatds
alatt dolgozé belga mivészek, mint Fernand Khnopff, aki a meditdcié, a
magdba fordulds, a mozdulatlansdg, a csend festgje volt (A csend, 1890).
Rippl-Rénai miiveiben a mozdulatlansdg, a magdba fordult dllapotok meg-
jelenitése, a csend feltételezhetGen belga hatdsra jelent meg. Jéllehet tébb
miivében is a csend, a sejtetés festdje, de a belga mester miiveit éltets filo-
zéfiai idealizmus, a belsé konfliktusok, pszicholégiai dramdk kivetitése
nem jellemzi. Egy 1djabban publikdlt, a pdrizsi Musée d’Orsay-ben 1évé
pasztellje, Park éjszaka (1892 k.) William Degouve de Nuncques letagad-
hatatlan hatdsdt mutatja.’® A homdlyba, puha vattaszerid puhasdgba bur-
kolt s6tét td4jbdl csak a fatorzsek, a lombok egynemd derengé foltjai, s az
el6tér és a hdttér apré lampdinak fénye valik ki. Fényiik puha és elmosé-
dott, akar a hdttér sotétsége. Ugyanez a néhdny elemre valé redukalds,
kontrasztos, mégis puha dtmenetekkel dbrdzolt fény-d4rnyék hatds és a sik
erételjes hangsilya jellemzi pasztellportréit és a Kalitkds né cimi (1892)
festményét.

Esetében egydltaldn nem vezet eredményre a tartalom, az ikonogrifia
fel6l valé kozelités sem. Mind a valldsos, mind az allegorikus téma ritka.
Az idedlizmus és redlizmus cim kdrpittervének (1894-5) fennmaradt
vazlata sovdny allegéria: az drkddiai nyugalmu tdj néi alakokkal az idea-
lizmus megjelenitése, a paraszti élet anekdotikus dbrdzoldsa a realizmust
képviseli. A Krisztus sziiletése és haldla cimi (1906-8) kdrpitja Denis ka-
tolicizmusdnak visszfénye.

A szimbolista elemeket, gy tinik, Rippl-Rénai az art nouveau formdk-
kal egyiitt vette dt. Jellegzetesen art nouveau szimbolik4ji és formanyelvi
virdgot, vdzdt, maddrkalickdt tarté nékrdl festett sorozata ennek a legjobb
példdja. A mivek interpretdcigja itt is eltér: Berndth Mdria példdul a
Kalitkds nd cimi (1892) festménye kapcsdn a viktoridanus zsdnerfestészet
kérébe tartozé preraffaelita eléképre (Walter Howell Deverell: A kedvenc)
hivatkozik, Sinké Katalin ezzel szemben az ,integritds képek” hagyomd-
nydt ldtja benne megujulni.’” E két példa is j6l mutatja a kutatds eltérd
irdnyait, a téma- és formadtvételek hangsilyozdsdt illetve a szimbolista
jegyek keresését.

A témdhoz kozkedveltségénél fogva tébb analégia is hozhaté, megjelent
példdul egy a korban j6l ismert kalotiipidn is (David Octavius Hill: Girls at
a Bird-cage, 1844). Ha a motivum egy klasszikus szimbolista tartalmui
feldolgozdsdval vetjiik Gssze, ldthatévd vdlik a kiilonbség. Dante Gabriel
Rossetti Veronica Veronese cimi (1870-71) festményén az dlmodozdsba
meriilt néi figura hegediijdtékdhoz inspirdciét var a természettdl, a kalit-
kdban 6rzott maddrtdl. A fest6, kép keretére tdzott francia nyelv(i magya-
rdzata szerint is, természet és miivészet, festészet és zene szoros kapcsola-
tarél sz6l.'® Van-e hasonlé tartalmi pdrbeszéd Rippl-Rénai néalakja és a
maddr kozott? A festmény, ahogy Rossettié a csend pillanatdt rogziti, ma-
gdnyos percek hangulatdt, taldn a rabsdg, a sotét szobdba zdrtsdg, a ma-
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2. Edward Burne-Jones: A kirdly ldnya
(Sabra hercegnd), 1865-1866

3. Armand Point: Legenda

4. RipplRénai Jézsef: Rézsdt tarté n6, 1898
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ddrral kozos ,sors” atérzését kozvetiti, nem sugall kinyilatkoztatds eldtti
misztikus csendet. Formailag, festéi eszkézeit, a finom dtmenetekre valé
épitkezést tekintve visszavezethetd a zold kiillénboz8 drnyalataira épitett
Rossetti festményhez is, amelynek jellegzetes, a szimbolizmushoz kotétt
fest6i médszere, az arrangement a legkiilénbézébb utakon, a legelfogadot-
tabban Whistler kézvetitésével érkezhetett el a magyar festéhoz.

Rippl-Rénai festményén az arc vildgos foltja Burne-Jones, Odilon Redon
atszellemitett arcképeit idézi emlékezetbe, s egy még a korai Picasso arc-
képeken is felleheté hagyomdny kévetését mutatja, melynek széleskori
alkalmazdsat Rippl-Rénai pasztellképein figyelhetjik meg. A szinreduk-
ci6, az erls fény-drnyék hatds kedvelése, ha médszerében az el6bbi ha-
gyomanyokhoz csatlakoztathaté is, hasonlésdgot mutat a Rippl-Rénai dltal
kedvelt, a csontfehér arc és fekete vagy szines ruha ellentétére épiil6 japdn
fametszetekkel, példdul Suzuki Harunobu mitveivel.*

Pasztelljeit tekintve a kortdrs kritika kezdettdl fogva a szimbolista mii-
veket megillets jelz6kkel élt. Hol negativ értelemben, mint a Sima Ferenc
képvisel6 lakdsdn rendezett 1895-6s tdrlat alkalmadval, ahol a kritikus
elborzadt a ,hius-vér nélkiili alakok”, a spiritiszta médiumok” ldtvanyd-
t61.%° Lyka Karoly 1899-ben, pozitiv elgjellel, a portrékrél mint ,transzcen-
dentdlis érzések megorokitésérdl, vizidkrol” irt.2 Vaszary Jdnos leirdsa
szerint is ,szinte viziészeridien hatottak a fehér, vilagité arcok, az dttetszé
virdgvdzdk vagy elmosédott ténusos alakok”.?? De egy mai mitdrgyleirds-
bél is idézhetnék, melynek szerzéje Rippl-Rénai 1898-as néi portréja kap-
csdn ,id6tlen, metafizikus szépségeszményt” emleget.?

A valéban vardzslatos szépségi portrék nevezheték-e szimbolistdnak, ha
kissé didaktikus médon — nem technikai szempontbdl, hanem kiinduldsu-
kat, tartalmukat tekintve — Gsszevetjiik a francia szimbolizmus legauten-
tikusabb mesterének, Odilon Redonnak a portréival? Rippl-Rénai Mlle
Dutille képmadsa cimi (1892 eldtt) pasztellhatdsi olajfestményét a szinte
vildgité fehérségi vdll és az egy drnyalattal sotétebb arc uralja. A zéldes
hattérbdl kirajzol6dé figura — a kirajzoléddst szé szerint vehetjiik, a ceru-
zavonal j6l ldthaté — egynemf, lapos sikot alkot a feliilleten. Hangsuilya
olyan erés, mint egykor a centrdlis perspektiva fékuszpontja volt. A fény
Rippl-Rénaindl — Vaszary szavaival — a test plasztikus formait teljesen
Jfelszivia”.?* De emlithetnénk mds, stszellemiilt komolysdgu, vildgité fe-
hérségii, bensdséges arcképet is, mint az arc és a hdttér kontrasztjdt puha
ténusokkal feloldé Pidtsek Margit portrét (1892). De Rippl-Rénai legmisz-
tikusabb hatdsu portréja is Odilon Redon Fényprofil elnevezési (1881-86)
szénrajzdval Gsszevetve karakteres, a két miivészt elvdlaszté felfogdsbeli
kiilonbséget mutat. Gyskeresen mds kiinduldsbél sziilettek. Redon célja
misztikus, metafizikus élmény kozvetitése a fény dltal, amely gondolat,
vizié hordozdja. Redon épitészeti tanulmdnyai sordn alakitotta ki techni-
kdjdt, amelyet a késébbiekben a ,ldthaté és a ldthatatlan kozelitésének”,
»a képzeletbeli elemek vizudlis logikdval” valé megjelenitésében alkalma-
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zott.”® Hagyomanyos portréiban is jelen van a szokatlan, a kiilénés elem.

A titokzatossdg légkore rdavetiil a mindennapi élet eseményeire is. A né-
alakokat megvildgité fénynek, az 6ket 6vezd, az dlmok szinességét és
kuszasdgdt idézé virdgoknak Jean Selz szavaival ,enigmatikus silya”
van.?® Vele szemben Rippl-Rénai néi arcképei szenzudlis élményt nyuj-
tanak, melyben legfeljebb a szecesszié 1ij némitoszdanak elemeit fedez-
hetjik fel.

Odilon Redon {6 dbrdzoldsi eszkézeiként a fény-arnyékot és a ,kozvetle-
niil a szellemre haté absztrakt vonal hatdsait™’ nevezte meg. A fekete
szamadra azért a ,Jleglényegesebb szin”, mert ,nem kelt semmilyen érzéki-
séget. A szellem hordozdja inkdbb, mint a paletta vagy a prizma szép szi-
nei.”®® Rippl-Rénai szdmdra a fekete és sziirke, ahogy dltaldban a grafika
nem elsésorban gondolatok, spiritudlis tartalmak kézlésének az eszkoze,
hanem a narrativitds legy6zéséé, a konturos rajzzal, a dekorativ feliilet-
osztdssal elért radikdlis formaegyszerisitésé. De ez sem igaz egészen és
minden mi esetében.

A Les Vierges cimi (1895) koétet litografidin igen kozel jutott a Nabik
szimbolizmusdhoz.?® A cimlapon virdgot tarté néi kéz, a széveg melletti
négy képen, olvasé, fiiben il fiatal ldnyok, gyimoélesét szed6 nék és ka-
rosszékben pihend néalak ldthatsk.®® A virdggal dbrazolt nék pasztellport-
réin is utalnak a néi nem és a vegetativ erdk titkos, belsé kapcsolatdra.
A kétet pardarabjdval, James Pitcairn Knowles Les Tombeaux cimid kony-
vével, melyben robusztus egyszer(iséggel megfogalmazott sirkovek, lélek-
pillangé l4thaté, a sirok mellett névé hatalmas liliommal az élet és a hal4l
szoros kapcsolatdra utal. A Les Vierges és a Les Tombeaux boritélapjan az
emblematikus tomérségli virdgot tarté néi kéz is szimbolikus olvasatot
kovetel. Mindketts gyfirds, karkotds, virdagot tarté néi jobbot dbrdzol két
nézépontbdl (Rippl-Rénai kétetén mustdrsdrga alapon, Knowles-én zoldes
alapon jelenik meg).

Sziileinek 1895 mdjus 25-én irt levelében a kovetkezGképpen fogalmazta
meg a két kotet tartalmat és hangulatdt: ,,A skété szomori, az enyém vig;
O a haldlra emlékeztet, én pedig az élet irdnt nyujtok kedvet; az enyém a
nydr, az 6vé a tél ... Konyvét a kovetkez6képpen jellemzi: ,a vildgossdg, a
fiatalsag, a nap ragyogdsa és a szép természet bearanyozdsa.”! Vagyis
Rippl-Rénai mive a divatos, életkor, évszak megjelenitésekhez kapcsolha-
t6 még ha jelentése kozhelyszertien megfogalmazott bolcsesség is, ahogy a
Bajkay Eva dltal felfedezett és a Les Vierges inspirdciés forrdsdnak tartott
Makai Emil vers (Kézos sors) sorai is azok: ,Tavaszra nydr jon, tél az Gsz-
re; Vagyis éregsziink mindahdnyan”.

Figyelembe kell venni, hogy Georges Rodenbach szimbolista {réra vallé
szoveget irt a képekhez. Csak két, eddig le nem forditott, az élet muldsat
poétikusan megfogalmazé részletet idéznék Rodenbach gondolatmenet-
ének bemutatdsdra: ,Tenyeriikben felismerik a sorsukat; de melyik a td-
voli utak koziil az, amelyik a keziikben 1év6 boldogsdgvonallal megegye-
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zik? ... Mindazok az utak, amelyeket bejdrt — irja az egyik ndalakrél — és
amelyeket elfelejt, arcinak rdncaivd vdltak.”?

A Les Vierges dbrdzoldsai koziil a legkevésbé az olvasé né motivumat
elemezték (a konyv els6 és mdsodik képe), pedig tébbféle technikdban és
tobb vdltozatban is feldolgozta.™ A kényv mint attribitum a kézépkori
mivészetben igen jél ismert; szentek attribituma, Mdria gyakran kényvet
tart a kezében az angyali uidvézlet-dbrdzoldsokon. Ezt a hagyomdnyt ji-
totta meg Edward Burne-Jones olvasé, kézépkori ruhdba &ltoztetett lirai
finomsdgu ndalakja, akit gazdag vegetdciéju kérnyezetben dbrdzolt (A ki-
rdly lednya, Sabra hercegnd, 1865-6). A francia Rézsakeresztesek koziil a
preraffaelitdakat kovet6 Armand Point Legenda cimd miivén is olvasé né
lathaté, s ide sorolhaté a Rippl-Rénaival tébbszér is kidllité Hubert de la
Rochefoucauld Sétdlé né cimi munkdja is.>

A preraffaelitdkhoz vezet6 szdl nem olyan direkt Rippl-Rénai esetében,
mint a francia miivészeknél, de ehhez a tipushoz csatolhaté. Néalakja tes-
tetlen, elvont figura, ldgyan hulldimzé vonalhdlébél kibomlé ,lélekportré”,
szineiben, tres felileteivel egységet alkot kérnyezetével, de el is vdlik a
természeti képtdl. Ennek tulajdonithaté tdvolsdga is mind a kényvet tarté
embert 4j (tdrsadalmi, életvezetési) szimbdlumként megjelenits, mind a
kényvet szent konyvként, a misztikus tudds hordozéjaként bemutats fel-
dolgozadsoktdl, mint példdul a tartalom-centrikussdgot végletekig hajté Jean
Delville Mysteriosa cimi (1892) festményétsl. Stuart Merill feleségének
portréja jellegzetes rézsakeresztes munka: a hésnd, kitdgult szemmel messzibe
néz, haja sugarasan szétdll. A szent extdzisba leledzé figura a tékéletesség
hdromszogével megjelslt konyvet tart a kezében. Az ,asztrilis hatdst” tiik-
1626 arcon a miivész a ldthaté és ldthatatlan taldlkozdsdnak pillanat4t fes-
tette meg.36

Rippl-Rénai olvasé néje formailag absztrahalt, sikszerd, akdr a kényvlap,
vildgossziirkés hosszi ruhdban dbrdzolt (Maeterlinck és Denis fehérbe &l-
toztetett hGsndihez hasonlatosan). A kalapokat, melyek az els§ és masodik
képen is szinte teljesen eltakarjdk az arcokat, hasonlitottdk mdr a Gauguin
és a nabi festményeken és grafikdkon dbrdzolt breton nék fejfedsihez. A breton
nék egzotikus figurdkként, §si tudds és hitvildg hordozéiként megjelenitet-
tek, akik a kornyezettel teljes egységet alkotnak, s ha konyv van a keziik-
ben, akkor feltételezhetden a Biblia az. A figurdk személytelenitése (a ru-
hdval és a kalappal) emlékeztet arra, a kiilénésen a szimbolista szinhdzban
jelentkezs nehézségre, hogy a szinész testisége miatt igen nehéz az elvont
tartalmak kozlésének a médjat megtaldlni.®” A korszak rendezéi is maszk-
viseléssel, a figura bdbuhoz kézelitésével prébdltdk a szimbdlumhoz kéze-
liteni az emberi figur4t.

Rippl-Rénaindl az aprélékosan kirajzolt stilizalt fi és a lombok iires felii-
letekkel (a né ruhdja, a hdttér napot idézé halvdnysarga foltjai) vdltakoznak.
A né kezében 1év§ nyitott konyv (a tanulds, a tudomdny, a bolcsesség, a re-
veldcié szimbdluma) tires, megfejtésre vdar, ahogy George Vanor emlitett, a
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koényvrél irt mondatdban, itt is a kéltére, az iréra vdart a hieroglifdk, az
iizenet megfejtése. A szoveg szimbolikus utaldsaival szemben a litografi-
dkon elsésorban a stilussal érzékeltetett mozgds, a kecsesség hat a nézg-
re, de a széveggel egyiitt nézve szimbolista tartalminak tekinthetjik: a
sziizek nem az életben, hanem a ,koényvekben keresik sorsukat”, a ,mes-
terkélt vardzsa” tartja fogva 6ket, a ,szublimdlt 6rom vildagdba menekiil-
nek”, vagyis ez esetben az ornamentdlisan teleirt és az tires feliileteket a
jelenlét és a hidny, realizmus és idealizmus vizualizdldsaként is értel-
mezhetjiik.*®

Az illusztracidék ndalakjai harmonikus egységet alkotnak a ligetes tdjjal,
gyiimdlesossel a téma legkiilonbozébb feldolgozdsain.®® Ennek is készonhe-
t6, hogy a kényvolvasé né mégsem az elvont tudds szimbéluma, hanem a
mallarméi univerzdlis kapcsolatokra utalé kényveszményhez kozelithetd:
LJhimnusz, harmoénia és 6rém”, a ,mindennel valé kapcsolatokra” utalé ,tiszta
egyiittes”.*® Le mystére dans les lettres cimi irdsban Mallarmé a konyvolda-
lak ,visszatérd fehérségérédl” ir, ,magdnyos sziizességrdl”, ,a naiv tisztalel-
kiiség toredékeirdl”, mint az ,Eszme mennyegzdi bizonyitékairdl”. A francia
kolté tiszta formdt keres6 eszményéhez képest Rippl-Rénai formai szinté-
zise még til sok tartalmi és hangulati elemet 6riz.*! Tokéletesen illik hoz-
zdjuk a Les Vierges utolsd, ember és tdj harmoénidjdra utalé zaré mondata:
LA lélek végre osszhangba keriil a tdjjal.”*?

A gyumélesszedés toposzdt tobben is elemezték. Az olvasé nével valé vi-
szonylatdban azonban még egy, a francia szimbolizmus vezetd mestereihez
és egyik f6 forrdsukhoz, Pierre Puvis de Chavannes-hoz visszavezetheté
szdl — az almafdnak mint a tudds fdjanak az interpretdldsa — is felmeriil-
het. Ennek megalapozottsdgdt abban ldtom, hogy Puvis de Chavannes-t
Rippl-Rénai nagyon tisztelte, ahogy Paul Gauguin és a nabik is. Legjobban
kedvelt mtvei kozétt emliti a Tél és a Nydr cimi kompoziciéit.*® Berndth
Madria Rippl-Rénai illusztrdciéinak kozvetlen elézményét egy Puvis de Cha-
vannes hatdsdt beépitd iivegfestmény-tervben, Maurice Denis Szizek ré-
zsabokrok kozétt cimd munkdjdban ldtja (1894).** Emlékezziink vissza ar-
ra is, hogy sajdt és bardtja kotetét mint a tél és a nydr ellentétét irta le az
emlitett levélrészletben. A sziveg is utal az almafa szimbolikus jelentésére:
,Osi paradicsom kezdédik jra meg ujra: Egyél! Istenhez leszel hasonlatos!
A kisértés fatorzse! A keserti tudds fdja, amely maga az asszonyi test!”*

Tartalmilag Paul Sérusier Almaszedés vagy Pont-Aven-i triptychon cimi
munkdja (1892-3) 41l a legkézelebb Rippl-Rénai illusztraciéihoz, melyen az
alm4dt szed8 néalakok, breton lanyok és asszonyok egyben kiilénbozé élet-
korok képviseldi is. Sérusier feltételezett forrdsa Puvis Inter Artes et Naturam
cimd miive (1890), mely a miivészetek és a természet valamint a tudds
fdjahoz valé viszony allegéridja. Hatdsa még Paul Gauguin Honnan jo-
viink? Mik vagyunk? Hovd megyiink? cimi (1897) festményén is érezhetd.

Még egy, konyvmivészeti kutatdsaim sordn felmeriilt szempontot is
érintenék. A Les Vierges megtestesiti azt az illusztrdlt konyvet, egydltalan
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kép és szoveg kapesolatdt tekintve forradalmi vdltozdst, mely megengedte,
hogy egy kényvben a kép legyen az elsé, vagyis a sziveg ,illusztrdljon”, az
irénak kelljen megkinlédnia a képbél kibonthaté verbdlis iizenettel. A
konyv formai egysége, a kotés, a cimlap, a tipografia 6sszehangolt tervezé-
se, s maga a valasztott kényvforma is 4j volt. Rippl-Rénai a japdnok dltal
divatba hozott, eldszér Kindban alkalmazott technikat vdlasztotta. Tevan
Andor kényvtérténetében errdl a technikdrdl, az eredetileg fametszetes,
képet és frast egyiitt nyomtaté kinai tekercskonyv formdrél a kovetkezbket
irta: ,Az eurdpaitél eltéréen konyveik olyanok voltak, mint ndlunk a kis-
gyermekek szdmdra késziild, kiteregethetd leporellé képeskonyvek, azzal
az eltéréssel, hogy a papirosnak csak az egyik oldaldara nyomtdk, s ugy
hajtottdk 6ssze, hogy az iires oldalak a hajtdson beliil estek.”®

Ha elképzeljiik, hogy Rippl-Rénai kényvecskéjét mint egy tekercset a
térben kiteritjiik, némi tiulzdssal, akdr polyptychonként, akdr a korban
rendkiviil divatos japanizdlé paravdanként is elképzelhetjiik, melyben a
képek kozott szoveg is van, ahogy Emile Bernard feliratokkal is tarkitott
Négy évszak cimi triptychonjdn (1891). A paravédntervezés gondolata nem
lehetett idegen Rippl-Rénaitdl, mivel ismert egy hol szényegtervként, hol
paravdntervként meghatdrozott grafikdja (1894), amelyen a Les Vierges {6
motivumai megtaldlhaték. A hdtoldal felirata szerint paravdntervnek ké-
sziilt, méghozzd Henri Bourbon doktor szdmdra, akit8l a festé6 Mallarmé
emlitett kotetét kapta.*”

Visszatérve a szimbolizmus kérdéséhez: a Les Vierges litografidi, ha Ro-
bert Goldwater szimbolizmus-meghatdrozdsat fogadjuk el, nem tekinthet6k
szimbolistdnak, mivel nem fogalmaznak meg egzisztencidlis kétkedést, emo-
ciondlis konfliktusrdl sem tanidskodnak, mely Goldwater szerint a szim-
bolista mtivek legfébb vondsa.*®* Minden motivum az életkorok egymdsra
kovetkezésének harmonikus rendjére utal, vagyis a mivek témavdlasztdasa
és hangulata is inkdbb a szecessziés (és az impresszionista) mesterekre
jellemzd.

Ha a szigordan vett szimbolizmus-meghatdrozdsokat fogadjuk el — amely
szerint a szimbolista mi csak jellegzetes tartalmi jegyei fel6l hatdrozhaté
meg, illetve Goldwater emlitett munkdjdt idézve sem a szecessziéval, de a
szintetizmussal sem azonosithaté, mivel lényege a filozéfiai idealizmus és
emociondlis konfliktus — Rippl-Rénai nem volt szimbolista mester. Ebbdl
a munkdjdbdl ugyanakkor nem hidnyzik a szecesszids szimbolizmus egy
rendkiviil fontos faktora, a miivészet magasabb, egységes vildgképet szol-
galé, valldsos célt, filozéfidt, ez esetben életfilozéfidt megfogalmazd to-
rekvése. Rippl-Rénai a miivészet-isten helyett az élet-istent szolgdlta, de
ugyanilyen fontos volt szdmdra a kényv és a litogrdfia miifajdbdl fakadé
jellegzetességek kiakndzdsa. Mallarméval ellentétben nem ,hdzasodott
ossze eszmével”*® a szoveg szimbolizmusdval szemben a litografidkban a
vonalszépség, a szinharmdnia megtaldldsa tiinik a legfontosabbnak. Ha a
kényv egészét tekintjiik, szé és kép egységet alkot, kiegésziti egymadst. Az
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egyik megértése elkeriilhetetleniil a madsik fiiggvénye, a két szféra egy-
mdst dthaté parbeszédben dll egymassal — a pdrbeszéd létrejotte pedig a
szimbolista mivészet egyik lényegi vondsa.
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