Zwickl Andras
NEOKLASSZICIZMUS A 20-AS EVEK MAGYAR FESTESZETEBEN

A 20-as évek elss felének festészetében ill. grafikdjdban egy olyan 6ndllé stilus korvo-
nalait kirajzold miiveknek a csoportja kiilonithet6 el, amelyet elsésorban a testek
plasztikus tdmegét hangsilyozd, fény-drnyék kontrasztra épiilé kompozicidk jellemez-
nek. A képeken tilnyomdrészt monumentalis, els6sorban tdjba helyezett aktok ill.
heroikus hangvételd portrék, onarcképek jelennek meg. A sotét tonusi festményeken
a szoborszer(i aktok egyiittese tobbnyire biblikus-mitolGgiai keretbe helyezve t{inik fel.
A hangsiilyozottan nehéz t6megek mellett kiemelt szerepet jitszik a feliilr6l dradé és
mindent &tjard, szinte spiritudlis fény.

A 20-as éveknek ez a stilusa tobb fiatal fest6 palyakezdésére jellemz&. A stilust
ugyanis elsdsorban a legfiatalabb generdcio tagjai képviselték, és noha nem tomériiltek
kiilén csoportba, mégis hatirozottan megnevezhetSk az idetartozé muvészek. Az
irdnyzat magjat Szényi Istvin, Aba-Novdk Vilmos, Patk6 Kéroly és Korb Erzsébet al-
kottdk. Rajtuk kiviil idesorolhatok még mds mivészek is, mint pl. Paizs Goebel Jen6,
Deli Antal, Jandi David vagy Nagy Imre, azok a miivészek, akik pilydjuk kezdetén egy
ideig ebben a stilusban alkottak vagy bizonyos munkdikban hasonlé tendencidk figyel-
het8k meg.

Ez a miivészgenerdcié a milt szdzad utolsé évtizedében sziiletett, és szinrelépését
nagymértékben befolydsoltdk a torténelmi események. 1919-ben, a Tandcsk 6ztdrsasig
bukdsa utdn a magyar miivészet ,élcsapatdnak” legnagyobb része kiilfoldre emigralt.
Volt aki végleg kiilfoldon maradt, a hazatérdk legnagyobb része csak az 1926-os am-
nesztia utdn jott vissza Magyarorszigra, az itthon maradottak tobbsége pedig visszavo-
nulva alkotott tovibb. Az igy keletkezett vdkuumban kiilénosen felértékel6dott an-
nak a kovetkezd miivészgenerdcionak a szerepe, amelynek a palyakezdését az els6
vilighdboru késleltette vagy szakitotta meg. Tagjai azonban a hdbori vége utdn szinte
rogton karakteres, 6nallé stilussal jelentkeztek, amelyet neoklasszicizmusnak szoktak
nevezni.!

A stilus megteremtését dltaldban SzS6nyi Istvan nevéhez kotik, és ezzel kapcsolatban
legtobben Uitz Béla jelent&ségét hangsﬁlyozzék.2 A stilust valéban nem vilasztja el
éles cezira az el6zG generdcié miivészetétsl, el6zményei a 10-es évek avantgarde-jdban,
a Nyolcak és az aktivistdk egyes tagjainak festészetében ill. grafikai munkdssigdban
lelhet6k fel. A stilus eredete azonban sokkal Osszetettebb, és sziikségesnek litszik a
magyar miivészeten beliil annak a vonulatnak a bemutatdsa, amely ennek a festészet-
nek a kialakuldsihoz vezetett, és amely a szdzad elejétd] Osszefiiggs fejlédési vonalat
képez. A hazai tradicick jelentGségét az a tény is fokozza, hogy az elsé vildghdbori
utdni években a magyar miivészet nagymértékben elszigetel6d6tt kiilfoldtsl.3

A stilus el6torténetét illetGen egészen a szdzad els6 évtizedére kell visszanyulni.
Nagybdnydn a nedsok ekkortijt honositottdk meg azt az tjfajta aktzibréizolzist,4
amely nem a ndi test szépségére vagy erotikus megkozelitésii bemutatdsira koncent-
rdlt, hanem azt mint belsd torvényszer(iségek szerint felépiil6 format fogta fel. A tobb-
nyire tdjba helyezett alakokat hatdrozott, dekorativ korvonal keretezi, a test részletei
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és a plasztikus modelldlds hdttérbe szorul a vonalrajz és a felilletek folthatdsa javdra,
sokszor egészen az alakok torzitaiseiig.5 Nem hagyhaték figyelmen kiviil a szecesszié
hasonlé témdji dbrdzoldsai sem, mint pl. Kddar Béla szdzadeleji alkotékorszakdnak
sikszerd, dekorativ aktkompozici(')i.6 Ezeknek a képeknek ugyanakkor fontos jellem-
zGje egyfajta allegorikus, szimbolikus szemiélet: a szabadba helyezett sokalakos jelene-
tek az ember és t4j idilli kapcsolatdt, a letiint, de visszasévdrgott Arkadiat jelenitik
meg. Ez a fajta, kissé keresett szimbolizmus a késGbbiekben, egyes 20-as évekbeli
fiatalokndl is érezteti hatdsit, mint pl. Korb Erzsébet korai miivein (4lterego, Arany-
kor), amelyeknek formanyelve is sokban kot6dik a szecesszichoz.”

A késGszecesszié miivészetével egyfeld] a nedsok, de még inkdbb a bel6lik kinévs
Nyolcak miivészetének dekorativabb vonulata mutat nagyfoki hasonlésdgot, madsfe-
161 ez a stilus Ivanyi-Griinwald Béla kecskeméti miivésztelepen folytatott festészetében
bontakozik ki.

A Nyolcakndl ebben a vonatkozdsban elsGsorban Kernstok és Pér monumentalis
aktkompozici6it® kell kiemelni. T4jba helyezett, erét6l duzzadé alakjaik mdr nem
kotédnek konkrét mitoldgiai vagy bibliai elbeszélésekhez, és a multba vald nosztalgi-
kus visszavigydédds helyett egyfajta utépikus jovGképet testesitenek meg. A tovébbi
fejlédés szempontjdbdl stildrisan fontosak a Nyolcak mds tipust aktképei, s6t tdjdbra-
zoldsaij is, amelyeken, mint pl. Berény Roébert festményein, a kubizmus eredményei ér-
vényesiilnek. Figyelemremélté a téma szempontjdbdl a Nyolcak fent emlitett két tag-
jdnak kés6bbi munkdssdga is, mint pl. a Tandcskdztdrsasdg alatt készilt miveik, vala-
mint a 20-as években késziilt mitoldgiai-biblikus ill. pésztorkompoziciék.9

Nagybdnya idGsebb generdciéhoz tartozé miivészei koziil killon emlitést érdemel
Ivinyi Griinwald Béla, akinek festészetében mar 1907 koril megjelentek az 6ndllé
aktdbrdzoldsok. Monumentdlis megbizdsai, a Révai-villa (1909) vagy a Schiffer-villa
szamara késziilt pannok (1912) egyértelmiien a szecesszié hatdsdt tikrozik, akdrcsak
az 1911-t6l, a kecskeméti mivésztelepen késziilt aktkompoziciék sora.10 Témavalasz-
tdsuk, cimeik is ezt a rokonsdgot mutatjdk. A természeti kdrnyezetben megjelend eré-
teljes, 4m mégis dekorativvd stilizdlt alakok ugyanakkor Kernstok és Por figurdira
emlékeztetnek. Ivinyi-Griinwaldnak a 10-es évek mdsodik felében késziilt aktkompo-
zicidin a fiatalabb generdcié neoklasszicista térekvéseihez hasonlé tendencidkat figyel-
het{ink meg.11

Kecskemét jelentsége a fiatalabb miivészek szempontjdbdl sem elhanyagolhatd,
fontos szerepet jitszott annak a szerkezetes szemléletmddnak a kialakuldsaban, amely
a magyar mijvészetben a 10-es évek kozepe felé kezdett kibontakozni. Képviseldi a
Hetek csoportjéban ill. az aktivizmus keretein belill az avantgarde, elsGsorban a
kubizmus eredményeit prébaltik egyfajta klasszicizdlo stilusban szintetizdlni.1 2

Az 1915 koril 1étrejott  Fiatalok13 elnevezésii csoport tagjai tilnyomérészt ezt
a torekvést képviselték. Koziilik Kmetty Janos, Dobrovics Péter és Perlrott Csaba
Vilmos madr kordbban is jartak Kecskeméten. !4 Uitz Béla pedig az immdr a Hetek
elnevezést visel6 csoport 1916-os kidllitdsa utdn toltotte a nyarat a mivésztelepen.
0 mér nem vett részt a Hetek mdsodik, 1917-es kidllitdsan, mint ahogy Perlrott
Csaba Vilmos sem, aki nagybdnyai neds és Fauves milttal érkezett a miivésztelepre.
Az aktkompoziciékban ekkor lényeges formai vidltozds kovetkezik be, a dekorativ,
sikszer(i alakok tomege, plaszticitdsa egyre nagyobb hangsilyt kap, a kérvonal szere-
pét egyre inkabb az er&teljesen modelldlt feliletek veszik 4t. Uitz vagy Nemes Lam-
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pérth Jozsef aktjainak vaskos, erdteljes tombokbdl Gsszedllo sdlyos alakjait mdr nem
a korvonalak tartjak Ossze, beliilr6l szervez&dnek és épiilnek fel 6ndllé egésszé. Ezt a
felfogast kovetik Sz&nyi vezetésével a 20-as években indulé fiatalok is, akiknek festé-
szetében ugyanuigy az aktkompozicidk és a portrék kapjdk a f&szerepet, mint Uitz,
Perlrott, Kmetty és Dobrovics képein.15 Kecskemét nemcsak Uitzékon keresztiil hat-
hatott a fiatalabb generdciéra, hanem kozvetlenil is. Megfordult itt maga Szényi, és
olyan, kés6bb Nagybdnyin miikods, vele egykori miivészek is, mint Korda Vince,
Klein Jozsef vagy Paszk Jend, akiktdl] szintén ismeriink a neoklasszicizmushoz soroi-
haté aktkompoziciékat.!©

Szényiék kozvetlen stilusbeli elézményének tehdt a Hetek ill. az aktivizmus egyes
képviselGinek miivészete tekinthetd. A grafikdban szinte zokkenSmentes az dtmenet
Uitz vagy Nemes Lampérth 10-es évekbeli rajzai és Sz6nyi vagy Aba-Novék korai gra-
fikdi kozott, a festészetben pedig még Kmetty vagy Dobrovics egy-két képe hozhaté
fel kozeli példaként. Itt parosul el6szor a biblikus-mitologikus aktkompoziciék Arka-
dia-festészete a késGbb Szényiékre is jellemz6 formavildggal.

A stilus kialakuldsdban nem elhanyagolhatéak a miifaji kérdések sem. A hdbori
utdni évek miivészetében ugyanis kiemelked$ fontossdgivd vilt a grafika miifaja,
sok miivész kezdett el ekkortdjt rézkarcokat késziteni, nem csak a fiatalabb genericié
tagjai kozil!7 A Képzdmiivészeti Féiskoldn vjjaszervezték a grafikai tanszéket, ame-
lyet Olgyai Viktor vezetett, és az 8 tanitvdnyai k6zott taldljuk meg a tdrgyalt stilus
legkivdldbb képviselGit. A fiatalokat nem is annyira Olgyai sajit stilusa befolydsolta,
hanem elsGsorban a Szényi dltal felfedezett Rembrandt-hagyomdnyok ill. a mdr emli-
tett avantgarde el6zmények érvényesiltek kiilonb6z8 mértékben rézkarcaikon. Egye-
sek megmaradtak a grafikdndl, tobbek pélydja viszont a festészet teriiletén bontako-
zott ki. Sz6nyin, Aba-Novdkon és Patkon kiviil az un. rézkarcolé nemzedéket!8 Varga
Nandor Lajos, Komjiti Wanyerka Gyula és Tarjanyi Simkovics Jend képviselték. Ol-
gyaindl tanult Bene Géza, és megfordult itt Nagy Imre, Barcsay Jend vagy Jandi
David is' 7A fiatalabb generaci6 tagjai kidllitdsokon sokszor egyiitt szerepeltek azokkal
az idGsebb miivészekkel, akik ebben az idében hasonld stilusban alkottak.20

Ebben a grafikai stilusban a fény és drnyék dltal erGteljesen modelldlt plasztikus
tomegek, elsdsorban aktfigurdk jitszdk a legfontosabb szerepet. A lapokra jellemzé a
drdmai és heroikus megfogalmazdsi bibliai és mitoldgiai jelentek tilsilya. A rézkar-
colé nemzedék tagjaindl eltéré moédon érvényesil az avantgarde irdnyzatok uj latds-
modja, j6l megfigyelthetdk a személyes preferencidk is, mint pl. Sz&nyi esetében a tdj-
vagy Aba-Novdkndl a portrédbrdzolds. A csoport festStagjaindl nyomon kovethets a
rézkarcokon kiérlelt stilus sajatossdgainak 4tvétele és tovdbbfejlesztése: Szényi, Aba-
Novdk és Patké korai festményeire elsGsorban a sirgdsbarnds-zoldes ténusban tartott,
szinte monokrém kompoziciék jellemzdek. Figyelemmel kell azonban lenniink a két
technika eltéré adottsdgaibol fakadé kilonbségekre is, elsGsorban a mdsfajta felilet-
kezelésre. A grafika vonalakkal, vonalhiléval modelldlt felilleteit a festészet homogén
sikjai valtjdk fel, a vonalkdzott drnyékoldsok helyett az olajképeken a széles és paszté-
zus festékfelhordds érzékelteti a tomegek silyossdgit.

Sz6nyi korai rézkarcai, mint mdr emlitettiik, Uitz grafikdira emlékeztetnek, azonban
Szényi vonalai kuszdbbak, drnyékai puhdbbak; fokozatosan egyre inkdbb Rembrandt
hatdsa érvényesiil a lapokon. Alakjai mindig kozel vannak a ,,f6ldh6z”, his-vér embe-
rek maradnak. Noha korai mivein sok mitoldgiai és bibliai jelenetet dbrdzol, a szerep-
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16ket nem idealizdlja, megérzi a figurdk egyéni vondsait. A tdjakon nem feltétleniil
csak mitologikus vagy allegorikus jelenetek jatszédhatnak le, ivé parasztjai nem egy el-
vont Arkddidban, hanem a zebegényi Dunakanyarban jelennek meg. Sz8nyi festészeté-
ben a formaadds sokkal kevésbé ,avantgarde”, mint grafikdiban. Az arcok, az aktok
rembrandtosan sdrgdsbarna ténusi teste nem idealizdlt, mindig megtartanak valamiféle
darabossdgot. A testeket, tomegeket nem ,.irja 4t”, a tdrgyi kellékek, részletek sem
tiinnek el. A félhomalyos enteri6rokben felsejlé ndi aktokat gyakran hétkdznapi szi-
tudcidkban dbrdzolja, és ez a fajta felfogds érvényesiil akkor is, hogyha a kompozicié
pl. bibliai torténetre utal. Minden hétk6znapisdg ellenére monumentilis alakjait nyuga-
lom és erd jarja 4at, a festményeken idilli, vagy patetikus hangulatok véltakoznak.
Az utébbit kompozicidin a gyakran alkalmazott alulnézettel éri el. Festészetében ki-
emelt szerepet kap a csaldd. Ezek az dbrdzoldsok nem az Aba-Novidk-féle fenséges és
heroikus dbrdzoldsok, sokkal intimebbek, bensGségesebbek azoknal. Négyik koziil
Sz4nyinél fordulnak el legnagyobb szdmban tdjképek, amelyek 1924-es Zebegénybe
koltozésével teljesednek ki. A 20-as években szdmos Onarcképet festett, ezek bedlli-
tdsukban, hangulatukban attit{idjikkben rendkiviil valtozatos képet adnak alkotéjukrél.

Szényi nyugalmdval szemben Aba-Novdk kompozicidit rendkiviili erdk feszitik. Az
8 korai miivein érezheté legerGsebben az avantgarde iranyzatok, elsésorban a kubizmus
hatdsa. Rézkarcain szinte fénynyaldbokbdl épiilnek fel a széttoérdelt formdk, korai
festményein is jol lithaté a térben ivel felilletek egymadst dtjdrd, egymdsbdl testszele-
teket kihasité rendszere, amely csak fokozatosan &ll Ossze szigorian oOsszefogott,
sima feliileti tomegekké, Festészetében azonban a fény egyre inkdbb kirajzolja és le-
tapogatja a silyos testeket, beléjilk Utkozve plasztikusan modelldlja Sket. Grafikdin
a korvonalak nem mindig fedik 4t a szdlkas vonalkdzdssal dmyékolt testfeliileteket,
tillépik az erdvonalak varrataindl izesiil6 sikok hatdrait, szemiink l4ttdra fejlédnek,
épiilnek fel a formdk. Kisfeji, arcnélkiili figurdinak kerek idomu, massziv tombokb6l
Osszedllo teste Orokké belsd fesziiltségtdl fiitott, mégis visszafojtott mozgasban van.
A korai lapok jellegzetes gorbeldbu, vastagkari, robusztus emberalakjai fokozatosan
egyénibb, ugyanakkor nyugodtabb figurdknak adjik 4t a helyiket. Egyre nagyobb
szerepet kapnak a beszédes kezek és a sokszor a groteszkségig torzitott arcok. Aba-
Novidk korai festészetét is ez a stilus hatdrozza meg, s6tét ténusii, monokromidba hajlé
képein viszont inkdbb sziikebb kivdgatd, kevés-alakos jeleneteket dbrizol. Portréit,
aktjait nem az a fesziltség f{iti, mint grafikai lapjait, sokkal inkdbb egyfajta patetikus
nyugalom hatja 4t dket 21

Patké Kaéroly rézkarcoldi stilusdra a szinte sematikussd egyszerisitett, zdrt korvo-
nald testek kompaktsdga, a lekerekitett, legombalyitett tomegek homogénebb kezelése
jellemzd. A siird vonalhdlé nem hordoz olyan eré6t és lendiiletet, mint Aba-Novdkndl,
sem olyan differencidlt fény-drnyék-hatdsokat, mint Sz&nyinél, inkdbb egyenletes
és Osszefiiggl szovetet képez, amely dtjdrja a kompoziciét, puhdn modelldlva, szinte
egybemosva annak Kkiildnb6z8 alkotéelemeit. Kezdetben festményein is a silyos,
zart formdk domindlnak. Néla és Korbnil sokkal ergsebbek a régi miivészet, elsdsor-
ban a reneszdnsz hagyomanyai, amelyek portréin és Onarcképein is erésen érvényesiil-
nek. Id6tlen mozdulatlansigba merevedett sokfigurds kompozicidin elGszeretettel db-
rézolt idilli tdjba helyezett sziiretjeleneteket. Hengeres testekb6l felépild, melegbarna
szinii alakjait ezeken a képeken hasonlé formaelvet képviselS korsék és edények for-
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gastestei egészitik ki. Négyiik kozil leginkdbb Patké képei idézik fel a visszakivant
Arkidiat.2? '

Korb Erzsébet életmiive gyakorlatilag csak hat évet foglal magdba, miivészi pilya-
futdsa 1919-t6l haldldig, 1925-g tart, Négyiik koziil csak 6 nem tartozott a rézkarcolé
nemzedékhez.23 Korai rajzain és festményein még érezhets az Aba-Novikéhoz hason-
16 kubizdlo formanyelv“, de késGbbi miivei mdr klasszikus el6képek hatdsit mutat-
jdk. A fényben Ondtaddéan firds, lesimitott feliiletdi alakok Signorelli aktjait vagy
Michelangelo szibilldit idézik, a korvonalakat puha modelldlds t6lti ki. Figurdi nem
olyan erételjesek és robusztusak, mint Aba-Noviké, és nem annyira realisztikusak,
mint Szdnyié, de nem is annyira sematiziltak, mint Patkéé. Korbnidl a legerdsebb a
szimbolizmus, az elvont spiritudlis tartalmak megjelenitése utdni igény, amit a mivek
cimadasa is mutat.25

Szényiék neoklasszicizmusiban a mivek miifaji szempontbdl néhdny karakteres
csoportba sorolhaték. A legszembet{indbb vonds az aktkompozicidk nagy szima. Ezek
nem 6ndllé, tanulminyként feifogott aktdbrdzoldsok, mint pl. Nemes Lampérth 4llé
ndalakjai. Szényiék képei — tobbnyire sokalakos — jelenetek, cimeik édltaldban mito-
l6giai vagy bibliai torténetekre utalnak. A cimek azonban sokszor csak iriigyiil szol-
gilnak, és ismeretiik nélkill a jelenetek nem is minden esetben lennének beazonosit-
haték (pl. Szényi: Bethsabe). Kilon csoportot, képeznek azok a miivek, elsdsorban
Korbndl, amelyek nem konkrét vallisos vagy mitolégiai témdt mutatnak be, hanem
valamiféle elvont spiritudlis tartalmat jelenitenek meg. (dhitat, Kinyilatkozds). Sok
cim egydltaldn nem utal semmire (dktok, Aktkompozicid) és meglehetSsen sok olyan
jelenettel taldlkozunk, amelyeknek témdja és cime a meztelenségnek valamilyen hét-
koéznapi magyardzatdt adjik (Firdés eldtt, Eta mosdik), ugyanakkor ezeket az dbra-
zoldsokat is valamiféle innepélyes vagy misztikus hangulat tolti meg. Ez a fajta hétkoz-
napisdg inkdbb Sz6nyi vagy Aba-Novik képeire jellemz3, akik gyakran vilasztjik té-
mdul csalddjukat. Patké és Korb idealiz4lt alakjai sokkal elvonatkoztatottabb, sziimbo-
likus jeleneteket igyekeznek megdrokiteni. A régi miivészet hagyomdnyos aktkompo-
ziciéinak t&bb tipusit-taldljuk meg SzOnyiék miivészetében. A szabadban fiird5z3 ala-
kok mellett a felkényokls, oldalt fekvG néi aktnak is szdmtalan véltozatit lelhetjilk
fel az irdnyzat képein, amelyeknek hasonlé felfogdsi el6zményei kozé leginkdbb Dob-
rovics Péter aktjai tartoznak. A tipus klasszikus, reneszdnsz ihletés{ véltozatdt elsGsor-
ban nem a csoport f6 képviseloiné] taldljuk meg, hanem olyan alkotékndl, mint pl.
Jindi vagy Paizs Goebel.

Ezeket a képeket a Nyolcak- és az aktivistdk jovot elorevetits ut6pidival ellentét-
ben a milt irdnti nosztalgia, egy mitikus aranykorba vald visszavigyédis jellemzi.
A testiségiikben nagyonis valésdgosan dbrdzolt alakok spiritudlis tartalmakat hordoz-
nak,a meztelenség, és a korspecifikus kellékek hidnya pedig egyfajta mesterséges korta-
lansdgot teremt. A miivészek melldznek minden konkrét utalist, amely a modern
korra vonatkozik, pedig a kortdrs festészetben kifejezetten jelen vannak a technika
és a divat tdrgyai, ugyanakkor itt ezek hidnya furcsa idGtlenségbe emeli a képek sze-
replGit. A korszak mivészetére ;el]emzé az Arkddia-téma gyakori megjelenitése, és az
aktos kompozicidk gyakorisdga. 6

A miiveken belill killon csoportot képeznek a szintén nagy szdmban eléfordulé
portrék, ezen belill is kiemelkednek az Gnarcképek. A sététbdl elSsejls, dramai meg-
vilagitdsti és sokszor modoros bedllitisi heroikus énportrékon fontos szerepet kapnak
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a kezek és a ruhdk kortalannd stilizlt drapéridja. Ezek az dbrdzoldsok sem el6zmény
nélkiliek, gondoljunk csak Kmetty, Uitz vagy Dobrovics portréira, Az onarcképek
az aktkompozicidkhoz hasonléan gyakran tdjba helyezettek, és a hattér leegyszeriisi-
tett dombjait, hdzait itt is ugyanaz a felilrdl dradd, dhitatos, Ginnepi fény jarja at. A td-
jak megjelennek o6nmagukban, emberi figura nélkiil is. A domborzat, a novények és
az épiiletek ilyenkor kiilénds médon siiritve, valamiféle fesziltséggel terhes képz&d-
ménnyé tomdritve jelennek meg, amelyet a feliilrdl dradé fény fog egységbe.27 Jelleg-
zetes a mozgalmas, széltépte lombfoszldnyok elnydjtott zdrt alakzatként val6 héjszer(
megfestése, amelynek elGzményeit Berény vagy Kmetty képein lelhetjik fel. A fest-
ményeken viszont ritkdn tinnek fel csendéletek, hidnyuk felt{iné a megel5z6 generdcid
miivészetéhez képest.

Szonyiék mvészetében az erGteljesen hangsiilyozott, plasztikus megformalisu
témegek mellett kiemelt szerepet jatszik a fény. A tébbnyire felillrél beess, ,Jezuha-
né” fény azonban tobb mint egyszerdi megvildgitds. Transzcendens toitést kap, mint
pl. Korb Erzsébet képein (Kinyilatkoztatds), ahol a lehajtott fejd alakok a fentrdl ki-
dradé égi fényben mint mennyei megvildgosodadsban firdenek. A fény szerepe a 20-as
évek kozepétol megvdltozik, és ez erdsen érezteti hatasdt a képek festésmddjdban. Va-
l6sdgos fényként egyre jobban dtjdrja, fellazitja a testeket, a feliiletek kivildgosodnak
és kiszinesednek. Az ecsetkezelés oldottabb lesz, a formdk egynemibbé vilnak. A ko-
ribban szinte monokrém ténusfestésben fokozatosan megjelennek a valSrok. A képe-
ken a kordbbi foldszineket és a-fémes hideg szineket meleg pirosak és zoldek vdltjak
fel, a barnds feliileteket komplementer kontrasztok reflexei élénkitik. Még Korb Er-
zsébet kordn félbeszakadé miivészetének utolsé képein (pl. Danaiddk) is megfigyelhe-
t6 ez a viltozds. Szényinél a fény belilrdl jdrja 4t a képet, kifehéredd, halvny szinei-
vel egybemossa a kiilonféle elemeket, akdrcsak Patkénil, akinél a kiviligosodé szinek
szintén egyre tompdbbak lesznek, a plasztikus alakitds hdttérbe szorul, és eziltal a
térhatds is laposabbd vdlik. Aba-Novikndl is fokozédik a sikszeriiség, a fohangsilyt
pedig az egyre erdteljesebb szinek kapjdk, amelyen aztdn Itdlidban, a temperafestésre
valé dttéréssel teljesednek ki. A stilus képviselSi ugyanis a 20-as évek végén szinte kivé-
tel nélkil a temperafestésre tértek 4t. A rémai 6sztondijasok esetében ez egyértelmien
az olasz miivészet hatdsdnak kdszonhetS. Patké Kéroly volt az elsd, aki dttért az uj
technikdra. Ugy tiinik azonban, hogy j6val a temperdra valé attérés el6tt mindannyiuk
miivészetében olyan problémdk jelentkeztek, amelyeket az olajfestéssel nem tudtak
maradéktalanul megoldani, és ez megelSlegezte és elGkészitette ezt a valtast 28

Szonyi, Aba-Novik, Patké és Korb festészetéhez szorosan kapcsol6dik még Nagy
Imre mivészete, aki szintén az Olgyai-féle grafikai tanszéken tanult, és egyiitt indult
a fiatal rézkarcolé nemzedék tobbi tagjival. Nemcsak grafikdiban hanem festészeté-
ben is a- Szényi-féle stilust kovette. 1924-ben azonban hazatért Erdélybe, és a tébbiek-
tol eltéréen — | valészinileg elszigeteltségének koszonhetSen — szinte teljes mérték-
ben megérizte eredeti, 20-as évekbeli stilusit mind grafikdiban, mind festészetében.
Hasonld jellegli képeket ismeriink ebbdl a korszakbdl Paizs Goebel Jen6tdl vagy Deli
Antalté] is. Paizs Goebel 1922-es Fests és modell c. festményének csak tussal késziilt
eldtanulmdnydt ismerjik, de ezen is j6l latszanak a stilus jellemzd vondsai, a lendiile-
tes és laza 'vonalhdléval plasztikusan modellilt testek valamint a klasszikus bedllitast
kompozicié. Paizs Goebel hosszabb franciaorszagi tartézkoddsa alatt is festett ilyen fel-
fogdsii képeket, elsGsorban 6narcképeket, de hazatérése utan is késziiltek hasonld
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stilusi festmények. Egyik legszebb példdja az 1927-es Szent Sebestyén (Onarckép) c.
kép, amely nemcsak festésmoédjdval és szinvildgival, de témavilasztasaval is j6I mu-
tatja Szonyiék hatdsit.2® Deli Antal, akinek az 1920-as években festett képei (V6
korséval, Ivéban) ugyanebbe stiluskorbe tartoznak, 1924-ben egyutt dllitott ki Nagy-
viradon Korda Vincével és Jindi Déviddal, akik a Szényiékkel egyidos, velik pdrhu-
zamba dllithaté nagybdnyai mlvészek kozé tartoztak. Jinditdl, Korddtdl, de Klein
Jézseft()'l is ismeriink monumentalis hangvételd, természetbe helyezett aktkompozicié-
30 Jyindi elsé korszakira Michelangelo volt nagy hatissal, az 6 szobrait idézik a
zsufoltan kavargé bibliai és mitoldgiai jelenetek erdteljes alakjai. Szinvildgdban azon-
ban jelentGs mértékben kiilonbozik Szényiék festészetétdl, vilagitd koloritjira minden
bizonnyal a neds iskola hatott. 31 A neoklasszicista tendencidkkal még olyan miivészek
is ka;csolatba hozhaték, mint pl. Barcsay Jend, akinek a 20-as évek elején festett ké-
nem csupdn Rudnay hatdsat tikkrozik. A s6tét hittérbdl felvildglé bamnds ténusi
arcok hasonlé.megformaéldst mutatnak, mint pl. Patké ekkortdjt késziilt portréi.

Ezeknél a miivészeknél bizonyos foki késés figyelhetd meg. Tobbségik még az év-
tized mdsodik felében is ebben a stilusban alkotott, amikor Szényiék mdr kordbban
targyalt dtmeneti korszakukkal eltdvolodéban voltak 20-as évek eleji neoklasszicizmu-
suktdl, amelynek egységes stilusa az évtized mdsodik felében felbomlott, a miivészek
palydja pedig kiillonbozs irdnyban fejlédott tovibb, A 20-as évek vége felé, amikor
Szonyiék mdr messze jirtak kordbbi monumentilis aktkompozicidiktdl, ujfajta neo-
klasszicizmus jelent meg a magyar képzémiivészetben. Medveczky Jend, Kontuly Béla,
Molnér C. Pil vagy Domanovszky Endre ' kemény és szenvtelen figurdi a korabeli
olasz miivészet hatdsdt tikrozik, és azokkal a neoklasszicista  tendencidkkal rokonit-
haték, amelyek Eurdpa-szerte az eldretord szélsGjobboldali erdk hivatalos mivészetévé
viltak. Az Un. rémai iskola tdrgyilagos és h{ivos stilusa hatdrozottan elkilénil és sti-

ldrisan is j6] megkilonboztethetd Szonyiék 20-as évek eleji neoklasszicizmusiatol.

JEGYZETEK

mivészet tSrténete 1800-t6! napjainkig, Buda-
pest, 1935, 257, 259-260,) Misfel5l Korb
Erzsébet szerepe sem elhanyagolhaté (Lyka, id.
mié, 57.). Ujviri Lajos festdmiivész szébeli
k&8zlése alapjin &llitélag maga SzGnyi is Korb-
nak tulajdonitotta a stilus ,J)étrehozasit”.
Uitz hatdsit Sz8nyire tébbek ko&zott Kéllai
Emé (Uj magyar piktira 1900-1925 , Buda-

1. A neoklasszicizmus problémakdrét
P.Sziics Julianna elemzi Az idézGjel csapdija c.
tanulminydban (In: Az idézSjel csapdéja, Buda-
pest, 1989. 5—39.), és akircsak B. Supka Mag-
dolna (Aba-Novdk Vilmos, Budapest, 1966,
103.) 6 is hatdrozottan megkiilénbdzteti SzGnyi
€s tarsai 20-as évek eleji stilusit az évtized vége
felé jelentkezs, egyértelmilen itdliai inspiracidé-

ju neoklasszicizmustdl, A szétvilasztist megne-
heziti, hogy a neoklasszicizmus elnevezést a
kortarsaktdl kezdve a mai napig dltaldban erre
a masodik stilusra, a tulajdonképpeni rémai is-
kolara alkalmazzdk. A neoklasszicizmus megje-
161és Szényiék esetében nemcsak a mitologikus-
biblikus témavilasztidsra, az sktkompozicidék
tultengésére vagy az alakok szoborszerii meg-
fogalmazdsira ' vonatkozik, hanem az avant-
garde irinyzatokat kbvets, azok eredményeit
asszimildld (,klasszicizd16”) formanyetvet ill.
egyfajta idGtlen idedlviligba valé menekiilést
is jelol.

2. Sz6nyi szerepét hangsilyozza pl. Lyka
Karoly (Festészetiink a két vilighdbori kozétt.
Visszaemlékezések, Budapest, 1984, 2. kiadis,
53.) és Genthon Istvin (Az 0j magyar festo-

pest, 1990, 2. kiadds, 94.) és Genthon Istvin
(Sz6nyi Istvin mivészete (1957), In: Sz8nyi
Istvin, Osszeallitotta: T.Sz6nyi Zsuzsa, Réma,
1982, 9.) emliti, Genthon szerint azonban ezt a
hatast nem szabad tdlbecsiilni.

3. Lyka Kéroly a korra visszaemlékezve a
beszédes Kinai fal mogdtt cimet viseld. fejezet-
ben ir a magyar miivészet elzirtsigirl a 20-as
évek elsG felében (Festészetiink a két viligha-
bord kdz6tt, Visszaemlékezések, Budapest,
1984, 2. kiadis, 13.)

4. Bajkay éva Az akt, mint a nedsok rajzi
Ojitdsinak hordozdja (kezuat) Ezlton is ko-
sz6ném Bajkay Evanak, hogy lehetdvé tette a
bepillantdst megjelenés elott 4116 tanulmanyaba,

5. Tihanyi Lajos és Boromissza Tibor fest-
ményei j6 példik erre az Gjfajta aktibrizolis-
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ra, amelyekbd8l a miskolci Mission Art Galéria
1992-ben rendezett kidllitdisin (Nagybanya.
Nagybdnyai festészet a nedsok fellépésétdl
1944-ig) lehetett izelitSt kapni (Tihanyi Lajos:
Téncol6 aktok, 1906 k., Kat. 145,; Boromisz-
sza Tibor: Fiird8z8k, 1909, Kat. 14.)

6. Kadir Béla szamos ilyen képét lehetett
laitni a Migy(ijt6k Galéridja és a torontdi
Thebes Gallery altal kozosen rendezett buda-
pesti kidllitison 1992-ben, (pl. Aktok szabad-
ban, 1906 k., o.k. 63x94 c¢cm, Kat. 4.; Szimbo-~
likus jelenet, 1906 k., pasztell papir 63x94 cm,
Kat. 5.)

7. Korb Erzsébet mesterei Lohwag Ernesz-
tinen, Glatz Oszkaron és Réti Istvdnon Kkiviil
Ivinyi-Griinwald Béla és Korosféi-Kriesch Ala-
dar voltak. Az Alterego kapcsan Genthon Istvan
a gddo6118i iskolat is megemliti (Korb Erzsébet,
Budapest, 1928, 5.)

8. A legjelent8sebbek ezek koziil Kernstok
Karoly: Lovasok a vizparton 1910, Hajnali lo-
vas, 1911 k., Schifferwvilla iivegablaktervei,
1910; Pér Bertalan: Hegyi beszéd, 1911; Va-
gyddds a tiszta szerelemre, 1911, Hasonld jel-
legli kompoziciékkal talilkozhatunk a Nyolcak
mas tagjaind] is, pl. Mérffynil vagy Orbdnnal
(Hdrmas akt, 1911, Repr.: 60. ill. Dekorativ
kompozicié, 1912 eldtt, Repr.: 70., Passuth
Krisztina: A Nyolcak festészete, Budapest,
1966)

9. P6r Bertalan: Vilig proletdrjai egyesiil
jetek! (plakat), 1919; Kernstok Karoly: Vihar,
1919

10. Telepy Katalin: Ivinyi-Griinwald Béla,
Budapest, 1985, 27, 35—39. (N8k a szabad-
ban, 1913 k., 0.v. 40x50 c¢cm, Repr.: Telepy 86.)

11. Szieszta (Toilette), 1915, Repr.: 88.0,;
Jozsef és Putifirné, 1917, Repr.: XXIII., Te-
lepy Katalin: Ivinyi-Griinwald Béla, Budapest,
1985.

12. Kecskemétnek az aktivizmus kialakula-
siban betoltott szerepével Szabd Julia foglal-
kozott (A magyar aktivizmus mivészete 1915 —
1927, Budapest, 1981, 37-38.); Simegi
Gyobrgy: Nedsok a kecskeméti miivésztelepen.
In: Nagybdnya. Nagybanyai festészet a ne6sok-
t61 1944-ig, Miskolc 1992, 57—66.

13. Bajkay Eva: Uitz Béla, Budapest, 1987,
14-16.

14. Kmetty 1913-ban, Dobrovics 1911-t51
tobbszér, Perlrott Csaba Vilmos 1910-es évek
elejét8l 1919-ig tobbszor jart Kecskeméten,

15. Uitz: Hevesy Ivin portréja, 1918;
U186 né, 1918; Perlrott: Fiird§ fidk, 1910-es

évek; Kmetty: Onarckép, 1911; Onarckép,
1913; N& csészével 1916; Koncert, 1918;
Dobrovics: Onarckép, 1913; Doktor Jénos

szinész arcképe, 1917; Lakoma, 1918,

16. Szényi Istvin és Korda Vince 1918-ban
jartak a mivésztelepen (Telepy Katalin: lvanyi-
Griinwald Béla, Budapest, 1985, 44,), és Nagy
Imre is volt 6sztondijjal Kecskeméten. (Nagy
Imre: Ahogy Csikba megérkeztem ..., Buda-
pest, 1983, 78.)

17. Példaul Kmetty vagy a Franciaorszag-
bél hazatérd Szobotka kezdett ez iddtajt réz-
karccal foglalkozni. ,Pesten a rézkarcélet fel-
virdgzott. Még az Sregek, Rudnay, Csok és ma-
sok is nekifogtak.” (Nagy Imre: Ahogy Csikba

megérkeztem ..., Budapest, 1983, 82.) A gra-
fika fellendiilésében természetesen a korszak
gazdasigi helyzete, az eladdsi lehet&ségek
fontos szerepet jitszottak,

18. Elek Artidr: Ifjl magyar rézkarcolok,
Magyar Miivészet, 1925, 421—-434,

19. Az Orszigos Magyar Kirdlyi KépzG-
miivészeti Fdiskola évkdnyveiben az Olgyaindl
tanuldk névsordban az emlitettek koziil csak
Aba-Novik (1921/22; 1922/23, 1923/24), Sim-
kovics (1921/22; 1922/23), Patké (1922/23
1. félév), Varga Nandor Lajos (1922/23, 1923/
24) és Wanyerka (1922/23, 1923/24) szerepel-
nek. A tdbbiekre kiilosnb6z8 forrdsok utalnak:
Nagy Imre: Ahogy Csikba megérkeztem ..., Bu-
dapest, 1983, (Bene Géza [80./, Nagy Imre
/80., 92.); Barcsay Jend: Nagy Imrérdl (1981),
In: Ahogy Csikba megérkeztem ..., Budapest,
1983, 392-394. (Barcsay /393./) A Vallis és
Kozoktatdsi Minisztérium Miivészkataszterében
Jandi Ddvid a 30-as évek végén szakiskolai vég-
zettségénél a nagybinyai festGiskola mellett a
Képz&miivészeti FSiskola rézkarcosztilyan tél-
tott félévet emliti, MTA Miivészettorténeti Ku-
tatéintézet Adattira, MKCS-C-1-57/844-1,2,3

20. Igy pl. a Helikon Galéria 1923-ban a
Magyar Miikiadé RT anyagibdl vilogatott gra-
fikikbdl rendezett kidllitast, ahol Sz8nyi, Aba-
Novék, Patk6, Bene, Jandi, Nagy Imre, Varga
Nandor Lajos és Istékovits grafikai mellett
Bornemissza, Marffy, Kmetty, Perlrott, Szobot-
ka és Medgyessy lapjait mutattak be.

21. Supka Magdolna: Aba-Novik Vilmos,
Budapest, 1966

22, P.Sziics Julianna: A rémai iskola, Buda-
pest, 1987, 36—38.

23. Korbtdl egyetlen rézmetszetet ismeriink
(Aranykor, 1920 k, 155x365 mm, Fist Milan
gy(ijteménye, Repr,: Kat, Vilogatis Fiist Milin
miigyiijteményébdl, PIM 1992). Korb ezen ki-
vill csak szénrajzokat készitett, elsdsorban ta-
nulmanyként nagy olajkompoziciéihoz, ill, ita-
liai tartézkoddsa alatt 6nallé miivekként.

24. Korb korai kubizdld formaképzésére
példa a miskolci Herman Otté Mizeumban
8rzott Levétel a keresztr6l (o.lp. 70x48 cm
Ltsz.: F.77.40.) vagy a korai U168 né (o.v.
MNG),amelynek tdjhattere Moholy Nagy Laszl
1918-as - Budai hegyek c. képével vethetd.
dssze.

25. Genthon Istvin: Korb Erzsébet, Buda-
pest, 1928; Topor Tiinde: Ahitat és kinyilat-
koztatis. Korb Erzsébet mfiivészetérdl, Uj Mii-
vészet, 1991, 4. sz, (aprilis) 32-37.

26. Ezt a jelenséget Korner Eva elemzi be-
hatébban Derkovits-monografidban. A magyar
klasszicizmus az eurdpai festészeten beliil.
19191923 (Koérner Eva: Derkovits Gyula,
Budapest, 1968, 56-—78.) valamint Kova-
lovszky Mairta Kmetty-tanulmanyidban (Ko-
valovszky Marta: Kmetty Janos, In: Kmetty
Janos: Festd voltam és vagyok, Budapest,
1976, 14-30.) Derkovitsot ugyan mas sti-
lusuban, de korai korszakdban Szdnyiékkel par-
huzamosan az 6vékéhez hasonlé Arkadia-fes-
tészetet képviselt, és profétikus Onarcképei is
Sz8nyiékéhez hasonlé megfogalmazédsiak.

27. Aba-Novik Vilmos: Komirom-Tarjdn,
1921, o.v. 60x90 cm, Mgt,; Korb Erzsébet:
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Tajkép,
Mgt.

28. Ennek az &tmenetnek egyik legjobb
példija Aba-Novik: Kettds arcképe (A mii.
vész és felesége), 1925 (o.v. 88x121 cm MNG
Ltsz.: 61.41 T)

29. Haulisch Lenke: Paizs Goebel Jen§,
Budapest, 1968.

30. Klein Jézsef: NG&i aktok, 1927, o.v.

1920-as évek eleje, o.v 45x54 cm,

50x60 cm, Mgt. (Kat. 75); Korda Vince: Fiir-
do6z8é fidk (kataléguson kiviil), Nagybdnya.
Nagybanyai festészet a nedsoktdl 1944-ig,
Miskolc, 1992,

31. Szilics Gydrgy—Zwickl Andrds: Jandi
Dévid, In: Nagybanya, Nagybanyai festészet a
nedsoktdl 1944-ig, Miskole, 1992, 139-150.

32. A hiilye (A falu. bolondja), 1923, Fiu-
képmis, 1922, Nyomorultak, 1923,

Andrds Zwickl: Neoklassizismus in der ungarischen Malerei der zwanziger Jahre

Das Jahr 1919 brachte eine Zisur in der ungarischen Kunst, da nach dem Sturz der Riterepublik
das Land von zahlreichen Kiinstlern verlassen wurde, die im zeitgendssischen kiinstlerischen
Leben eine wichtige Rolle gespielt hatten. Die nichste Generation konnte erst nach dem Ersten
Weltkrieg die Szene betreten. Vilmos Aba-Novik (1894—1941), Istvin Szdnyi (1894—1960) und
Kdroly Patké (1895-1941) meldeten sich nach Beendigung ihres Militirdienstes mit einem in-
dividuellen, selbstdndigen Stil.

Auf ihren Radierungen treten auf dem Kontrast von Licht und Schatten basierende, monu-
mentale, meistens in einer Landschaft plazierte Akte bzw. Portrits und Selbstbildnisse mit
heroischem Auftakt in Erscheinung. Ihre sich parallel entfaltende Malerei weist #hnliche Ziige
wie ihre Graphiken auf: auf ihren Gemilden von dunkler Tonung erscheinen in einem biblisch-
mythologischen Rahmen Gruppen von standbildartigen Akte. Auf den Kompositionen spielt das
von oben herabstromende, fast spirituelle Licht eine hervorgehobene Rolle.

Die Art von Neoklassizismus der zwanziger Jahre ist fiir mehrere junge angehende Kiinstler
kennzeichnend. Hierher gehdrt das gesamte CEuvre der jung verstorbenen Kiinstlerin Erzsébet
Korb (1899-1925), .dhnliche Tendenzen lassen sich zu jener Zeit auch bei weiteren Malern, wie
z.B. Gyula Derkovits oder JenG Paizs Goebel beobachten. Der Stil wird durch keine scharfe Zisur
von der Kunst der vorangegangenen Generation getrennt. Die Ansitze lassen sich in der ungarischen
Avantgarde der zehner Jahre, in der Malerei der Kiinstlergruppe Acht und der Aktivisten auffinden,
die strukturierte Formgebung wurde allmihlich durch eine Art von weicherem Neoklassizismus
abgelost.

Der einheitliche Stil des Neoklassizismus der zwanziger Jahre hat sich in der zweiten Hilfte
des Jahrzehntes aufgelost und die Laufbahnen der Kiinstler nahmen verschiedene Richtungen.
Thre Kunst trennt sich entscheidend von den sich gegen das Ende des Jahrzehntes entfaltenden
Tendenzen jenes Neoklassizismus unterscheiden, der zur offiziellen Kunst der in verschiedenen
Teilen Europas vorstofienden faschistischen Krifte wurde.






