Aradi Néra

A ROMANTIKA ES A NEMZETI MUVESZETEK
]

Az utobbi egy-mdsfél évtized nemzetkozi kutatdsai kezdték felszamolni azt a kontraszelek-
ciét, ami nagy dltalinossigban jellemezte a 19. szdzad miivészetében val6 kordbbi tdjék 0zo-
dist. A figyelem eleinte fGként a szdzad mdsodik felére, f6ként utolsé harmaddra irdnyult,
vagyis azokra az évtizedekre, amelyekbGl a mivészettorténetirds szinte kizarolag az imp-
resszionizmust és annak kozvetlen ellenhatdsait, illetve utéhatdsait helyezte gyujtépontba,
elhanyagolva minden mds korabeli torekvés vizsgilatit. Ehhez a mingséghez viszonyitottdk
a kiilonféle helyi fejl5déseket és innen kiindulva pergették visszafelé az adott szelekcié meg-
értéséhez nélkillozhetetlen elszményeket.

A kezdeményezés arra, hogy feltdrjdk a mult szdzad utolsé harmadénak parhuzamos vo-
nulatait, ha nem is torténeti teljességgel, de latvinyosan és hatékonyan a francia mizeumok-
bél indult ki, a hetvenes évek elsé felében, bemutatva a ,,mdsik oldalt” is, amely ellen az
impresszionistdk felléptek. Az els komoly nekifutdsra 1974-ben kerilt sor, amikor a pi-
rizsi Grand Palais-ban, a ,,Centenaire de PImpressionisme” tdrlattal pirhuzamosan, megren-
dezték a ,,Musée du Luxembourg en 1874 cimi rekonstrukcios kiallitst.! Ebbé&l, valamint
a centendriumi emlékezést kiegészitG, az impresszionistdk 1874-es, Nadar-szalonbeli fel-
lépését dokumentdlé anyagbdl ugyan kivildglott, hogy.a Luxembourg mizeum és a fellépé
ij csoport kozott nem volt annak idején annyira éles hatirvonal, mint amilyen az impresz-
szionista front4ttérés nyomdn a késébbi koztudatban rogzitédott, de 1974-ben a vélt éles
hatir még elevenen élt. A Connaissance des Arts folydirat, honapokkal a két kidllitds meg-
nyitisa elétt, mdr elokészitette a raktirak, gy(jtemények mélyébsl elsbanydszott szalon-
képek, torténeti festmények propaganddjdt, kozolve azota is novekvd eladdsi drukat, és a
hatvannégy reprodukciot bevezets szoveg mdr inditdsban rdkérdez: rehabilitdlni fogjdk-e
ket ma??

A bombasztikus hangulatkeltés, miszerint a kozonség most eldontheti, hogy szdz éve
jol vdlasztott-e, anndl naivabb, mert annak idején sem a kozonség, sem a miivészeti élet
nem az impresszionistikat ,vilasztotta”. A kés6romantikit tovdbb vivd historizmus vagy
a szalonfestészet szerepe, publicitdsa a szdzadfordulén sem lankadt, a szizadeldn olyan Pi-
rizsban é16 magyar miivészre is hatott, aki hamarosan inkdbb a Vadak sodrdsiba keriilt.?
De a francia festészet torténeti dttkintéseiben alig esik sz6 e multszazadi dramlatok hosszi
utoéletérél. Jean Cassou az elsGk kozott volt, aki megpenditette a szizadfordulé tudomd-
sul nem vett sokféleségét: 1960-as, , Panorama des arts plastiques contemporains” cimii
konyvének indito fejezeteiben legaldbb jelezte, hogy a modern miivészetnek nevezett folya-
mat mivel szemben mindsiilt modernnek.*

A 'Luxembourg-rekonstrukcié mar komoly kutaté munkdn alapult és beletartozik a ha-
marosan megnyilé Musée d’Orsay elGkésziileteibe, amelytdl teljes kérkép varhaté a francia
miivészet 19. szdzadirél. A Grand Palais-beli 1974-es kezdeményezés ettsl fiiggetleniil
sem maradt visszhangtalan. 1975 legelején a bordeaux-i Musée des Arts sajat anyagabol ren-
dezett kidllitist , Pompiérisme et peinture équivoque™ cimmel.®> Ehhez foghatd, helyi gyi-
teményeket feltdir6 bemutaték s a mizeumi dllandé kidllitdsok ilyen értelmi teljesebbé
tétele utdn ismét nagyobb lélegzetii villalkozds volt a chartres-i mizeumnak a multszizadi
realizmusra koncentrdl6, tandcskozdsokkal egybekotott tarlata 1983-ban.® S az ijfajta ta-
jékozodas nemcsak a franciaorszigi kutatisra jellemzS. 1974-ben jelent meg a belgradi
Aleksa Celebonovi¢ konyve, az ,,Art pompier” (németiil: ,,Birgerlicher Realismus™), amely
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a mult szdzad utols6 harmadinak kizdrolag ezekre a vonulataira koncentrélt; tematikailag
csoportositotta az eurdpai miivészet szalonképeit, illetve a stilusrealizmus korébe tartozé
festményeket, mint a majdani kispolgdri giccs forrdsait.

Joval késGbb kezdték el firtatni ennek a korszaknak a sokféleségét a nemzeti miivészetek
szempontjdbol, és egyre nyiltabban kétségbe vontik, jogos-e a nemzeti miivészeti folyamato-
kat kizdrélag a francia festészettorténet csiicsaihoz és szakaszaihoz viszonyitva értelmezni és
értékelni. 1985-ben Osléban mutattdk be elészor az ,,Eszaki festészet az 1880-as években”
cimi kidllitdst. A katalogus egyik tanulmdnyinak angol nyelvii reziiméje® igy kezdodik:
»A torténelmet a gyGztesek irtdk, a miivészettorténetet nemkiilonben. Ezért uralkodott az
impresszionizmus és eldgazdsai mindvégig a 19. szdzad végi miivészet fejlGdésérdl rogzitett
képen, mikézben ugyanannak a korszaknak az eleven realizmusdt hittérbe szoritottdk. A fej-
16désnek ez az értelmezése meghatirozta a népszerd miivészeti irodalmat, s a legut6bbi ids-
kig még csak meg sem kérddjelezték komolyan az impresszionista monopolimot a korszak
értelmezésében”. Eppen ebben az osszefiiggésben vdlthatott ki tényleges jelentdségénél
talin nagyobb visszhangot az amerikai szerzpdr, Rosenblum és Janson 1981-es kényve a
19. szdzad festészetérdl és szobrdszatdrdl, amely Amerika és egész Europa multszdzadi miivé-
szetének szdmbavételére villalkozott.® A Robert Rosenblum iltal irt bevezet§ — inkdbb,
mint maga a kotet — megkérddjelezi a multszdzaddal foglalkozo6 miivészettorténeti irodalom
hitelét, mondvdn, hogy Constable vagy Turner is csak annyiban érdemesiilt figyelemre,
amennyiben eldzménnyel szolgiltak az Ecole de Paris 4ltal fémijelzett modern mivészethez.
Es nem kevés magabiztossggal illitja, hogy alig van korszaka a miivészettorténetnek, ahol
az ujabb publikicidk olyan kevés ij adatra tdmaszkodndnak.

Ez természetesen tilzds, és leleplezi az eurdpai orszdgok mivészetében és szakirodalma-
ban val6 tdjékozodds egyenetlenségét, ami egyébként tobb szempontbol is érthetd. De annyit
azért jelez, hogy az egyre tobbszor hangoztatott igény, miszerint a mult szdzad mivészet-
torténete vjra irandd, nemcsak a szdzad utolsé harmadira vonatkozik, legfeljebb csak ott a
legnyilvinvalobb. Az impresszionizmus ellenpélusinak tekintett miltszazadi realizmus vagy
miltszizadi naturalizmus magdban foglalja valamelyest a romantika utoéletét is, és az
utdélet-varidnsok figyelmen kiviil hagydsa maga utin vonta a romantika-varidnsok elhanya-
goldsdt az egyetemes fejlddésben. S a kozelmuiltig a szorosabban vett romantika-kutatdsok is
— némiképpen kényszerhelyzetbsl adgdoan — eléggé elszigeteldtek a parhuzamos jelensé-
gektdl, az elézményektdl és az utdélettsl. A szemléletet gazdagitotta, foként a német mii-
vészet vonatkozdsiban néhdny, évfordulokhoz kapcsolodo kidllitds és tandcskozds mind 4r-
nyaltabb romantika-értelmezése és ezek kutatési visszhangja.!® Figyelemreméltoan gazdagi-
tottdk a cseh miivészet torténetét az Gjabb, interdiszciplindris historizmus-kutatisok, az
1981 6ta évenként megrendezett, a 19. szdzadra koncentr4l6 pilzeni tandcskozdsok sora.!!
Francia kozelitésekben még tobbnyire egybeolvad a klasszicizmus—romantika fogalompir,
illetve nem annyira fogalmakra vagy folyamatokra, mint inkdbb miivészegyéniségekre vagy
egy-egy ikonogrifiai csomépontra koncentrdlnak. Ezt latszik igazolni egyfel6l az 1963-as
Delacroix-évfordulé és kidllitds kutatdsi visszhangja, masfelsl a clermont-ferrand-i egyetem
kutatdsi kézpontjénak kollokviumai és kiadvanyai,' 2, habar mindezek még csak részeredmé-
nyek a mult szézad mivészetének komplex osszefoglaldsdnak igényéhez képest, még inkdbb
az europai miivészet 6sszehasonlito kutatdsa szempontjdbol.

Erthets, hogy a romantikédnak a nemzeti miivészetekhez és mozgalmakhoz valé kapcsolé-
ddsa féként olyan kozép- és kelet-europai orszdgok miivészettSrténetirdsiban kapott hangot,
ahol a romantikdval egyidejiileg programszeriien kibontakozott a kultira nemzeti jellegének,
illetve a nemzeti miivészet 6nédllésdginak, esetleg a nemzeti fiiggetlenségnek tdrsadalmi moz-
‘galmakat elindité gondolata, habdr torténeti adottsigok miatt 1ényeges idGbeli eltérések vol-
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tak orszagonként az analog fizisok kozott. (A skandindv orszigok emlitett kidllitdsdnak
egyébként ilyen szempontjai is voltak: az északi népek nemzeti miivészetének ondllosoddsdt
kivintdk dokumentdlni, amely fizisra ott merében mds miivészettorténeti pillanatban, a sza-
zad utolsé harmaddban keriilt sor.)

Az Otvenes évek végén figyelemremélto kezdeményezés indult a k6zép- és kelet-europai
nemzeti miivészetek kialakuldsinak Osszehasonlité kutatdsira, amely éppen a publikicio
elott torpant meg, illetve szakadt félbe. 1958—1961 kozott tobb tandcskozdsra keriilt sor
Moszkvdban, Varsoban, Prigdban, majd Budapesten, amikor orszagonként egy-két szakember
részvételével megvitattdk a mdr elkésziillt tanulminyokat, dbécé-sorrendben a bulgdr, cseh,
lengyel, magyar, orosz, romin, szlovdk nemzeti miivészetek kialakuldsinak korszakst.!®
1962-ben keriilt volna sor a bukaresti Osszejovetelre, amelynek feladata lett volna, hogy
el6készitse a tanulmdnyok kotetbe szerkesztését; a kotet minden orszégban megjelent
volna. Erre mdr nem Keriilt sor, a romdn partnerek visszavonultak az egész villalkozdstol,
arra hivatkozva, hogy Jugoszldvia részvétele nélkiil a k6z6s munka nem érvényes, nem foly-
tathatg. Igaz, a fentebb jelzett, mivészetfoldrajzilag kordntsem egységes kozegbdl hidnyzott
mind a szerb, mind a szlovén fejlédésmenet, és taldn még inkdbb Ausztridé, amely utobbi
bevondsdnak akkor semmilyen realitdisa sem volt meg.

Az évrél évre megbeszélt, nem egyszer élesen vitatott, tobbségiikben igen értékes és egyik-
mésik nemzeti kutatdsban azéta sem meghaladt tanulmdnyokra tortént ugyan annakidején
hivatkozds, a folyamatos munkdra felfigyeltek a k6zép-kelet-eurépai sszehasonlito kutatds-
ban érdekelt szakemberek, de maguk a tanulményok sajndlatos médon taldn még kéziratban
sem hozzdférhetSek. Azért utalunk azonban rdjuk, mert éppen az vilaglott ki belélik, ami
a 19. szdzadban kiilontsen szembeotls fejlédési sajdtossdg. Az ugyanis, hogy barmilyen id&-
beli eltoléddssal keriilt is sor egyik vagy mdsik orszdgban a torténelmi viszonyok viltozdsa-
ra, a tdrsadalmi struktira adott modosuldsara, egy adott fokid polgirosoddsra és a recepcio
ezzel Osszefiggl 4dtalakuldsira, a miivészeti folyamatok az analog fokokon beliil hasonlé
fizisokban kovették egymadst. A portré esetében példdul Qroszorszdgban a 17. szdzad végén
kezd5dott az a fejldési folyamat, amely rokon kultirkérhdz tartozé mds orszdgokban
a 19. szdzad els6 felében vagy még késGbb indult el, a biedermeieres portré orszagonkénti
megjelenése kozott is eltelhettek évtizedek, a nemzeti torténelmi téma is rokon szemléleti
fokrol indult, fiiggetleniil attél, hogy mikor érlelédtek meg a feltételei. A vitdkban fel is
figyeltek a nyilvinval$ analogidkra és eltérésekre, de a modszeres Gsszevetésbil lesziirhets
kovetkeztetés — az utolso fdzis — mdr elmaradt, holott szinte kindlkozott a miivészetfold-
rajzilag kiilonnemii teriiletek dsszehasonlitdsa az aldbbi szempontbol: akdr egy kozép-eurépai
vagy nyugat-eurépai modell, akdr a kés@bizancias kulturkor modellje hatdrozt4 is meg a kul-
tulrdlis-mivészeti el6zményeket, a nemzeti milivészetek kialakuldsinak nem egybeess fazisai-
ban a lényegi tendencidk és szakaszaik egymadsutdnisiga mar egymadssal analég.

A folyamat magdban foglalta a romantika lehet§ségeit, de sok  torténeti, kulturdlis
tényezdn — torténeti jelenen és kulturalis elGzményeken — miilt, hogy hol, mikor érlelGdott
meg valéban a miivészettorténetnek egy romantikus szakasza. A szakirodalom nem konnyi-
ti meg a tdjékozddast, hiszen néhol a romantikdba soroljdk nemcsak az egész biedermeiert,
hanem az azt megel6z6, szerényen oOntudatos, dokumentdrisan ténykozls portrét vagy
t4jat,"* melynek naiv-tirgyias kezdetei egybeeshetnek ugyan a romantika korival, esetleg
késébbiek emennél, kozvetlen folytatdsuk akdr a posztimpresszionizmusba torkollhat, ki-
keriilve a romantikat. Nincs meg benniik a személyiség szerepének a romantikus értelmezése,
sem a stilust formdl6 technikai tényezdk, igy fényeffektusok romantikdra jellemzd szerepe,
vagyis az ember és a természet torténeti kapcsolatdnak az a romantikiban megérlelédott
viszonya, amelybdl ez utobbi sajitos individualizmusa fakadt.
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Csak latszolag egyszeribb a torténeti festészet romantikus jellege. 19. szdzadi virdgzdsa
jobban elvdlt a mifaji elszményektsl (amennyiben ilyenek az adott orszigban egydéltalin
voltak), és kozvetlenil kot3dott a helyi torténelemszemlélethez, a torténeti aktualitishoz,
Habdr nagyobb szakmai prébatétel mint a portré, s a mesterségbeli kvalitds dtlaga elmarad
az utobbi dtlaga mogott, a filozofiai értelemben vett minGsége szerint egyértelmiibben ro-
mantikus, Szerepe fGként ott és akkor volt domindns, ahol és amikor a nemzeti figgetlen-
ségi torekvések politikai programja éltette. Egyszerlibbnek litszik, ha nem is a romantika
kategoridjdt hasznéljuk, hanem az attol eltérd és tdgabb historizmusét: ebbe belefér Madardsz
tartalmi-pszichikai és stildris vonatkozidsban is romantikus Dobozyja vagy Matejko apro-
lékos torténelmi tanulminyokon alapulé, hatalmas méretdi, ma mir dokumentum igé.
nyii torténelmi leirdsokként olvasott vdsznai, vagy akir az elkésetten klasszicizaloé torténelmi
hésok. A historikus témavdlasztds mindeniitt a konkrét torténelmi helyzeten miilt. A helyi
torténelem, illetve a helyi mondavilig, példdul eredetmitosz, esetleg koltott eredetmitosz ott
volt domindns téma, ahol a negyvennyolcas forradalmi hulldm, esetleg el6zményei vagy
késdbbi lecsapoddsai fiiggetlenségi eszméket is magasba emeltek; antik mitologiai témék,
illetve irodalmi mivek torténeti képként megoldott illusztraciéi tobbnyire ott, ahol a
nemzeti fiiggetlenség kivivdsa nem szerepelt a szdzad derekdnak politikai torekvései ko-
zott. Az 6rokség tudomdsul vétele mindenképpen donté mozzanat, éspedig nem kiilsé, nem
tivoli tényezdéként, hanem — ahogyan Hegel 4ltaldnositotta — olyan 6rokségként, amely
magiban foglalja az emberiség minden koribbi nemzedéke munkijinak eredményét.'s

A torténeti érdeklddés sajatos megnyilvdnuldsa a nemzet-allegéridk sora. Mar Jacques
Louis David idedja volt, a nagy francia forradalom utdn, hogy allegérikus néalakban kellene
megszemélyesiteni a Koztdrsasdgot. A hiszas évektdl lett mind gyakoribb a néalak mint
a nemzet, az alkotmdny stb. megszemélyesitGje. TetSpontjdt a negyvennyolcas forradalmi
hullim hatdsdra érte el, és szinte figgetleniil annak kozelebbi helyi jellegétél, mar-mdr to-
poszként terjedt el és tiint fel, akdr mint foldre szallt égi jelenség, akdr mint népviseletes vagy
diszruhds ngalak, leginkdbb Dél-, Dél-Kelet és Kozép-Eurdpdban.

A stildris vonulatok nyomdn kirajzolédé miivészetfoldrajzi térkép felvet néhdny perifé-
ridra szorult, eddig alig vizsgilt Osszefuggést. Ilyen példdul, hogy a szimunkra legeviden-
sebb Bécs—Miinchen utvonalat mennyire szinezhette a Bécs—R6ma kapcsolat, illetve a dél-
eurgpai orszdgok — Gorogorszdg, Spanyolorszdg — miivészei hogyan jutottak Olaszorszdg
kozbeiktatdsdval Miinchenbe, esetleg késébb vagy kozvetleniil P4rizsba. Az olasz késdro-
mantikdnak nyoma volt Pdrizsban is az ide-oda utazé vagy az ott letelepedett mivészek
révén, még a hatvanas évek szalonjaiban is dijaztak képeket, melyek gyokere itt keres
het5.!® Ezek az osszefiiggések nyilvanvalobbak az életképnél, mint a torténeti targyi fest-
ményeknél, mert ez utobbiak, témdjuknil fogva is, kevésbé ,,vindoroltak”, kdzvetlenebbiil
kotddtek a helyi recepciohoz. Masfeldl viszont a torténelmi festészet bizonyitja a legnyil-
vanvalébban némely kompozicids tipus Eurdpa-szerte valo elterjedését, az azokon valé
helyi tovdbblépést, a varidlhatosdg jellegét. A 19. szdzad elsG felében és kozepén ismertebb
a terjedés utvonala, ebben az illusztriciok és almanachok lehetséges szerepe, mint késébb a
folyéiratok, a foto, az utazdsok egymdst kiegészit§ hatdsinak a lecsapoddsa. Pedig nem
lenne érdektelen kitapogatni példdul annak a késSromantikus ngidedlnak a forrdsdt, amely
a hetvenes-nyolcvanas években Spanyolorszigtol Oroszorszdgig elterjedt, vagy nyomon
kovetni olyan, sokdig visszatérd téma vonulatdt, mint amilyen a vdsdrra mendé vagy onnan
jov6 parasztcsaldd idilli életképe. Nem is a szorosabban vett téma a legjellemz8bb, hiszen
az sokféleképpen megjelent, — elég Courbet-nak Visdrrgl hazatérd flagey-i parasztok cimi
képére gondolni (1850—1855), amely a romantikdn tullépett festd probdlkozdsa. Figye-
lemreméltobb az olyan képtipus, kompozicios tipus, mint Barabds 1834.es festményének
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biedermeieres idillje, amely tobb mint félévszdzaddal kés6bb megtaldlhat6 a gorog Litrasz
azonos hangvételd és felfogdsi képén, habir ez utébbira festéstechnikailag mar keletkezésé-
nek kora nyomta rd bélyegét. Az idébeli eltérés meg is felel annak a faziseltoléddsnak, amely
a gorog festészetben a szdzadkozép kezd5dd romantikus patoszat, nemzeti témdit és ezek el-
terjedését jellemzi, a multszdzadi stilusrealizmus szellemében fogant életképekig, ahol mdr
a legujabb plein air torekvések is nyomot hagytak.!”’

Ritka az olyan nemzeti miivészet, ahol egy francia festészeti orientici6 mintegy meg-
szakitotta a szokdsosnak tarthaté etapok folytonossdgit, s egy romantikus nemzet-idedl,
nemzet-allegoria, torténeti festészeti kezdetek utdn kozvetleniil a posztimpresszionizmus-
hoz vezetett az impresszionista eredmények megismerése. Ez tapasztalhaté a romdn fes
tészetben a hetvenes évektSl, 4am ez a ritka felgyorsulds annyiban analog a tobbi orszig
miivészetével, hogy a szdzad utolsé harmaddra nagyjabol mindeniitt szinkronba keriiltek
az ujabb torekvések. A fiziskiilonbségek és az etapok egyre inkdbb lerovidiltek, a szdzad
végére dltaldiban mindeniitt rendelkezésre dllt ugyanaz a felhalmozédott, az impresszio-
nizmust és kovetkezményeit is magdban foglalé ismeretanyag. A fokok egymdsutdnisdgd-
ban elsikkadt a helyi miivészeti és kulturdlis el6zmény koribban jéval meghatdrozébb
szerepe, ¢és kialakult, immdr a romantikitol figgetlenil, a nemzeti mivészetek Gjabb szaka-
sza, amelynek parhuzamait és eltéréseit mar mds tényezék determindltik.
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Etwa vor anderthalb Jahrzehnten begann man der Kunst des 19. Jahrhunderts mehr Aufmerksamkeit
zu schenken, zunichst nur dem letzten Drittel, indem man das vereinfachende impressionismuszen trische
Bild durch die Eigenheiten der nationalen Kunst zu differenzieren suchte. Die Forschung musste verschie-
dene Varianten der Spatromantik und des Spathistorismus in die Untersuchungen einbeziehen und so
erkannte man auch die Nuancen der Werdeganges der Romantik und des Historismus. Im Vortrag wurde
auch der 1958 gestarteten und 1962 gescheiterten Initiative gedacht, die auf die Erforschung und verglei
chende Untersuchung der nationalen Kiinste des dstlichen bzw. siid-dstlichen Mitteleuropa ausgerichtet
war. Die Bindung der Romantik an die nationale Kunst bzw. an nationale Bewegungen wurde in der
Kunstwissenschaft solcher Linder herausgestellt, in denen gleichzeitig mit der Romantik auch der Ge-
danke des nationalen Charakters der Kultur aufkam, die Selbstindigkeit der nationalen Kunst oder gar die
nationale Unabhingigkeit zum Program wurde. Die vergleichenden Forschungen haben gezeigt, dass trotz
der Phasenverschiebungen in den gegebenen historischen Verhiltnissen und in der gesellschaftlichen Struk-
tur bzw. in der Wandlung der Rezeption die Anderungen in der Kunst innerhalb eines bestimmten Ent-
wicklungsganges in dhnlichen Phasen abliefen. Gegen Ende des Jahrhunderts wurden die Phasenverschie-
bungen zunehmend kleiner und die Etappen kiirzer, fast iiberall stand dasselbe Kenntnismaterial mit dem
Impressionismus und deren Folgen zur Verfiigung. Die bestimmende Rolle der ortlichen Kunst und der
kulturellen Voraussetzungen ist zuriickgegangen und die neue Epoche der natjonalen Kiinste — nunmehr
unabhingig von der Romantik — weist andere Analogien und Abweichungen auf, die sich nach ganz ande-
ren Kriterien untersuchen lassen.



