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A KEREPESI ES A FARKASRETI TEMETO
UJABB SIREMLEKEIROL

»Ahogyan halottainkat tiszteljiik, gy
viselkediink az élékkel is.”

(N. Lenau)

A dolgozat célja az elmiilt évek reprezentativ, a Kerepesi és a Farkasréti temet&ben ta-
lalhat6, miivészi szdndékkal késziilt siremlékeinek vizsgdlata. A szelekcid oka, hogy a
koztemetdkbeli sirkGtomeg-termelés sztereotipidinak vizsgdlata inkdbb szocidlpszicho-
l6giai, mint mivészettorténeti elemzés targya lehet. Természetesen nem keriilhetd el
ezen jelenségek érintGleges vizsgdlata sem, mivel hatdsuk az dltalunk vizsgalt anyagban
is érvényesiilt. Ezért mielGtt az djabb siremiékek elemzésére térnék, sziikségesnek tar-
tom azon szellemi valtozdsok vdzlatos vizsgdlatit, melyek a mult szdzad vége 6ta a haldl
és a temetOmiivészet felfogdsdban lezajlottak, s melyek végkifejlete a mai siremlékek
szemléletét é€s miivészi megformdldsit is meghatdrozza. Roviden dttekintjiik a két teme-
tében taldlhaté siremlékek f6bb tipusainak, ikonografidjuk vdltozdsainak torténetét is,
melyek az emlitett szellemi, mentalitdsbeli valtozdsokat kében hagytdk rank. Sziikséges
ez azért is, mivel a temet&miivészet rendkiviil konzervativ jellegii, igy a 20-as, 30-as évek-
ben kialakult tipusok a mai siremlékeknek is tilnyomé tobbségét teszik ki.

A budapesti temetGk siremiékeinek idGben elsS csoportjdt az 1849-ben megnyilt, de
emlékeit inkdbb csak a hatvanas évekts] 6rz6 Kerepesi temetdben talithaté neogétikus
sirok alkotjdk. Szinte kizdrélag épitészeti jellegiiek, szobrdszi diszikk nincs, vagy csak
nagyon minimdlis, s az sem figuralis jellegii; az épitészeti motivumoknak aldrendelt ki-
egészitd, jelszerd elemg melyek koziil leggyakoribb a kereszt és a vaza, gyakran lepellel
letakarva.

Ezek az épitészeti siremlékek nem kotSdnek kozvetlentil a halott személyéhez, nem
az elhunyt csalddtagnak éllitanak emléket, hanem a jeldllitds, az emlékezés elvontabb,
iltaldnosabb szintjét képviselik, visszafogottak, szinte érzelemmentesek, személytelenek.
Ugyanakkor csak nagyon tdvoli, dttételes és halviny referencidt hordoznak a haldl gon-
dolatdval kapcsolatban is. A neogétikus stiluselemek haszndlatinak f6 oka minden bi-
zonnyal a megbizok izlésében keresends. Ezek tobbségében a kiegyezés utdni gazdasa-
gi konjunktirdban meggazdagodd, igy épitészeti siremlékek dllitdsdra is képes, nagy ré-
szében német szdrmazdsu, kultirdjdban és nyelvhaszndlatdban a német kulturkorhoz
kapcsol6dé nagypolgdrsag koziil keriiltek ki. A sirfeliratok is német nyelviek.

E réteg masodik generdcidja volt a megbizdja a Kerepesi temetSben taldlhato sirtipu-
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sok a 80-as, 90-es években elterjedt csoportjinak. Ezek az épiiletek még nagyobb mére-
tliek, reprezentativabb igénytiek, mint az el6z& tipusba tartozék, ami anyaguk (ontott
vas és fa), valamint fal nélkiili, karcsu oszlopos, nyitott jellegiikb6l és z6ld sziniikbél
kovetkezGen némiképp viddm, levegss kerti épiilet benyomadsat keltik. Stllusukban mér
nem a neog6tikdhoz, hanem a neoreneszdnszhoz kotdnek, térformdjukban is ezzel ro-
konok, dltaldban négyzetes vagy gorogkereszt alaprajziak, amelyek egyittal a centralis
memoria terek hagyomédnydhoz is kothetSk. A teret karcsi oszlopok dltal hordozott
sikmennyezet zirja le, mely folott dlkupola és a négy oldalra nézd timpanon nyugszik.

E stilusndl mdr nem tisztdn épitészeti, hanem szobrdszati megoldast is alkalmaznak,
mégpedig a siremlék f6 helyén, a tér centrumdban. Itt dll a gazdag, tekintélyes, e ha-
gyomdnyokkal nyilvin nem rendelkez5 polgdrcsaldd fejének mellszobra, mellyel mint-
egy a dinasztiaalapitdst, hagyomdnyteremtést kivanjdk szimbolizilni. Erre utal a hiera-
tikus, frontdlis bedllitds és az dbrdzolt merev, méltésigteljes arckifejezése is. A portré
felhaszndlasdval megviltozott, a csak épitészeti siremlékhez képest kozvetlenebb lett a
halotthoz valé viszony is. Ugyanakkor mégsem egészen személyes, mivel a portré nem
az elhunyt egyéni vondsait, jellemét, hanem egy elvont eszme megtestesitdjét, a dinasz-
tiaalapitét idézi.

A sirépiiletek mellett ugyanakkor jelentkezik egy mdsik, szintén klasszikus formdkat
felhasznald siremléktipus, amely a Kerepesin tiil a Farkasréti temetében is elterjedt, s
itt egészen a tizes évek végéig kozkedvelt forma volt. Ez két, klasszicizdl6 oszlopon
nyugvé timpanon dltal létrejott kapuszer motivumbdél, s az ennek nyildsiban 4ll6, mell-
dombormiivet vagy a cimert hordozd sirlapbdl 4ll.' Ugyancsak rendkivil elterjedt sirti-
pus volt az obeliszk, amely az épitészeti siremlékekhez hasonldan, szintén emlékeztetd
jelszeri momentum és ugyanazt a halotthoz és a haldlhoz valé személytelen viszonyt hor-
dozza, mint azok. Egyiittal 4tmenet az épitészet és a szobrdszat kozott, s igy eldzménye
a kés6bb, a szdzadforduldn elterjedd, késGbb pedig szinte kizdrdlagossd vilé szobrdszi
siremlékeknek.

A szdzadeldn ijj sirtipusok elterjedése figyelhets meg, amelyek szemléletbeli vdlto-
zdsrdl is tandiskodnak. A Schopenhauer nyoman kialakulé haldifelfogis és az ennek
megfelelS siremliék koncepci6 tobb korabeli tanulmany témdja, legjellegzetesebb oOssze-
foglalisa pedig Lyka Kdrolynak a temet$ miivészetérdl irt cikke.? Szerinte a haldl ész-
szel felfoghatatlan, csakis sejtésekkel, misztikus hangulatokon keresztil ragadhaté meg,
s a siremlékeknek is ezeket a halvdny megérzéseket, hangulatokat kell felkeltenie. Meg-
taldlhatjuk nala a schopenhaueri gondolat (az élet célja a haldl) visszafogottabb megfo-
galmazadsdt is; a halalt, mint az élet legemelkedettebb, leghatalmasabb pillanatét értel-
mezi. Ezért a sirokon is a patoszteljes dbrizoldsokat kell elényben részesiteni, kerilni
kell a koznapiakat, kiilonosen az ethunyt személyével, életével, tetteivel kapcsolatosa-
kat. ,,Az a halott, aki odalenn fekszik, nem az az egyéniség tobbé, aki életében volt, az
€6 jellemzése tehdt nem lehet jellemzése a holtnak.” Nem éllithatunk monumentumot
az egyéniségnek ott, ahol minden egyéniség megsziinésérl van sz6. A siremléken ezért
a miivésznek a haldlrol kialakult sajat képét, érzését kell megragadnia. Lyka a kifejezés
modjdt is korvonalazza; a temetGarchitekturdnak hangulatépitészetté, szobraszattd kell
vdlnia, az épitésznek minden gyakorlati funkci6t nélkildzs, sehol médsutt nem lathaté
k& és bronz formdkkal, novényekkel, a szobrasznak pedig halk, visszafogott, poétikus
gesztusokkal és formakinccsel kell élnie. Ezeknek a kovetelményeknek leginkdbb a halal,
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elmiilds, tulvildg, misztikum gondolatdval egyébként is sokat foglalkoz6 szecesszios sti-
lus felelt meg.

Lykdndl a halal fogalma mdr nem olyan egyértelmd, nem csupdn valldsos jelentését,
a tulvildgi létbe val6 dttérés értelmét, hanem tdgabb filozéfiai jelentéskort hordoz. En-
nek, az dltaldnos szintjén megfogalmazott haldlgondolatnak megfeleld szobraszi sirem-
léknek két £6 tipusa alakult ki, s mindketts 1ényegében a klasszicizmus hagyomdnydt
vitte tovabb. Az elsd és leggyakoribb a fiatal, gydszolé ndalak, a masik a haldl pillanati-
nak dbrdzoldsa. Mindkettd idealtipikus jelleg(i, egy litszélag hétk6znapi szitudciét emel
az idedk vildgaba.

E két tipus mellett, a szdzad elején még élt a kordbbindl szegényesebb, némileg kiiire-
sedS, de még jelentds keresztény szimbélumrendszer, mely szintén a haldl szélesebb fi-
lozofiai jelentéskorének hordozdsdra volt alkalmas. Leggyakoribb elemei a két temetd-
ben: a farkdba harapé kigyé (a kezdet és a vég, a foldi és az égi dolgok egymadsbakapcso-
lédasanak szimbdéluma), a homokéra (az elmiilé idé szimbéluma), az 6r6k vildgossigot
szimbolizdlé mécses, a hit iltal valé idvoziilést szimbolizdlé Krisztus-monogramok és a
kezdetet és a véget jelképezs alfa és omega.

Mar Lyka és Lajtai? is felfigyelt a temetSmiivészet fokozatos elkorcsosuldsira, elmi-
vészietlenedésére, s miivészetszocioldgiai okdt a temetSmiivészet , indusztrializaloddsa-
ban”, sirk&ipari tomegtermeléssé, iizleti villalkozdssd alakuldsdban taldltdk meg. Az el-
miivészietlenedés mélyebb okat azonban mindketten egy szellemi tényre, Lajta a vaild-
sos érzés megsziinésére, a modern természettudomadnyos gondolkodds elterjedésére, Ly-
ka pedig a haldlnak ha nem is valldsos, de filozéfiai fogalmanak elvetésére vezeti vissza.
Az dltaluk feltart folyamat igazdn csak a 10-es évek végétdl, de még inkdbb a 20-as, 30-as
években bontakozott ki, s mind a mai napig érvényes. Az elerStlenedés els6 jelét mutat-
ja az elsG vildghaboru utdn jelentkezd antikizalé hullim, amelyrdl mdr Nadai Pal is irt.*
Ennek két f6 tipusa a szarkofdg (pl. Lihne Tibor 1917-es és a Radulescu csaldd 1920-as
sirja, mindkettS F¥) és az tjra jelentkez8 kapumotivum, amely egészen a negyvenes
évek végéig jelentkezik (pl. Gjurg-Rosenberg csaldd — 1932 F, Wohryzka csaldd — 1927
F, Nagykovdcsi csaldd — 1939 F).

A hiszas évektdl egyre inkdbb kitiriiltek, majd teljesen eltlintek a haldl filozofiai
aurdjdval kapcsolatos jelek, s a szézadfordulé szimbolikus haldlértelmezése helyébe vi-
ldgias haldlfogalom, a haldlnak mint hétkdznapi eseménynek, egyszeriien mint az élet
megsziinésének felfogdsa lépett. A haldl tobbé nem a megmérettetés pillanata, benne
nem az 6roklétet, hanem a végességet hangsiilyozzdk. Ahogy Fred Licht irja, a kozép-
kori Danse Macabre individudlis, mindenkinek személyére szabott haldlfogalmadval
szemben a moderm halél jellegtelen, passziv és névtelen, nincs logikdja, jelentése, megha-
tarozhatd vonasai.®

A haldlértelmezés jelentésvaltozdsinak kovetkezménye, hogy a siremlékekbe egyre
inkdbb beszivdrogtak attol eltérs, vagy egyenesen azzal ellentétes tartalmak, mig végiil
a haldl problémadja helyett a hangsily az életre, az elhunyt életére és személyiségére he-
lyez6dik it.

E folyamatot tiikrozik a két vilighdbora kozétt elszaporodé portrét felhaszndlé sir-
emlékek, melyeknek egyik tipusa a természethiiségre torekvd, a nagypolgdri reprezen-
tdcio igényének megfelelen elegins mell- vagy egész alakos portré, amely stilusdban
sem igen tér el a koztéri szobraszat akadémikus sémdinak megolddsaitdl. A sztereotip,
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sematikus, lényegében a tdrsadalmi pozicié jelzésére szolgdl6 portrék azonban egyre in-
kibb megtelnek személyes vondsokkal. E vonatkozdsban is azonban tulajdonképpen
csak két teriletet érintenek, a halott munkatevékenységét és a csalddi életben betoitott
szerepét.

Az elhunyt munkatevékenységére utalé siremléknek hdrom f§ tipusa alakult ki.
Id8ben is elsd, ahol a siron csak a foglalkozdsra utalé attributumok, munkaeszkozok
csendéletszer( egyittese jelenik meg. Ezek meglehetGsen sztereotipek, s csakis az el-
hunyt szakmdjdnak jelzésére szolgilé személytelen utaldsokra alkalmasak. Ilyen pl. a
szinészeknél a maszk, a mérnokoknél a ko6rzd, tudésokndl a konyv.

A mdsodik tipus az attributumokat portréval kapcsolja Ossze, melyek kezdetben
idealizdltak, késGbb azonban egyre egyénitettebbek, naturdlisabbak, sokszor pedig fel-
fogdsuk egyenesen ellentétes a haldl gondolatdval. (Ilyen példdul a Vida Zsuzsannit ab-
rdzol6 Kerepesi temet&ben taldihaté sirszobor — Grantner Jend alkotdsa —, amely er6-
teljes, energikus lépésmotivumaval, életviddm, mosolygds arckifejezésével az élet folott
érzett 6rémot sugdrozza.)

A portrét és attributumot Osszekapcsold siremlék altipusa az, amikor pl. egy szinészt
leghiresebb szerepének jelmezében 6rokitenek meg (1. Csortos Gyula siremlékét —K),
vagy amikor egy épitész sirjdn az dltala tervezett épiilet jelenik meg (Zlelinszki Szilard
sirja — K). Ezekben az esetekben mar nemcsak hogy nem az elhunyt egész életét vagy
csak személyes létét, hanem még munkatevékenységének is csak egy szegmentumat,
eredményét felmutatva prébdlnak a halottnak emléket dllitani.

A munkdval kapcsolatos sirok harmadik tipusa még naturdlisabb megolddst alkalmaz,
az elhunytat egyszeriien munkavégzés kozben dbrdzolja, igy paradox médon egy élet-
kép vilik siremlékké. [Ilyen pl. Czaké Adolf sirja (1942 F), melyek orrdra csuszott
szemiivegében, mélyen konyve f6lé borulva dbrizoljik, vagy Radics Béla (1930 K) sirja,
ahol a nagy pocaki cigdnyprimds frakkban, héna alatt munkaeszkozével, a hegediivel,
az el6adott néta utdn, a kozonség tapsat fogadva, a siker pillanatdban jelenik meg. Szin-
tén munkavégzés kozben dbrazoljék sirjdn Antony Istvin k&faragt (1928 F), aki kala-
pacsot tarté jobbjat itésre emelve, éppen az el6tte fekvs nyers ké megmunkiéldsihoz
fog.]

Mar a szdzadfordulén is el6fordultak az elhunyt munkdjdra utalé jelzések, ezek azon-
ban csak részei a simak, s nem véltak kizdrélagossd. Mdsrészt ezek az utaldsok, ellentét-
ben a két vildghdbori kozo6tt elterjedt munkadbrizoldsok naturalizmusdval, poetikusan
és szimbolikusan jelentek meg. [Ilyen pl. Rédth Gyo6rgy (1908—11, Mar6ti Géza K) mii-
vészeti ird, migyiijts siremiéke, amelyen a festészetet, szobrdszatot és az iparmiivésze-
tet szimbolizlé harom 6sszefonddé fiatal, lehunyt szemii néalak jelenik meg.] Ezeknek
az dbrdzoldsoknak belsd ellentmonddsa, hogyha portrét is jelenitenek, az elhunyt tevé-
kenységét oly kozhelyszerti attributumokkal jelzik, hogy nem tesznek eleget sajit intencio-
juknak, amely szerint az elhunyt személyiségének, életének megragaddsaval kivinndnak
emlékeztetni a halottra.

A munkadval kapcsolatos dbrdzoldsok mellett, a személyes élet masik szférdjat érinté
tipus a csaladi élettel foglalkozé megjelenitések. Koziilik leggyakoribb a jé csaldidanya
dbrdzoldsa, amely j6l mutatja a térsadalomban él6 beidegz5déseket, sztereotipidkat.
Egyértelmien megdllapithaté ugyanis, hogy a munkadbrdzoldsokat nagy részben férfiak,
a jo szild tipust pedig szinte kizdrdlag ndk sirjén alkalmazzdk. E sztereotipia az Gtvenes
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évektsl mddosult, s ekkortdl a néi sirokon is elterjedtek a munkatevékenységre uta-
lésok.

A j6 csalddanya-tipus egyik valtozata a gyermekét atoleld, 6v6. [Ilyen pl. Svéb Lajos-
né és Svdb Ema sirja (1931, Sidlé Ferenc — K), melyen a lepelbe 6ltozott anya dtkarol-
ja erotikus képzeteket kelté meztelen gyermeke vdlldt, kezével pedig hajdt simogatja.
Ldnya aléltan, szemét lehunyva dll, mozdulata anyjéhoz hasonlé mesterkélt, finomko-
doé, egyik kezét nyakdhoz emeli, mig a masikkal, gyengéden, csukldjdt érinti.]

A jo csalddanya-tipus mdsik jellemzd valtozata, amelyen a guggold anyit tébb, neo-
barokkos ihletési, puttGszerli csecsemd veszi koriil, — anyjuk vagy jatszik veliik, vagy
dvja, babusgatja Sket. A jeleneten — a tipust és a jelenetezést illetGen — jol érezhetd a
Miria a gyermek Jézussal és Keresztel6 Szent Jdnossal, illetve a Szent Csaldd abrdzoldsok
ikonogrifiai hatdsa.

Az egyre édeskésebbé vdlo csalddi életre utald siremlékek szélsGséges példdjaként em-
lithet6 a Varju csaldd sirboltja (1959 K). Ezen az elhunyt anydt nemcsak gyermekei,
hanem gydszolé férje tarsasdgiban dbrizoljdk. Konny(i lepelbe 6ltozve, mezitldb — tehdt
feltehet&leg a tilviligon dll —, boldog-édeskés mosollyal éleli 4t még 618, hétkoznapi
ruhdban, révidnadrigban all6 kisfidt és kisldnydt, a csalddfs félig a gyerekek el&tt, félig
mellettiik térdepel. Mindhdrman imdra kulcsolt kézzel, dtszellemiilt pillantdssal tekinte-
nek az elhunytra, aki ily médon a szenteknek kijaré tiszteletaddsban részesiil.

A tilvildg és a haldl profanabb felfogdsdra utal a mdsodik vildghdboru utdn elterjedd
— az el6bb emlitett siremléken is jelentkezd — terjedelmes sirfelirat. Amig kordbban a
sirfeliratok tilnyomoé tobbsége bibliai idézetet tartalmazott, az 0j sirokon az elhunyttal
valé kommunikalds hite jelenik meg, méghozzd az életben szokdsos hétkoznapi levelezés
szintjén. Az emlitett siremlékeken példdul a kovetkezSképpen: ,,Ilikém! Edes anyukdnk!
Nagyon hidnyzol nekiink! Nem tudunk belenyugodni és elfelejteni téged. Istenben bi-
zunk, hogy ujra taldlkozunk! Hosszi az élet nélkiiled — rovid az élet elfelejteni téged.
Edesapuka, Gyuszika, Zsuzsika.” A szabalyos megszolitdssal, aldirdssal elldtott levélfor-
ma is jelzi a tulvildg profanizalt felfogdsat, amely a mai ember szimdra mar nem az 6rok
boldogsdgot vagy a Krisztussal val6 misztikus egyesiilést, hanem a foldi szeretteivel valé
tjrataldlkozast, a foldi élet talin gondtalanabb folytatdsanak hipotézisét jelenti.

A j6 csalddanya-tipus is, akdrcsak a munkadbrdzoldsok, az elhunyt életének olyan &l-
taldnos, nemcsak ré jellemz6 vondsdt emeli ki, amelyek az egyéniségrél nem mondanak
semmi lényegeset. Megjegyzend®§ az is, hogy a két tipus egyike sem hordoz semmilyen
utaldst a halallal kapcsolatban.

Osszefoglaléan elmondhatjuk, hogy a két vildghdbord kézétt kialakult, de mindmdig
€16 és dominalo siremléktipusok a haldl dltaldnos emberi problémdinak mivészi megfo-
galmazdsa helyett — mely jellemzé volt még a szdzadfordulé siremlékeire — az elhunyt
életére, személyére helyezik a hangsiilyt. Itt sem azonban élete egészének megragaddsd-
ra, vagy valamiféle értékelésére, hanem vagy csupdn legmmilandébb, s ezért a temet6i
szitudcidval legelientétesebb vondsanak, kiilsé fizikai megjelenésének vagy munkdjdnak
iltaldnos, minden kollégdjara jellemzd vondsainak, munkaeszkozeinek, munkafolyama-
tanak vagy jo csalddi életének, s csak pozitiv tulajdonsagainak egyszer(i felmutatdsdra
torekszenek.
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A haldllal kapcsolatos szemléleti valtozdsokat jol jelzik a két hagyomadnyos, de tovibb-
é16 tipuson, a gyaszol6 alakon és a haldl-pillanat dbrdzoldsokon mutatkozé médosuld-
sok is. Ezek koziil legjellemzabb a gydszolo figurdk gesztusainak megviltozdsa. A klasz-
szicizmus hagyomdnyt tovabbviv§ fiatal, elmerengs, elgondolkodé gydszolé néalakok
szdzadeleji példdinak sordt lithatjuk a Kerepesi temetd kozponti teriiletén taldlhat6 dr-
kddsor fiilkéiben. Jellemzjilk a méltésdgteljes testtartds; a ponderalds klassz1kus szabi-
lyai szerint silypontjukat egyik ldbukra helyezik, testtagjaik harmonikusan ellensulyoz-
zdk egymast. Nagyon ritka kozottik az il alak, fej- és testtartdsuk egyenes, gesztusaik,
mozdulataik visszafogottak, csak szemiiket siitik a féldre (pl. a Worner csaldd siremléke
—K), vagy egy mdsik tipuson a tdvolba néznek (pl. a Keintz csaldd siremléke — K), ke-
ziiket testiik mellett tartjdk, vagy kénnyedén a sirlapra helyezik. Arckifejezésiik, tekin-
tetiik is nyugodt, kiegyensulyozott. Szobrdszi megmunkdldsukra a monumentalitds,
tombszeriiség, 6sszefogott koérvonal, a finom fatylak red6zetére a lagy, hosszanti, pdr-
huzamosan futé, nyugodt hullimok jellemzGek. A szobrokon semmilyen mozgds sem
mutatkozik, a formai vondsokbdl sugdrz6 klasszikus nyugalom, harménia és méltésdg a
haldlba valé belenyugvis, az azon val6 elgondolkodds, szellemi feliilemelkedés érzését
kelti.

Ezzel szemben a 20-as, 30-as évektdl kezdve a siratéalakok gorcsosen osszerdndulnak,
osszeroskadtan térdelnek vagy aléitan hullnak ald. Van, ahol a gydszolé figura mdr telje-
sen Osszegornyed, alsé ldbszdrdn il, valldt térdéig hajtva, arcdt kezébe temetve siratja az
elhunytat (pl. Telcs Ede és felesége sirja — 1932 F). Gyakori a féltérdre ereszkedd, fejét
mélyen lehajté vagy élesen oldalt vetd, tekintetét hirtelen elkapé tipus. A kezek is meg-
mozdulnak, maguk elé vagy égbe emelkednek, az 6sszekulcsolt kezek is el6re lendiilnek,
vagy éppen a szivilkhoz kapnak. A lerogyé mellett megjelenik a félig fekvd, sirra vagy
Krisztus 6lébe borulé figura is. Tekintetiik, arckifejezésiik is feldilt, szenvedd. A gyd-
szol6 alak a fdjdalomnyilvanitdsnak sokszor mdr olyan szélsdségeit mutatja (djultan
hull ald stb.), hogy gyakran alig donthets el, hogy az dbrdzolt figura a haldl pillanatdban
osszeroskado, sajdt lelki udvéért konyorgs halott vagy a féjdalomtdl lerogy 6 gyaszolé
(pl. Téth Jénosné siremléke, mely ugyan 1976-0s keletd, de felfogdsaban 1ényegében a
két vildghdbori kozott kialakult sémdt kovet). A tragikus haldifelfogdsbol kovetkezd vij,
addig ismeretlen jelenség a gydszold férfialak megjelenése is.

Az 6nmagukat széles gesztusokkal gyotrs, szinte hisztérikus gydszol6 alakok a halal
felfogdsdnak uj fajtdjit képviselik; a szdzadel§ megbékélést, megnyugvist kifejezd figu-
rdival szemben a haldlba bele nem nyugvis, ellene szegiilés, az attdl valé félelem jeleit
mutatjdk.

A szézadfordulé haldl felett elgondolkodd, elmerengd gydszoldi az élGket is a haldllal
kapcsolatos filozofiai problémakra, sajdt életitk dtgondoldsdra, értékelésére vezették. Ez-
zel szemben a 20-as évek vége 6ta elterjedt gydszol6 tipus erGteljes gesztusaival, az élet-
ben maradottak fdjdalmdnak naturilis megragaddsdval az él6kre, azok haldlfélelmére
terelte a figyelmet.”

Mindez fontos mentalitdsbeli valtozast is tikr6z; ezek a sirok mdr sem a haldllal,
sem az elhunyt személyével kapcsolatos gondolatokat nem tartalmaznak, itt mdr sem a
haldl, sem az elhunyt személye nem érdekes, egyediil a gydszol6k, azok fdjdaima, s en-
nek sokban kulsGdleges és patetikus kinyilvdnitdsa fogalmazédik meg a siremlékeken.

A profanizil6dis jeleit figyelhetjiikk meg a masik hagyomdnyos ikonografiai tipus, a
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haldl pillanatat dbrdzolé jelenetek esetében is. Ennek kordbban leggyakoribb példdja a
foldgombrdl felemelked, megnyilt testd, mezitelen, dtszellemiilt arcy, lehunyt szemii
férfi-, illetve nGalak volt, mely idealiziltsdgdban 4ltaldnos, az evildgi 1étbdl a tilvildgiba
valé dtjutds szimbolikus pillanatit idézte. Ezzel szemben a 40-es évek 6ta jelentkezd db-
rizoldsokon a jelenetet mdr nem szimbolikusan, hanem teljesen konkrétan értelmezik,
s a balesetekben elhunytak sirjain alkalmazzik. Kiilénosen gyakori a hdboru alatt lezu-
hant pilétdk sirjan, amelyen a fent leirt alak szirnnyal jelenik meg (1. pl. Szepezdi Kiss
Vilmos vadészrepiilé hadnagy siremlékén — 1943 F). Itt a felemelked§ alak, a repiilés
mdr nem a tulvildgba jutds szimbolikus kifejezése, hanem a haldl konkrét korilményei-
nek jelzése. Egy mdsik tipuson a szdrnyas alak mdr nem is a felemelkedés, hanem a le-
zuhands pillanatéban jelenik meg (1. pl. Fdbidn Attila siremlékét — 1942 F). A haldl
konkrét médjdra utalnak azok a sirok is, melyeken nem is a baleset jelenete, hanem egy
arra utalé tirgy, pl. egy auté vagy egy légcsavar keriil a hantra (1. pl. Domby csaldd sir-
ja, melyen a lezuhant gép légcsavarja fekszik — F).

A haldl felfogdsdnak szellemi kiliresedése egyiitt jirt a siremlékek miivészi megoldasai-
nak kiliresedésével, sztereotipizalddsaval. Egyre inkdbb megsziint mint 6nallé miivésze-
ti feladat, igy mind tobb mds miifaj, s6t a miivészeten kiviiless teriilet formai megold4-
sai szivdrogtak be a siremlékplasztika teriiletére. Az elGbbiek koziil legerdsebb hatdssal
a sirszobrdszatra a koztéri szobrdszat és ezen beliil is a rémai iskola nyoman kialakult
stilus volt, amely aztdn a mdig két irdnyba fejlédott tovibb. Az elsé a novecento merev
klasszicizmusat, heroikus p6zait a rémai iskola dlmodermn irdnydban, a , kubisztikus”,
nagy, monumentdlis tdmegii, robosztus alakok felé vitte tovibb, melyhez iijabb elem-
ként egy ldtszélag szabadabb, elnagyoltabb feliletkezelést kever. A mdsik nyiltan kon-
zervativ irdnyt véllalva, a novecentdéban is felhasznalt empire elemek modorosabb, édes-
késebb valtozatat aikalmazza. Ez ut6bbi mozzanatban jol érezhets a miivészeten kiviili
teriiletek koziil leginkabb haté egyhazi giccsipar befolydsa. Hatdsuk ma mdr nem annyi-
ra az egyre jobban hdttérbe szorulé valldsos dbrdzoldsokban — Krisztus-alakok, angya-
lok, Madonnédk —, hanem sokkal inkdbb a profan dbrdzoldsok édeskés, szentimentalis
hangvételében, finomkodé gesztusaiban érhetd tetten.

A siremlékek formai kiliresedésének madsik fontos jellemzgje az architektonikus ke-
ret felszivéddsa, mely a 30-as években az épitészeti elemek eltlinésével kezd6dott meg,
majd megsziint a siremlék egész felépitésének és ardinyrendszerének architektonikus jel-
lege, megsziint kordbbi kiegyensiilyozott, meghatdrozott rendszere; a siremlék a minden
tagoldst és rendszert néikiil6z3 téglatestek és hasabok tetszés szerint nagyithaté és ki-
csinyithets szervezetlen egyttesévé valt. A kordbban keretels, 6sszefogé szerepet be-
toltd épitészeti elemek, illetve architektonikus szemléletmod elt{inésével a siremlékek
belsd logikdja, dsszetarté ereje bomlott meg, amely teljes ardny-, 1épték- és mértékvesz-
téshez vezetett,

Az elmult években, az eddig emlitett sztereotip siremléktipusok mellett megjelentek az
egyedi megolddsi sirszobrok. A két temetdben a legut6bbi években feldllitott sirernlé-
kek néhany reprezentativ példdjit szemtigyre véve, mindenekel5tt a Kerepesi temetd
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miivész parcelldjabél kell elindulnunk. Az egyik legreprezentativabb siremlék Csontvdry
Kosztka Tivadaré, Kerényi Jend alkotdsa. A fest§ bronzszobra durvin megmunkalt fe-
hér kélapon dll, jobbjdban palettdt, baljdban ecsetet tart, az elhunytat tehdt munka koz-
ben dbrézolja s igy latszélag besorolhaté a mir elemzett, munkajelenetet felhaszndl6 sir-
tipusba. A helyzetet azonban bonyolitja, hogy a festGt ebben a szituiciéban (azonos
testtartdsban, ruhdban és kalapban) mdr sajit onarcképérdl ismerjiik, igy a szobrdsz
Csontvdry személyiségének lényegét nem pusztin egy munkajelenettel, hanem legsze-
mélyesebb onvallomdsdnak, onarcképének felhaszndldsdval igyekezett megragadni. Ez-
zel rendkiviil nehéz mivészi feladatot, mégpedig egy jellegzetesen festdi, intim :éma
monumentdlis sirszobrdszatra valé dtirdsanak feladatdt vdllalta.

Az onarcképen a befogadé bonyolult, szinte misztikus szitudcidval taldlja magdt
szemben. A néz8 a képre nézve, tulajdonképpen ugyanabba a tiikorbe pillant, amibe
eredetileg a fest§ is nézett; a tiikor és a kép azonosul. A képre tekintve val6jiban a tii-
kor helyérél néziink a képbe, a fests terébe. A tikor helyének elfoglaldsival pedig ma-
gunk is bekerliliink a fest6 terébe (és a kép terébe is). Ugyanakkor az dnarcképet nézve
a fest6 szemébe nézhetiink, pontosabban, lehetdségiink nyilik a festS azon pillantdsa-
nak megragaddsira, melyet onmagdnak szin, mellyel a tikron keresztiil 6nmaga szemé-
be s ezen keresztiil sajdt lelkébe tekint. igy a képen, illetve tiikkron és a ,,szem a 1élek
tilkre” értelme szerint, a festd szemén keresztiil a festd lelkébe tekinthetiink. A tikor
helyének elfoglaldsdval, illetve a miivész legbensbb, legintimebb, 6nmagiba tekints
pillantdsdnak megragaddsi lehet&ségével magunk valunk tiikkorré, a miivész Onismereté-
nek tdrgydva, eszk6zévé. A helyzetet még tovabb bonyolitja, hogy az a kép, amelynek
az onarcképen csak a hatuljat ldtjuk és azt hissziik réla, hogy nem ismerjiik, azonos az
elsttiink levé képpel, az onarcképpel.

A fentiekbdl kovetkezik, hogy az Onarcképi szitudcidban a kiilonboz6 elemek, a kép,
a tiikor, a festd szeme, keze, ecsetje, az elStte levs, festés alatt dllé kép olyan egymadsra-
épild, osszekapcsolodé lancsort, koherens egészet alkotnak, amelybd] barmelyik alko-
torész kiesése az egész szellemi rendszert teszi értelmetlenné. A Csontviry siremlékben
a szobrdsz a képi szitudcid egyszer( szobrdszi lemdsoldsara, naturdlis utdnzdsira, a képi
elemek egy az egyben torténd, minden vdltoztatds nélkili dttételére torekedett. A fent
emlitett elemek kozil azonban harom hidnyzik, egyrészt a képbeli kép, amelynek hia-
nydban értelmetlenné vilik az ecsetet tarté kéz mozdulata, masrészt a tiikér, harmad-
részt pedig a festd titkron keresztiil szemiinkbe pillanté tekintete, mely az emlékszob-
rok gesztusaira emlékeztetd modon a tdvolba néz, s még értelmetlenebbé, tétovabba te-
szi az ecsetet emelS kéz mozdulatit. Ezen hirom képi elem megjelenitése a szobrasz 4l-
tal kovetett egyszer( naturdlis 4tforditdsban nem volt lehetséges, mivel az meglehetGsen
furcsa, zsufolt, siremléken egyenesen komikus kompoziciéhoz vezetett volna, ezért
mellézte Gket. A hidnyzo elemek szellemi helyét kitoltetleniil, szobrdszi atirds, helyet-
tesités nélkil hagyta, amivel a tobbi elem (igy a kézmozdulat és a tdvolbanézg tekintet)
is értelmét vesztette, s az egész Onarcképi szituicié felbomlott. A festészet legintimebb,
legszemélyesebb képtémdjinak monumentdlis siremlékszoborba valé sikertelen dtirasi ki-
sérlete az oka a szoborral szemben fethozhaté mdsik érvnek, a Csontvary személyiségé-
nek patologikus vonasait kiemel6 vulgdris jellemképnek is. Erre utal az amorf arcbol ki-
ugro, az onarckép sokkal bonyolultabb lelki tartalmakat és szuggesztivitast kifejezd te-
kintetét leegyszersitS tavolbaréveds bronzgoly6 szempir, a suta, bizonytalan dlldsmo-
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tivum, a kilonés ruhdzat (hiromnegyedes kabat, furcsa kalap) és az emlitett okokbol
funkcidtlannd valt, tétova, magdrdl elfeledkezett kézmozdulat. Ezt erdsiti a sirfedél, ta-
lapzat és térképz6 elem funkciGjat betoltd kélap szoborhoz képest hatalmas mérete is,
amelyet a kabdt formdja dltal meghatdrozott figura nem tud ellensilyozni, egynézet is¢-
ge, sikszeriisége, lényegében egy nagy és két kis, azt tarto téglalapra oszthatd, belss
mozgdsokat nélkiilozé statikus szerkezete miatt.

A sir mellett taldlhat6 Ferenczy Kdroly siremléke, melyet fidnak, Béninek bronz
dombormiive diszit, melyen térdére konyokls, természetes testtartdsi, minden szenti-
mentalizmust6] mentes, erds iil6 né alakja jelenik meg. Nyugodt, egyszer( gesztusai, ki-
egyensiilyozott, sugdrzo tekintete a haldlba belenyugvdst, az azon valé szellemi feliil-
emelkedésbe vetett optimista hitet hirdeti.

Apja mellett nyugszik Ferenczy Béni is, akinek siremlékén fekete marvdnylapra he-
lyezett, roncsolt felilet(i, az id6 muldsdnak nyomait visel6 antik szarkofdg forma talal-
haté, amely mészks feliiletének elmosédottsdga révén egyuttal az idGjards viszontagsd-
gainak Kitett k6tomb benyomdsat is kelti, s mdr az sem dllapithaté meg réla, hogy ere-
deti vagy madsolat, kiilsejében pontosan azonos azokkal a szarkofidgokkal, melyeket nem
muzeumokban, hanem szabad téren Oriznek. A siremlék a haldllal és az id6 muldsdval
kapcsolatos gondolatok megragaddsa mellett, az elhunyt munkéssdgdra is utal, jelzi miivé-
szetének az antikvitdshoz, a klasszikus elvekhez kotédését. Egyetlen problematikus vo-
ndsa, hogy egy mdr kész kulturdlis-miivészeti jeltipust éleszt Gjja s nem maga teremti
meg azt, mintahogy a Ferenczy Karoly sirjan megjelend gydszol6 alak is mar meglevé
tipust fogalmazott Wjra.

Ugyanitt taldlhaté Ortutay Gyula sirja, melyet malomkerek formdju, beliil kor alak-
ban iires nagyobb és az elhunyt fejének jelzésére szolgdld kisebb kdkorong jelez. A ma-
lomkerék — mint a népi kultira rekvizituma — valészinileg az elhunyt foglalkozdsdra
utal, ugyanakkor a k6 nemes anyaga és finomabb megmunkaldsa ellentmond az eredeti
tdrgynak. A kerék egyuittal a haldllal kapcsolatos hagyomanyos szimbolikus jelentések
(élet és haldl korforgdsa, id6 dlland6 muildsa stb.) felidézésére is alkalmas, az asszocidcids
szférdt azonban a konkrét malomkerékre utalds lecsokkenti.

Az utdbbi hdrom siremlék bizonyos mértékig szélesebb szimbolikus jelentéskore ki-
emelkedik a Kerepesi temetdben és a Farkasréti temet&ben taldlhaté legijabb, egyedi
megolddsokat fethaszndlé siremlékek koziil, melyek sokkal kevésbé szakadnak el a ko-
rabban tdrgyalt sztereotip sirtipusok szemléletétsl.

Ezek egyik legelterjedebb fajtdja az egyszerii kélap, bronz felirattal, mely csakis drd-
ga mdrvany anyagdval és eredetibbnek, modernebbnek vélt durva, rusztikus megmunka-
ldsdval tér el az dtlagos sirk&ipari megolddst6l. Egy mdsik véltozata, ahol a vizszintes lap-
hoz csticsban végz6d8, durvdn faragott, heroikus hegycsdcsra vagy magianyos sziklara
emlékeztetd k6tomb jarul. Ez a tomb gyakran egy rderGsitett kis bronzkereszttel béviil.

A legijabb siremlékeknek is tilnyomo tobbsége az elhunyt munkatevékenységéhez
kapcsolédik, s ebben a kordbbi tipusok tovdbbélése mellett néhdny uj jelenség mutat-

‘kozik.

Az egyik, amikor a munkdra mdr nem attributumokkal vagy egy munkajelenettel,
hanem a munkdjaval kapcsolatos személy dbrdzoldsdval utalnak. llyenkor az a paradox
eset dll fenn, hogy a halott sirjara valaki masnak a portréja keriil.® igy pl. Veres Péter
sirjdn (1974 Somogyi Arpdd — K) egy botjdra tdimaszkodé, bé subdju guggold juhdsz fi-
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gurdja jelenik meg, amely nyilvdn a parasztsdgra, arra a rétegre utal, melynek jogaiért és
kultirdjaért Veres Péter harcolt.® Ennek ellenére ez, az egyébként nagyon karakteres,
igy mds egyénre utald abradzolds a kordbban kialakult tipusokndl még elvontabban, még
tdvolabbrol kapcsolhaté az elhunyt személyéhez. Ide sorolhaté a Simon Istvédn sirja f6-
lott dll6 emlékoszlop is, mely idds paraszt férfiak és asszonyok fejeibdl dll ossze, talan
az Gsoket, illetve a parasztsigot szimbolizdlva.

Ugyancsak 4j jelenség, s még elvontabb jellemzésmdddal ¢l az a siremléktipus, ame-
lyen az elhunyt munkaeszkozei — igy pl. Bdsti Lajos siremlékén (F) a Lear kirdly kellé-
kei és jelmeze, trénusa, paldstja, korondja — jelennek meg. Mdr kordbban is szeyepeltek
munkaeszkozok a sirokon, ezek azonban olyan iltaldnos, minden foglalkozisbelire jel-
lemz6 tdrgyak (pl. maszk, babérkoszori) voltak, melyek attributumokka valtak. Itt ez-
zel szemben csakis a halott személyéhez kithetd tirgyak, ,,annak™ a paldstnak és ,,an-
nak” a korondnak naturilis kiragaddsdrél és mdsolatdnak sirra helyezésérsl van sz6.'°
A siremlék el6zményének tekinthetd az a tipus, amelyen a hires szinész szerepének jel-
mezében dbrdzolédik. Itt azonban a miivész helyett mér csak a jelmez, a tirgyak jelen-
nek meg. Az elhunyt személyes targyai, 6ltozGasztalkdja, tiikkre, pipereeszkozei keriiltek
Honthy Hanna sirjdra is'! (1982 Varga Imre — F).

Ezek az utébbi példdk a kordbban elemzett folyamatoknak, igy a haldlfogalom pro-
fanizaléddsinak, az elhunyt mind jobban besz{ikiil jellemzésének, az imtimszféra elha-
talmasoddsdnak és a sirokon megjelend dbrdzoldsok naturalizdléddsdnak végs6 allomadsait
jelzik.

A konkrét, személyes, hétkoznapi tirgyak sirokon gyakori megjelenése a pop-art esz-
kozhaszndlatdnak eltorzult dtértelmezésére utal, mely az ut6bbi évek koztéri szobrdsza-
tdban is jelentkezett, s nyilvdn innen szivargott be a siremlékekbe. Ez Varga Imrénél
nemcsak fent emlitett miivén, hanem Déry Tibor kockakovet felhaszndld siremlékén is
érezhetd. .

A hétkoznapi targyak haszndlatdnak célja, akdrcsak a koztéri szobroknil, a deheroi-
zdlds, a patosz elkeriilése, az elhunyt emlékével intimebb, személyesebb viszony kialaki-
tasa. Nem véletlen, hogy kizarélag hires emberek sirjain mutatkozik. Ugyanis a profian
tdrgyak bemutatasdval a sirra kordbban elképzelhetetlen targyak keriiltek. Az ezen ér-
zett megdobbenés miatt a néz&nek nincs ideje elgvenni a hires emberrdl intézményesen
létrehozott képet, s annak személyes vondsai keriilnek elGtérbe. Ez az egyszeri hatds
azonban hamarosan elmilik, s helyére vjra a kultusz lép, melynek fétiseivé alakulnak a
siron szerepld, tulajdonosuk dltal elhagyott, magukra maradt apré targyak, melyek a
szetimentdlis emlékeztetés eszkozeivé vdlnak, s tovdbb taplaljak a sztdrrdl kialakitott
szetereotip mitoszokat.'? (fgy a piperecikkek az ,,6rokifji’” Honthy Hanna mitoszat,
vagy Bdsti Lajos jelmeze az ,,igazi Lear kirdly” mitoszdt.) A masik lényegi vonds, hogy
a jellegtelen targyakat nemes, drdga anyagokbdl formaljak meg, ami a belsd ellentmon-
ddson til a pop-elemek feliileti, csupdn ,,poén-szinten” valé felhasznéldsira utal.

A modern szobrdszat megolddsainak feliiletes dtvételére utal egy masik gyakori je-
lenség, a teret képz§ falak, ablakok rendkiviil esetleges és kiilsGdleges haszndlata, amely
szintén a koztéri szobrdszat hatisira vezethetd vissza. llyen pl. Fodor Jézsef siremléke
(1978, Marton Ldszlé — F), amelyen az elhunyt kezében konyvet tart6, szemiiveget vi-
selé naturdlis mellszobra egy esetlegesen elvigott, leomlottnak t{ing ablakkeretbsl hajol
ki. A leomlott ablakba illesztett mellszobor pedig egészen kiilonés médon két vékony
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ldbon 4dll. Szinte teljesen azonos sziirredlis szitudcio jelenik meg Berény Rébert sirjin
(F), akit szintén munka kozben dbrdzolnak. Itt is egy keretben, csak egy roncsolds nél-
kiili ké pkeretben t{inik fel mellszobra, amint éppen egy vazlatot készit, s ez az egylittes
is egy kettGs ldbon, jelen esetben egy festGillvinyon helyezkedik el.!® Mindkét szobor
teljesen frontdlis, egynézetii, a korcs, jelzésszerti térelemek valéjdban nem alkotnak
semmiféle teret, funkciétlanok, s felboritjdk a szobor belsd logikdjat s ellentmonddsba
keriilnek a portré naturdlis stilusival is. Ugyancsak indokolatlan, s csak a divat kedvéért
torténd felhasznéaldsra példa Benkd Istvan (1977 F) siremléke, melyen egy sik fal és ben-
ne egy napot stilizal, dlmodern diszitést hordozé ivegablak lithaté.’

A nyilvan tzleti célokat szolgdld,divat szinten dtvett dlmodern patronok misik vélto-
zata a pszeudokonstruktiv sirok egyre szaporodé sora, amelyek dltaldban egy posztku-
bisztikus alakot és egy hasonloképpen leegyszeriisitett konstrukcidt kombindlnak.
l'Jjabban megjelent egy ,,modernebb” viltozatuk, mely mar teljesen ,,nonfigurativ’’, pl.
két dtlésan bedllitott k6hasabbal 4ll.

Az ujabbd siremlékeken tehdt lényegében osszemosddtak a sirszobor és a koztéri em-
lékszobor kozotti hatdrok, s mindkét terileten lényegében azonos miivészi megoldiso-
kat alkalmaznak. Ezt mutatja példdul Vésdrhelyi P4l siremléke (1971 Grantner Jend K),
melyen a munkdsmozgalmi emlékmiiveken elterjedt monumentilis fal motivum el6tt,
egy — akdr koztéren is feldllithaté — energikus, munkdba merils (vézlatot készitd),
életerGs figura jelenik meg, amely ellentmond sirszobor funkci6jinak. A szobor robba-
nékony habitusa mellett, sztereotip, PetSfire emlékeztetd arcvondsai és erészakkal pro-
filba forditott, a fal sikjdhoz igazitott, az elGtte megjelend alak sziluetthatdsdra épitd
testtartdsa is, a koztéri szobraszat megolddsait idézi.

A két teriilet 6sszemosdsdnak problémadja jelentkezik az esztétikai szempontbdl
egyébként nem kifogdsolhaté alkotdsok esetében is, pl. Vilt Tibor Kassdk-siremlékén
(1977 F). Ezen az alkot6 a miivész egy vdzlatban maradt ké parchitektirdjanak szobri-
szi rekonstrukcidjdt helyezte a sirra, mely az eredetihez hiibb kisebb méretben kisplasz-
tikaként, ebben a méretben pedig akdr koztéri emlékszoborként is funkciondlhatna.

Lényegében koztéri emlékszobor Orszdg Lili siremléke is (1978 tervezd: Vilt Tibor,
kivitelez§: Gulyds Gyula — F). Ezen négy kéhasdbon dllé kocka jelenik meg, melynek
eliilsd és hatuls6 faldn ugyanaz az Orszdg Lili-motivumokat hordozé mélydombormii
lithat6. Az eliilsG alatt levs szignaturdja egyuttal sirfeliratként is szolgil. A lapok és fel-
irat nélkil a szobor egy masik értelemben is, mint Vilt Udvozlet Velencének cimii alko-
tisinak motivumidt tovdbbfejlesztd, sajat monumentilis miive is dllhatna koztéren.

Az utébbi két mii egy mdr emlitett tipust visz tovdbb, amelyben az elhunytra egy alko-
tasinak felmutatdsival emlékeztetnek.

A fentiek alapjin osszefoglaléan elmondhatjuk, hogy a kordbban egyértelm halal-fel-
fogds megsziinésével teljes szellemi elbizonytalanodds kévetkezett be a haldl fogalmdval
kapcsolatban, ami a siremlékeken egyenesen értelmezésének megkeriléséhez, figyelmen
kiviill hagyasihoz vezetett.

A modern, elsésorban anyagi és nem szellemi életére figyels létforma szellemi prob-
1émaktol és kiilonosen a nem , vagy nem teljesen csak racionalisan megragadhato prob-
1émdkto6l (amilyen a haldl is) valé elforduldsa a haldl kérdésében is jelentkezik. A mai
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ember nem tud mit kezdeni a haldllal, azt pusztan az élet megsziinésének tekinti, mely-
nek kapcsdn csakis az elhunyt halvinyulé emlékének megszépitett felidézésére, sajit
fdjdalmdnak, haldlfélelmének atérzésére képes.

Ez a szellemi hidny a kordbbi hagyomdnyos siremlékek szabatos ikonografidjival
szemben zavaros, kusza, a helytél fiiggetlen ,jelrendszert™ teremtett, amely a jové ré-
gészei szdmdra nem korunk halélfelfogdsdrdl, hanem életérél, problémdirol, szocidlpszi-
choldgiai dllapotdrél fog beszélni.

JEGYZETEK

1. Minthogy Biatostocki tanulmanydban (A Haldl kapuja, In:BIALOSTOCKI J.: Régi és tj a miivészet-
torténetben. Bp., 1982) megdllapitotta, a tobb ezer éves kapusiremlék a klasszikus mauzdleumok
hagyomadnydval dlit kapcsolatban, ezek homlokzatdnak vetiileteként fogtdk fel Gket. Ennek mind-
mdig mutatkozd hatdsdt igazolja, hogy a Farkasréti temetGben is gyakran megjelenik a tipus egy al-
faja, ahol a timpanont tartd két oszlop tovabbi két oszloppal és falkozzel egésziil ki, ami dltal a sir
valéban egy klasszikus homlokfal benyomadsat kelti.

2. LYKA K.: A temetd miivészete. Miivészet, 1903.

3.LYKA i.m. LAJTA B.: A temet8 miivészete. Magyar [parmiivészet, 1914.

4. NADAI P.: Mai és tegnapi sirkovek. In: Mult és jovs, 1924.

5. A siremlékek helyének jeldlése a tovdbbiakban Kerepesi = K, Farkasréti=F.

6. F. LICHT: Siremlékszobrdszat (The Romantics to Rodin. Los Angeles County Museum of Art,
Peter Freso and H. W. Janson, 1980).

7. A kordbbi kereszt alatt imddkozd-siraté, Mdria Magdolndra utalé néalak egyre inkdbb evilagi
szeméilyé, az elhunytat siraté 6zveggyé vagy gyermekké alakuit, s szintén a profanizal6dds, partiku-
larizdlodds jelét mutatja.

8. Ennél mdr csak egy paradoxabb eset 1étezik, amikor az elhunyt sirjan egy allat szobra jelenik meg.
Ilyen Dummel Ndndor siremléke (1954 F), melyen egy fekv$ daxli (taldn az elhunyt kutydja) latha-
6. A kutya fajtdjabol, naturdlisan megragadott tartdsibol és egyedi, ,,portrészer{i” vondsaibdl arra
lehet kovetkeztetni, hogy itt nem szimbolikus (pl. hiiségre utald) dbrdzoldssal dllunk szemben.

9. A figurdnak mar semmi koze sincs az Izs6 Biisuld juhdsza nyomdn kialakult | siraté juhdsz szob-
rokhoz, mely a 20-as években terjedt el a Kerepesi temetSben. Itt a figura nem siratds kdzben, ha-
nem sokkal inkdbb a tiiz koriil guggold juhdszok pdzdban jelenik meg.

10. Erre utal az is, hogy a korondn meg a jelmezre irt szdm is fel van tiintetve, mely azt jelzi, hogy a
kellék melyik felvondsban és szinben szerepel (act If1.).

11. Ugyancsak asztalka jelenik meg K& Pal szobran is, mely szintén emiékszobor, édesanyja tisztele-
tére készitette, Ez azonban fabdl késziilt, s rajta nem pipereeszk9zok, hanem az elhunyt fényképe,
biblidja és a ceruza keriilt, mellyel a kényvbe irt eseményeket, sziiletési dditumokat orokitette meg.
Az intim témdju szobor itt nem valt koztéri vagy sirszoborra. Ugyanakkor a siremléken a tiikorben
hogy az elhunyt mdr ebbe a tiikron tili viligba jutott.

12. Ezt erGsitik a feliratok is, pl. Honthy Hanna sirjan az elmildsra is utalé sldgerének sora: Hol van
az a nydr. .. vagy Varkonyi Zoltan sirfelirata: Szinhaz az egész vildg. (Az § sirjan is, akdrcsak Basti
Lajos és Honthy Hanna esetében, szinhazi targy, egy figgdny jelenik meg.)

13. A kiilonbo6z6 miifajok (portré, mellszobor, életkép) osszekeverednek, a ,,kompozici6é” elemei
(mellszobor, vizlat, festGallviny) minden meggondolds nélkiil tevGdnek ossze. Ennek eredménye a
sziirredlis szitudcié, melyben a miivész a festGdllvanydn 4116 sajat képében fest, s a naturalis portré
esetleges, nem takardsbol kovetkezd elvagdsa legaldbbis furcsa érzéseket kelt a néz8ben.



