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KORNISS DEZSO MASODIK ALKOTOI KORSZAKA.
1933 — 1937

Ahhoz, hogy az 1933-t6] kezd6d6 "elsd szentendrei periddus’ (1) sajitosséigait
feltarhassuk, vissza kell térni az 1930-as esztenddhoz, az "érzelmek szabad-
sdga" élményhez, Bart6k zenéjének felfedezéséhez s néhiny irodalmi jelen-
séghez. Az "érzelmek szabadsiga' kifejezés Vas Istvantdl szarmazik. (2)
1930 nyarira tehetS ez a kbztsen 4télt nagy élmény, mely a fiatal festdk (Kor-
niss, Hegediis) és a fiatal koltdk (Vas, Zelk) életében, gondolkodisdban és
miivészetfelfogisiban fontos viltoz4sokat idézett eld. (3)

AZ ,ERZELMEK SZABADSAGA”

"

... ennek a korszakunknak mozgaté és bsszetart6 energiija nem az akarat
volt, és nem a tudat, nem politikai szandék, nem is miivészi torekvés, ha-
nem a felszabadult érzelem. Hiszen az "érzelmek ldzad4sa", mely szembe-
forditott minket Kassakkal, és amelynek kdvetkeztében ilyen k6bor banddkba
verddtiink, éppen ezt készitette eld, az érzelmek felszabaduldsit, és az ad-
dig homélyos jogukért tudatot feszito érzelmek az igy elnyert szabads4gban
nyujtézni kezdtek és erdre kapni..." — irja Vas Istvan. (4) Misutt "tulcsor-
dulé érzelmekrdl" ir, "forrd és feledtetd 6sszekaroldsokrol'', Nagyon fontos
az érzelmeknek, illetve az érzékiségnek ez a hatalmas, friss, sémékat osz-
szeroppantd betorése a fiatal miivészek és koltok vilagaba. Anélkiil, hogy tul-
értékelnénk ezt az alig hdarom hénapig tart6 korszakot, fel kell figyelniink arra
a mély és jelentds hatdsra, melyet ez az élmény gyakorolt a fiatalokra. Kor-
niss Dezsd "elsd szentendrei korszaka' néhiny mozzanaténak csiriit is itt
kell keresniink, nevezetesen a festoi érzékiség, a dekorativitis képszervezd
elemmé vilasanak csirdit. Természetesen az ""érzelmek szabadséga' elsd-
sorban élmény volt, életélmény, s csak késobb ragadhaték meg ennek képi
strukturivé szervezett objektivaciéi.

Ugyancsak Vas irja a kis tirsasig szemléletét és hangulatat kifejezd so-
rokat: "... még a miivészet kérdéseibdl sem az foglalkoztatott benniinket,
ami tavasszal: hogyan lehetne azt a formavildgot, amit Kassik importilt, a
mi alkatunkhoz, feltételeinkhez és sziikségleteinkhez Atszabni — mAr a mo-
dernség is fOleg annyiban érdekelt — és ezzel arultuk el csak igazan és gyo-
keresen Kassik felfogisait és tanitdsat —, amennyiben az érzelmek korlétlan-
sdginak és mindenhatésaganak kifejezésére alkalmasnak lattuk,' (5)
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Természetesen ez az érzelmi-szellemi 4llapot — és ehhez kapcsolédé mii-
vészetfelfogis — ilyen tulz6 formdban csak rovid ideig éltette a fiatal miivé-
szeket. De ez nem jelenti azt, hogy Korniss — vagy a tdrsasag tobbi tagja —
végérvényesen és radikilisan szakitott volna a konstruktiv miivészettel és a
szocidlis érdeklodéssel és allasfoglalassal, Ujra és ujra hangsulyoznunk kell,
hogy a kolt6 Vas és Zelk szdméra ez az élmény radikilisabb fordulatot, "sza-
kitast" jelent, mig Kornissnal inkdbb viltoz4srél, mint szakitisrél beszélhe-
tiink, és inkdbb érzelmi-hangulati szinten, mint a konkrét képi strukturik
szintjén. Ugyanis mind a koltészet adottsdgaibol, mind a fiatalok eltérd sze-
mélyiségébdl kovetkezSen, Vasnil, Zelknél joval eldbb és a miistrukturiban
megjelennek a viltozds nyomai, az uj orientécié — a Nyugat — hatdsa. Korniss
festGi fejlodése egyenletesebb, nem mutat szakadékszerii torést. Mindezek az
élmények Kornissnil késdbb, attételesebben, a képi rendszerekbe strukturil-
tan jelentkeznek. Az éles viltids helyett a miivészi "telitédés", felkésziilés és
bizonyos érettség 4allapota ez —'"... azt éreztilkk, hogy végetért az ifjusig és
megkezdddik a felndtt glet, a valésag™ (6) — és nem a harcos, megrendithetet-
len itélkezésé. Tulzds lenne végérvényes, gydkeres szakitist feltételezni a
Kassak-korrel, vagy akar az "avantgarde''-dal (7), magdval Kassikkal pedig
egy4ltaldn nem fordulnak szembe a festdk, akik végig egyik mesteriiket tisztelik
Kassédkban, de nem fogadjik el optimizmuséit és nem akarjik ismételni a kassi-
ki megolddsokat. Kepes, Korniss, Trauner miivészetében mar kordbban is meg-
voltak azok a mozzanatok, melyek megkiilonboztették munkéikat a huszas évek
internacionilis konstruktivizmusanak orosz, Bauhaus- és holland modelljétdl,
illetve a kassaki modelltdl.

Az "érzelmek szabadsaga' betet@zése volt a fiatal miivészek lassan érlelo-
dg vildgszemléleti fejlédésének, melyben nyilvanvaléva valt az uj generacid
rezignaltabb, illuziétlanabb, pesszimistabb alaphangulata, és — ezzel Gssze-
fliggésben — fokozott érzékenysége a hétkdznapi realitas és az érzéki vilag je-
lenségeivel szemben. Nyilvianvaléva vilt, hogy idegenek a patetikus feladatval-
laldasok, heroikus gesztusok, a sokszor irredlisan optimista és ''biiszkén don-
quijotei' kiizdelem, az aszkézis. (8) S nyilvanvaléva valt, hogy a kdrzdvel—vo-
nalzéval mindent "megold6' mérntk-miivész elsGsorban mint miivész fontos sz4-
mukra — mint egy sajatos képi vildgot teremts ember —, nem pedig egy vildg-
nézet emblém4jaként, egy optimista etika biiszke szimbdélumaként,

Az ""érzelmek szabadsiga' élmény nem eldzmények nélkiili fordulépont tehat
a fiatal miivészek, koltok fejlodésében. A kdzbsen 4télt felszabadité élmény nem
csak lezirt egy szakaszt a miivészcsoport életében, de maga a csoport is fel-
bomlott. Ezt tdmasztjak ald Korniss Dezs8 és Kepes Gyorgy kozlései (9), illet-
ve Vas Istvan sorai: "Nemigen sejthettiik, hogy jé ideig nem taldlkozunk, ...
de azt éreztiik, hogy végetért az ifjusdg ... A sziget (— az "érzelmek szabad-
Sagat" betetdz6 kozos kirdndulds - H, L. —) 4ltaldban is fordulépontot, s&t, hir-
telen lezdrdst hozott a mi rovid és heves kozosségi életiink torténetébe, még
azok szdmdra is, akik nem jottek vellink a szigetre — vagy csak véletleniil esett
egybe érzelmi ldzad4sunk lehetetleniilésével 2" (10)

Ugy tiinik, nem teljesen véletlen egybeesésrdl van sz6. Mind az el8zmények,
a miivészi és vildgszemléleti valtozisok, mind a kodriilmények, a politikai szi-
tudcié rosszabbodisa, a létbizonytalansag, a fiatalok elzartsdga, a kivetettség
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élménye, mind pedig ennek a heves kitorésnek a hosszu tévon valé tarthatatlan-
s4ga egylittesen alakitottik igy a csoport életét.

Az "érzelmek szabadsdga" élmény korszakzaré szerepét erdsiti a fiatal
miivészek 1930-as parizsi és berlini utja, mely Trauner, Hegediis és Kepes
szdméra végleges dontést jelent: tobbé nem térnek haza. (11) Azonban Korniss
— és m4s vonatkozasban Vas és Zelk — szdmara korszaknyits jelentdségii is,
ugyanis miivészetiik tovibbfejlodésének fontos mozzanatit jelenti. Korniss
1933-t6l kezd8dS "elsd szentendrei korszaksnak' festSi viladgaban megerSsodik
az emocion4lis toltés, s fokozodik a szin belss tartalékainak, motivumteremtd
szerepének hangsulyoz4sa. Motivumanyagiban népi és tradicionilis elemek je-
lennek meg, s feler8sddik a konkrét helyzetre, kornyezetre, kulturkorre valo
vonatkoztatis igénye. Mindezen viltozasok kezdete az "érzelmek szabadsiga"
élményhez kapcsolédik Korniss miivészetfelfogisaban.

Ide nyulik vissza a Korniss életmiivében oly sokszor emlegetett, s miiveiben
kimutatott zenei hatdsok, asszociiciok eredete. Sokan és sokat irtak mar Korniss
— és Vajda — kapcséan a bartéki zenével fennsllé kapesolatrél. Maga Korniss is
tobbszor megemliti ezt a viszonyt. (12) Vas egy méisik, természetesebb—8szto-
ndsebb oldalat mutatja meg ennek a — késobb tudatosulé — viszonynak., Ez éppen
Korniss uj miivészi vildganak érlelddésekor, az uj festSi rendszeralkotis gene-
zisekor sokkal érdekesebb, mert elementirisabb, és igy ramutat a késdbb mii-
vekben vizudlisan konkretiz4l6d6 jelentések sziiletésére. Még azelStt mutatja be
Vas ezt az érzelmi kapcsolatot, mieldtt Korniss festészetében strukturilisan
megjelent volna, azaz mieldtt konkrét képi rendszerekbe szervezddstt volna,

"Nemsokira kialakult az a szokdsunk, hogy amikor népdalainkat, pontosab-
ban a Bart6k—Kodily-gylijtés dalait énekeltiik az éjszaka csendjében, Gsszedlel-
keztiink, gyakran egymés villara hajtva a fejlinket, fiuk a fiukéra —persze,
lanyokéra is, aki tehette. Mert a népdaléneklést sem hagytuk abba, sot: ha ezek
a személyteleniil 1étrejott régi remekmiivek mar télen is (— 1929-30 telén —
H.L.-) alkalmasak voltak ri, hogy a mi szemérmesen személyes és kimond-
hatatlansédgig vadonatuj érzéseinket 4ttételesen egyszerii kozegiikbe folvegyék
és borzongatéan érthetové tegyék, most drok és készséges kozeglikbe fogadtik
azt az egész kezdods- érzelmi ziirzavarunkat, amelyrdl magunknak is csak ho-
milyos elGérzeteink voltak — annyira magunkévi tettiik abban az idSben ezt az
8srégi, de modern hatisu kifejezésmodot, hogy nem csak kihallottuk belSle a
szizadokon 4t beleivédott jelentéseket, de képeit is, fordulatait, nyeivét és dal-
laméat hozz4 tudtuk hajlitani a magunk uj, titkos jelentéseihez' — irja Vas. (13)
Itt emlékeztetnlink kell Kassik és kore elutasité dlldspontjara a népdallal, nép-
miivészettel, illetve a népiesekkel szemben. Erdekes az a vita Kassdk és Erdé-
lyi Jézsef kozitt a Cobden Szidvetségben, melyrdl Vas tudésit. (14) Vas "két
szélsdségnek' nevezi a két koltS allaspontjat, s ennek nagy jelentdsége van
Korniss "elsd szentendrei periédusa' miivészetfelfogdsianak megértésében. A
Kassak képviselte "steril' konstruktivizmus, illetve Erdélyi népiessége ekkor
tiinik a fiatal miivészeknek "szélsGségnek’, mig korabban, fleg a koltok, egy-
értelmiien Kassik eszményeit vallottdk magukénak. Az "érzelmek szabadséiga"
viszont a népdal és a sziiletd népiesség felé forditja Sket, anélkiil, hogy az iro-
dalmi népiesség feltétlen hiveivé valtak volna. Az ellentét természetesen nem
ilyen egyszerii. Egyrészt a koltdk eleve mashogy kapcsolédnak Kassikhoz,

277



mint a festék. Nemecsak mas mélységben, erGsebben, hanem mis mindségben,
mi4s szilakon., M4srészt pedig mind a festdket, mind a koltSket egyéb kiilonbo-
z0 hatdsok is érik, mint Kassék konstruktivizrgusa. Kepes, Korniss, Trauner,
valamint Schubert, Hegediis, Vajda és Veszelszky, lényegében "készen' keriil-
nek a Kassgk vezette Munkakodrbe. (15) De nemcsak a kiilénbdz8 hatdsokat kell
figyelembe venniink, hanem a festck életének és munkissiginak egyéni eltéré-
seit, sajitossdgait. A fent emlitett "két szélsGség' nem is teljesen egy idSben
hatott a fiatalokra, s nem is mindegyikiikre. S az még jobban mutatja a helyzet
Osszetettségét, hogy az élesen ""népies-ellenes' Kassdk maga is kozol "népies
téms4ju", realisztikus-naiv stilusban készitett rajzokat. (16) A fiatal festdk mun-
kassigiban 1930-ban nem taldljuk az un. "népiesség' hatasit. Az akkor bonta-
koz6, s szdmos kiilénb6zd miivészi, ideolégiai irdnyzatot egybegyiijtd népies
koltészet (— tagan értelmezve, Jozsef Attilatdl Illyésen 4t Erdélyiig —) és a
népdal felfedezése ekkor, 1930 nyar4n, els8sorban érzelmi, nem tudatos, élet-
szemléletbeli, hangulati viltozis jele, tiinete a megfogyatkozott szdmu miivész-
csoport tagjainal,

Korniss Dezsd ""elsG szentendrei korszaka" kialakul4dsdnak szempontjibol
torzitd leegyszeriisités lenne tehdt, ha az 1933 koriil kikristilyosodé uj alkotoi
periédus szellemi, miivészeti elGzményeit, kialakuldsanak Osszetett folyama-
tit erre a banilis kijelentésre reduldlnink: "két szélsGség kozott". Ugyanakkor
ennek a kijelentésnek is van bizonyos érvénye, természetesen metaféraszeriien
értve, Korniss megtarja, pontosabban tovibbépiti a konstruktiv képi rendszert,
ugyanakkor népi, tradicion4lis, helyi ko6tddésii motivumokkal konkretizilja, ér-
telmezi azt, Az irodalmi népiesség Féja—Németh~Illyés—Erdélyi—Kodolanyi
nevével fémjelzett irdnyzatihoz viszont Korniss miivészi programjanak, mii-
vészetfelfogdsanak egydltaldn nincs kze, sOt, azzal ellentétes, attél alapvetden
eltérd céljai vannak.

Eppigy metaféraszeriien értékelhetS Vasnak az a — nagyon is taldlé — kifeje-
zése, hogy "6srégi, de modern hat4su kifejezésmdéd' a népdalé. Ez az a moz-
zanat, amit Korniss, parizsi utja el6tt, de P4rizsbél valdé hazatérte ut4n is,
olyannyira értékel Fiist Milan koltészetében. Ugyanez a gondolat kordbban is
felbukkan, mégpedig Korniss fejsorozatinak értékelésekor. (17) Ebben az eset-
ben is konnyli lenne egyszeriien ""neoklasszicistanak" vagy klasszicizilé ten-
dencisnak mindgsiteni ezeket a fejkompozicidkat — figyelmen kiviil hagyva a szo-
ros kapcsolédast Cézanne racionilis (s egészen mas értelemben ''klasszikus')
miivészetéhez, valamint Matisse, Picasso, Braque, Leger festészetéhez —,
csakhogy ez valésziniileg semmi érdemlegeset nem jelentene a Korniss-miivekre
nézve, sem pedig a torténeti elhelyezést, értelmezést nem segitené, sot, pél-
ddul a magyar neoklasszicista ""rémai iskola" torekvéseivel egybevetve Korniss
miiveit, kimondottan hamisnak, alaptalannak, zavarénak bizonyulna ez a feliile-
tes értelmezés.

Az 1930 nyarira alaposan megfogyatkozott tdrsasig tagjai szdmara a népda-
lok, Barték felfedezése, a népies koltészet (18) megismerése, Fiist Milan sulyos,
fenségesen komor koltészetének bensGséges ismerete uj tdvlatokat, uj miivészi
lehetGségeket jelent: az alkotéi személyiség szabadabb kifejezésének lehet&sé-
gét és a konkrét motivumokhoz, az érzéki vildghoz valé kt3dés lehet8ségét. (19)
Mindennek konkrét festdi kibontakoztatdsira mar csak Korniss Parizsbél valé
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visszaérkezése utan kertil sor, mikoris Korniss — a festészetben — teljesen
tarstalanul 14t munkahoz, s csak néhdny jobarat, Vas, Zelk, Déry szellemi ta-
mogatdsira szdmithat. 1930 nyardn mindez még a primér 4télés, életélmény
szintjén jelentkezik, érzelmi azonosulisként egy nyiltan szubjektivebb, rezig-
niltabb s az érzéki vildghoz erdsebben kotddd vildgszemlélettel. Az a struktu-
rilis és miivészetszemléleti kapcsolédias Barték zenéjéhez, ami 1933 utan Kor-
niss miiveit jellemzi, ekkor még egyaltalan nem jelenik meg. Barték ekkor el-
sGsorban magét a népdalt kbzvetiti a fiatal miivészeknek, melynek felfedezése

s a vele valé szubjektiv "azonosulds' vagy 4télés tiinete egy vilagszemléleti
erjedésnek, 4talakuldsnak. Tiinete egy olyan szellemi 4llapotnak, melyben uj,
teljesebb, konkrétabbnak tiinG milvészetfelfogis forrdsai utdn kutatnak a fiatal
miivészek. Nyugtalan, keresd, érzelmes és "nyitott" 4llapot ez. Ekkor vilnak
nyilvanvaléva szdmukra a Munka-korrel valé szakitas kovetkezményei. Ekkor
mér tudatosodnak ennek az elvalisnak érzelmi, miivészi, vilagszemléleti okai.
Es ekkorra mar az uj miivészgenerscié (20) érettebb, kiforrottabb tagjai nem
azonosulni akarnak a megel8z6 korszak egyik sajatos és kimagaslé alkotéjdnak
miivészetével és vilagszemléletével, hanem mir képesek — és szdndékukban

4ll — megragadni sajat generidcidjuknak, életkdriilményeiknek, tdrsadalmi és
politikai helyzetiiknek, miivészi céljaiknak, ambicidiknak sajatossigait, egyszo6-
val sajat életiiket. Ahogy Németh Lajos irja: ""A harmincas években jelentkezd
uj generAcid tagjainak mar nem adatott meg elédeik csiiggedéssel és reménnyel,
illuziékban hivd idealizmussal és racionalizmussal keveredd szemléletmédja.
Valésdguk, amelybdl élményeik fakadtak, mar az ellenforradalmi kor és a pré-
zai mindennapok voltak, és jovsjik a korszak tragikus z4rdéakkordja, a minden
eddiginél 6ldoklobb misodik vildghaboru. Induldsukkor szilardult meg a magyar
fasizmus, alakult ki a szocidlis demagégiatol atszdtt soviniszta faji ideologia.

A magyar tarsadalom torz fejlddése, a demokratikus tradicié hidnya miatt nem
alakulhatott ki erds antifasiszta egységfront, a haladé erdk elszigetelddtek. (21)
Németh Lajos elemzésével megegyezik Fenys Istvan elemzése Vas Istvan (vala-
miat Radnéti Miklés, Wedros Sandor, Hajnal Anna) genericidjdnak "miivészi
kdzérzetérdl': "Ekkor mar antolégidkban is szerepelnek, s ezek nyomén nyilvin-
valéva valik, hogy benniik mir megcsappant batyjaik, Illyésék, Szabé LOrincék
harciassiga, eltokéltsége, tdrsadalomviltoztaté hite. Csendesebbek, faradtab-
bak - és kisbrandultabbak." (22) Es amilyen taldl6 ez a jellemzés 2 fiatal kol-
tok ezen generAcibjira, annyira taldlé a Vas és Zelk bariti kdrébe tartozo, ve-
lik egykoru, 1930-ig egyiitt dolgozé fiatal festokre is. Sem Korniss, sem tarsai
nem élték 4t érett fejjel az 1918~-19-es forradalmi valtozisokat, még kevésbé
egy forradalomra érlel5dd tdrsadalom izgatott és ellenmondédsos vildgit nem
ismerhették. A fehérterrort kovetd konszoliddciéban néttek fel, tobbnyire nehéz
koriilmények kdzbtt, A politikai életet kora ifjusdguk éveiben még erosen meg-
iilte a nemrég megfékezett radikilis, "keresztény-nemzeti' szélsGjobboldali
demagégia. A harsany, gitlastalan, szélsdséges indulatokat felkorbicsold, fu-
datosan szit6 és meglehetdsen ujszeriien demagég poltikai jelszavak Aradata
utdn a Bethlen-féle konszolidicid folerdnsabb, kompromisszumokra ink4bb haj-
16, liberalis engedményeket is tevd politikdja (23) pedig érdektelen volt a fiata-
lok szdméra. De a baloldali mozgalmak szervezetei sem viltak igazdn fé6rumavi
Korniss és baratai miivészi torekvéseinek. Sokkal inkabb érzelmi, politikai el-

279



kotelezettséget, eszmei hovatartozist jelentettek, de nem vagy csak nagyon ke~
véssé, aktiv partmunkit. Korniss, mint baritai krében mindenki, egyértelmiien
szocialistdnak tartotta magit, de a szocidldemokrécia opportunizmusa (24) épp-
ugy tavoltartotta 6t s baratait a szervezett partélettdl, mint a kommunisték
szektdssdga, kulturpolitikai tiirelmetlensége és merevsége, melyrdl Vas kony-
vében tobb helyen olvashatunk. (25) Nem vonzotta a fiatal miivészeket a szerve-
zett partélet, mert éppen a szdmukra leglényegesebb teriileten, a miivészet,
irodalom, kultura kérdéseiben értetlen és olykor rosszindulatu vagy legalibbis
bizalmatlan elutasitisra talaltak. (26) Megzavarta és riasztotta Kornissékat a
mozgalmon beliili szdmos, egymassal éles vitat folytaté irdnyzat és a szektas
demagoégia is. Vas szellemesen '"okoskodé izgagasagnak' nevezi az oppozicié~
sok politikai vitdira jellemz8 hangvételt, melytdl G is, baratai is elkedvetlened-
tek. Ugyanakkor taldléan mutat ra, hogy a "hivatalos'" kommunista vélemény,
az oppozicibésok véleménye vagy a szektds Munka-kor-tagok véleménye nem
sokban kiilonbozik a miivészet kérdéseinek értékelésében és a modern miivészet
gyanakvé elutasitdsiban. "Kiilonben is, hidba szaporodtak és hevesedtek vad-
jaik (— az oppoziciésok vadjai — H.L.) a kommunistik ellen — ami a mi kapcso-
latainkat a kommunistiakkal megnehezitette, az a miivészetpolitikai merevség,
Oket a legkevésbé ingerelte, hiszen benniik is megvolt ugyanaz a merevség,
taldn még fokozottabban is: habAar eltérd politikai szempontokbél, de egyeldre
még frissebb szigorusiggal itélték meg, mi az, ami hasznos vagy veszélyes

az irodalomban, és legkevésbé Sk is annak tudtak megbocséitani, amit a semle-
ges vagy individualista, vagy éppen a tiszta miivészet szidalomszavaval illet-
tek." (27)

A baloldali mozgalomban felbukkand, tSbbnyire harsany, tdmadé és '"balos'
demagégia alapvetden miivészet-ellenes voltat Vas, Zelk, Korniss és bar4taik
pontosan érezték akkor is, ha nem volt viligos minden esetben a demagég
frazisdradat mogott meghuzédé ideolégia. Akar a kommunistdk, akar az oppo-
ziciésok, akadr a Munka-kor szektis tagjai részérdl hangzottak is el a tdmada-
sok, ezek hevessége és merevsége szinte egyforma volt, Ezek a tdmadisok fo-
koztdk a fiatal miivészek elszigetelGdését.

Az "érzelmek szabadsiga' élmény tehiat nemcsak a fiatal miivészek 4ltal —
az 1920-as évek harmadik harmadiban - kialakitott miivészi és vilagszemléleti
eszményektdl valé eltdvolodést jelenti, s nem is csak egy uj, gazdagabbnak tar-
tott vildgkép csirdinak megjelenését, hanem a fiatal koltdk, festdk politikai el-
szigetelddését, magdnyat, férumnélkiiliségét is. '"A magam szdmira persze
még nem értem be ezzel a nemleges politikai tisztességgel, én még kommunis-
tanak tartottam és vallottam magamat, sot, a Kassédkkal tdrtént szakitds 6ta
hatdrozottabban is, mint eddig. De b4rhogy is meger6sddott a politikai meggyd-
z8désem, ugyanakkor kezdtem riadtan észlelni magamban a sehovd nem tartozas
érzését’ — irja Vas. (28) A fokoz6dé elszigetelGdés, a 1&tbizonytalansig, a po-
litikai és gazdaségi helyzet nyomaszté rosszabbodédsa erdsitette a kiuttalansag
érzetét, melybdl Korniss nem a kass4ki vildgképet, sem a — sokszor attekint-
hetetleniil kusza — ""balos' irényzatok 4ltal hirdetett radikilis megold4sokat ta-
lilta kiutnak, noha mindvégig kommunistdnak vallja magit, és személyesen is
részt vesz baloldali szervezetek munkéijiban, illetve baloldali lapokban, (29)
Bar Korniss részt véllalt a Szocialista Képzdmiivészek Csoportjanak megszer-
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vezésében, s egy ideig a csoport munkijiban is kdzremiikodott, (30) és dijat is
nyert az 1942-es ""Szabads4g és Nép'' kiillitdson (31), mégse tartozott az 4llan-
d6 csoporttagok kozé. Szoros baritsag flizte Goldman Gydrgyhoz, akivel méar
1930 mAarciusdban egyiitt allit ki a Tam4s Galéridban "Uj Progressziv Miivészek"
cimen. (32) Goldman, aki mindvégig kitartott a Szocialista Képmomiivészek Cso-
portja mellett, portrét is készit bar4tjardl: "Korniss Dezs0 portréja, ez a kissé
nyujtott, érzékenyen mintizott fej, kifejezd, védlasztékos lélekdbrazolasrél ta-
quskodik, éc mint halvany emlék, Despiau nemes harméniiju, érett szépségl
arcmis-szobrainak hatdsa dereng fel benne.!" (33) Mind személyes politikai el-
kdtelezettsége, mind kommunista barataihoz fiiz8d3 bensGséges viszonya ellené-
re Korniss is egyre jobban érzi az elszigetelddés nyomaszté veszélyét, baratai
ugyszintén, "Ebben az id6ben Vas arra is rdeszmél, hogy a forradalom kozeli
bekovetkezésérdol le kell mondania, hogy a vildgforradalom elhalasztédott, Nem-
csak a gazdasagi vilsig és a fasizmus elhatalmasodisanak riaszté tényei ébresz-
tik erre r4, de a hazai munkismozgalom szektds fordulata, tomegektdl elszaka-
dé gyakorlata is. 1928-t6]l dogmatikus, merev irdnyzat keveredett feliil a Kom-
munistik Magyarorszagi Pirtjdban, elvetették Lukdcs Gydrgy un. ,Blum-tézi-
seit’ is, mely a proletdrdiktatura megvalésitasa elStt sziikségesnek tartotta a
demokratikus diktaturiért folytatott harcot. A szocidldemokrata partot ,szociél-
fasisztanak’ értékelve leszikitették a part lehetd szbvetségeseinek korét, bizal-
matlanul tekintettek a baloldali értelmiségre. A KMP II. kongresszusa pedig
1930-ban megerositette ezt a szektds irdnyvonalat, megerdsitette azéltal, hogy
a f3 feladatot a proletdrdiktatura azonnali és kdzvetlen megvalésitisdban jelol-
te meg — e program irrealitisa szembe kellett hogy tilinjon a Vas Istvén tipusu,
elfogulatlanul gondolkodé embereknek.' (34) De feltiint ez Kornissnak is, s bar

a tarsasiag tagjainak politikai tudatossiga eltérS volt, milvészeti torekvéseik f6-
rumnélkiiliségét, politikai elképzeléseik visszhangtalansigit, elszigetelddésii-
ket egyarant érezte mindenki. Mindezek hatisira pesszimisztikus, rezignalt
hangulat alakul ki a fiatal miivészekben, de nem adjik fel baloldali elkdtelezett-
ségliket, s élesen elutasitjik a retrogriad szellemi dramlatokat és politikai to-
rekvéseket. (35)

Az "érzelmek szabadsiga' élmény tehit fontos korszakziré s egyben korszak-
nyité tényezo Korniss munkdssdgiban, melynek hatdsa a konkrét képi alakitds-
ban 1933 -t6l figyelhetd meg. 1930 nyar4n és 8szén Korniss keveset fest. A mar-
ciusi "Uj Progressziv Miivészek' Tamés-galériabeli tirlatin bemutatott nagy-
méretii ""konstruktiv-sziirreilis" kompoziciéi (36) utdn Korniss ismét fejsoroza-
tat folytatja. Ekkor, 1930 nyaran késziti "N&i fej", "Fiufej'", "Férfifej'" c. olaj-
és pasztell-képeit (37), valamint fejsorozatdnak elsG korszakit betet3z8 ""Fej-
tanulmény. Szakéllas fej" c. olajképét. (38) E fejkompozicidék tobbnyire az "'ar-
chaikus' gbrog-mediterrén ihletésili, Picasso, valamint Matisse hatisatsl is meg-
érintett fejtipus feldolgozdsai. Szinben tobbnyire redukiltak, egy-két szinbdl,
illetve ezek belsd ténusaibdl szervezddnek, s tobbnyire a sziirke, fekete (vagy
eziist) 4rnyalataival modelléltak. Jellemzd ezekre a fejkompoziciékra a primér
ecsetvonis szerepének hangsulyozisa, a személyes festbi kézjegy jelenléte.
Ugyanakkor Osszefogott, logikusan megépitett, plaszticitist hangsulyoz6, kubista



reminiszcenciikat mutatd tomegalakitias az alapja a form4aldsnak, Fontos az a
sajitos sikszerliség, mely Korniss festészetében évek 6ta jelen van, s parizsi
utja utini fejkompozicidira is jellemzd. A sik Kornissnil olyan dontd jelentdségii
kiindulépont, mely a strukturaszervezés folyamén telitddik térértékeket hordoz6
motivumokkal anélkiil, hogy a sikra vonatkoztatis lazulna. Ezt egyrészt a szin
primér felfogasa kozvetiti: a szin kizdrélag a sikon, a kép teljes feliiletén struk-
turdlédik, s intenzitdsa éppen sikra vonatkoztatottsiga Altal fokozédik., Motivum-
teremtd mozzanat, nem "kitoltd", "kiszinez8'" jellegii. Széles, lapos, lendiile-
tes, egy mozdulattal huzott ecsetvonisok alkotjidk a motivumokat, s maguk az
ecsetvonasok foglaljak magukba, pontosabb hordozzik a szerkezetet. A szemé-
lyes, primér ecsetvonds igy objektiv, strukturaszervezd elem’is egyben. A
személyes festdi gesztus primér értékei az intellektuilisan megépitett struktura
mozzanatdva véalnak, Ebbdl adédik az érzelmi-szubjektiv telitettség ellenére meg-
16v3 "hiivisség', zdrkdzottsag, megépitettség. A személyesség és objektivitas
igy egymaést kdlcsondsen feltételez0-kiegészitd mozzanatként vannak jelen a struk-
turdban, s ez mintegy "rdcsuszik' a fejmotivum 4ltal felidézett "mediterrdn-hu-
manista" vildg értelmezésére. Ugyanis a fejmotivumok "archaikus", kissé idea-
lizalt jellege az emberi teljesség, a teljesértékii lét eszményére utal, s a racio-
nilis megépitettség, az intellektuilis strukturaszervezés — mely mégis konkrét
és személyes mozzanatokkal fogalmazott — képileg manifesztilja ezt a jelentés-
kort. Ez legpregndnsabban a Korniss fejsorozatinak elsd periddusit lezaré ""Fej-
tanulméiny. Szakéillas fej'' c. olajképen jelentkezik.

A fejmotivum sziirke drnyalatok egymdéshoz viszonyitott értékeibdl form4ls-
dik. A haj vastag, lazurosan festett, tobbrétegli, vilagosabb sziirke ecsetvoni-
sokkal kisért keretez6 form4ja hideg sziirke Arnyalatokbél indul ki, nagyon fi-
nom itmenetekkel a balra fordulé fej bal oldalan, az sdrayékban levd arcfél fes-
tésekor. Itt egészen enyhe, néhdny alig l4thaté zbldes-sziirke ecsetvonds min-
tdzza a szem és a szij formdit. Az 4ll alatti stétsziirke té6nusok mintegy ''fel-
oldjak'" a fej plasztikusan tiszta hatdrol6 vonalait, és a képfeliilet, illetve a "hat-
tér" sziirkéivel finom 4tmeneteket alkotva szervezddnek egy — a képfeliilet egé-
sze szempontjabol hangsulyozott — sziirke tengellyé. Az arc jobb oldali, vildgo-
sabb foltja barnis-sziirke és fehér-sziirke ecsetvonisokkal alakitott. Az orr
alatt, a sz4j koriil melegebb barna drnyalatok készitik eld az 4ll vonalit kivetd,
hatdrozott ecsetvonisokkal kialakitott barnis feliiletet. Ezalatt ismét hidegebb,
kékes-sziirke drnyékténusok, melyek dtfedésekkel vildgosodnak ki a nyak meg-
vilagitott formii felé kozeledve. A kép bal alsé sarkdban a fej 4ltal vetett Ar-
nyék és a nyak sotét foltjai, valamint a bal oldali arcfél sGtétebb formai taldlkoz-
nak lazuros atfedésekkel. Az ecsetkezelésre jellemzd a lazurosan alakitott,
két-harom sziirke drnyalatbél 6sszedllé feliiletképzés, melyben egy-két erdteljes,
vilagos-sziirke, vékonyabb ecsetvonis képez "'atkitéseket' mas plasztikus ele-
mekkel. Ugyanez az 4tkotés magukban a feliiletek festdi '"anyagiban'', a szinek-
ben is megfigyelhetd, elsGsorban az dtfedésekkel, valamint egy-egy sziirkétSl
eliitd 4rnyalat szerepeltetésével a szomszédos formédkban.

A fejmotivum megform4ldsa, noha alapvetden térben modellalt, és az arnyé-
kokkal erdsen plasztikus hat4st kelt, mégis ink4bb a sikfeliilet szinekkel valé
értelmezése. A fejforma nem a ""semleges" sikfeliiletbdl plasztikusan kiemel~
kedo, térben mintegy koriiltapogathat6, szoborszeriien z4art, éles fényii sikokkal
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szigoruan hatsrolt tomb. Sem a fejforma gombszerii felfogdsa, sem a feliiletnek
a plasztikus forméhoz "tapaddsa' nem figyelhetd meg. Nem egy feltétleniil csak
térben létezd, koriiljArhatd tomeg tapinthaté térbeli hatarai itt a feliiletek, me-
lyek értelme igy pusztén a térbeli viszonylatok regisztraldsa lenne. A feliiletek
Korniss képén alapvetden a festoi értelmezésii képfeliilet részei, melyek a szi-
nek és az ecsetkezelés iltal szervesen egymisba kapcsolédnak, egyméshoz vi-
szonyitott értékeikkel képpé szervezSdnek. Ezt a hat4st segiti el§ a lazuros fes-
tés, az arnyékok gazdagon kibontott sziirkéinek egymésba jatszasa, az Atfedések
a szinfoltok kdzott. Erre utal a fejmotivum elhelyezése a képsikon. Aziltal, hogy
a fejet nem "veszi koriil" a tér, és nem ebbdl emelkedik ki a zdrt, megbonthatat-
lan "szobriszi" forma, megvaltozik a képfeliilet térértékhordozd szerepe. Nem
"negativ térként", semleges, pusztan "koriilvevd'" térként, "irként' jelenik meg
a plasztikus forma vizuélis kdrnyezeteként, hanem a képfeliilet egésze, kerettdl
keretig kap festdi értelmet. A négy oldalrél hatdrolt feliilet, a képmezd egésze
hordozza a képstruktura egészét, igy minden, a feliileten megjelend szinfolt,
ecsetvonis, a szinmezdk ardnya, atfedések stb, elsddleges fontossdguvi valik.
Nem lehet k6z0mbos "negativ tér", mivel a tériség kizidrblag a szinfeliiletek
egymésba szervezésekor integrilodik a feliiletbe, illetve ezek egymashoz valé
viszonyiba. Olyan kolorista, dekorativ, konkrét képfelfogis jelentkezik itt,
melyben a fejmotivum nem 6néllé plasztikus formaként, hanem mintegy a "'fe-
liiletbdl eredeztetye', kizdrélag szinmezdk szervezodésébdl jon létre, és a kép-
feliilet egésze kap festoi értelmezést, s egy fokozottan sikra irdnyulé festdi szem-
1élet valik dontdvé. Egyrészt a szinek 4ltal kialakitott festdi feliiletek magukba
foglaljak a térértékeket, masrészt viszont tudatosan szdmolnak a képfeliiletnek
mint objektive adott, hatérolt vdszonfeliiletnek a sikszeriiségével. Alapvetden
illuzionizmus-ellenes ez a képfelfogds, mivel nem leplezi el, hogy a festmény
barmely plasztikus eleme a képfeliilet szinnel valé mindségi értelmezése. Az
alap és a "ratett" motivumok azonos értékii képi mindségek, melyek pontosan
meghatirozott funkciéjuk alapjin Allnak Ssszefiiggésben egyméassal. E funkeid
hordozé6ja a szin. A képfeliilet bArmely pontj4n letett szinmindségek sajat érté-
keik alapjan kapcsolatban 4llnak a képfeliilet bArmely méas pontjan letett szinmi-
ndségekkel. Az elemzett képen mindez azért is érdekes, mert olyan képen tanul-
maéanyozhaté a képsikra koncentralé, kolorista festdi felfogds, mely majdnem
monokrém. Korantsem csak az lehet kolorista, dekorativ kép, amelyik ""szines"
— a 526 koznapi értelmében, azaz sok, egymaistél eltérd szint foglal magaba.
Korniss kolorizmusa a szin képszervezd szerepének sajatos felfogdsa, melyben
a szin elsSdlegesen képalkoté tényezd. Fontos mozzanata Korniss kolorizmusi-
nak, hogy egy vagy két 3 szint juttat érvényre, s keriili a "szinességet'’, tar-
kasiagot. A kis kép mérete ellenére monumentélis hatdsu, redukilt szinskélija
ellenére a kornissi kolorizmus jellemzo példdja. A sikra vonatkoztatott, sikon
motivumot teremtd szin éppen belsd intenzitdsa 4ltal térbe fesziti a sikdekorativ
rendszert. Ez a termékeny fesziiltség teliti a képstrukturit, fokozza a szin szer-
vezte motivum plasztikai erejét. E motivum: az "archaikus-mediterrin' fejtipus.
A fej Korniss egész életmiivében az egyik legttbbszsr megfogalmazott kozpoati
motivum. A fej mint szerkezet, illetve a hdz—fej varidciék (39) csak egyik ré-
tegét jelentik a fejmotivum értelmezésének. A mésik mozzanat egy "4ltalano-
sabb' humanitds-eszményhez kapcsolédik. Az ifju Korniss néhany fejkompo-
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ziciéja mar sejtet valami fennkdlt, az alkotds jelent3ségét értG, alkotni képes,
nyugodt, harmonikus.humanitds-eszményt, mely az érzéki-fizikai és az intellek-
tuilis-etikai szféra egységén alapul. Az érzéki vilagban otthonos intellektus, a
spekulativitdstdl idegen raciondlis szemlélet s a személyest is az egyetemes
értékek sikjara vetito humanista felfogis objektivalodik a sikon konkrétan alaki-
tott fejkompoziciéban. A két szféra mintegy itsiit egymédson, egymaésban teljese-
dik ki. Ez a humanista jelentés az alaprétege Korniss fejsorozatanak, nem vé-
letlen, hogy éppen ezekben a fejkompozicidkban jelentkezik legerdsebben Matisse,
Picasso, Braque, Leger festészetének, valamint Cézanne miivészetének megér-
tése és — nem "stilus" értelmii — kovetése. (40)

Ez az alkotéi felfogds péarizsi utja sordn megerdsodik Kornissban, s tudato-
sodik e miivészetfelfogis tdrsadalmi jelentOsége is.

"A megnemértés, a pénztelenség és a tanulniviagyis még ebben az évben vi-
lagg4 sz6r benniinket, PArizsba utazom. Ift egy esztenddt t5ltok ' — irja Kor-
niss onéletrajzdaban. (41) Mikor Korniss — és festd bar4tja, Hegediis Béla —
1930. december végén vonatra szill, a fGiskolan alakult miivészcsoport tagjai
leg Parizsban vagy Hollandidban marad, Hegediis ugyszintén. (43)

Kornisst és Hegediist Hegediis batyja fogadja Pdrizsban, aki méir egy éve élt
ott. Nila laknak, Mont Rouge-ban, a Rue Sadicarnot-ban levd miitermében, ahol
rajtuk kiviil Vajda Lajos és még egy magyar szobrisz is tartézkodik. Trauner
Sandorral is Osszejdrnak, aki alkalmi munkikat szerez Kornissnak, Korniss
j6 néhinyszor végigjarja a Louvre-t, a Musée de Cluny-t, a Petit Palais és a
Musée des Arts Decoratifs gyiijteményét. A Louvre-ban Watteau, Chardin,
Ingres, Courbet, Corot miivészete vonzza, valamint Fouquet festészete. Leonardo
"Szent Anna harmadmagdival' c. képe, '"KeresztelG Janos''-a, Rembrandt 1660-as
"Onarckép''-e, Vermeer 1665-0s ""Csipkeverdnd''-je és Courbet '"Miiterem' c.
festménye jelentik ekkor legfontosabb élményeit. Az — akkor még a Louvre épii-
letében kiillitott — impresszionista és posztimpresszionista anyagbdél Manet fes-
tészete van ri legnagyobb hatdssal - ugy is, mint "'nem impresszionista''. (44)
Manet mar fdiskolds éveiben Korniss egyik példaképe — Velazquez, Rembrandt,
Frans Hals és Vermeer mellett. Corot miivészete ugyancsak kozel 4ll Korniss
alkotéi személyiségéhez. Mély belsd rokonsigot érez a racionilisan kompon4ld,
a primér festOiséget érvényre juttatd, halkszavu, elmélyiilt, befelé fordulé mes-
ter és sajat miivészi alkata kozott. Corot festoi alkatdval valé rokonsag felfede-
zése megerdsiti Kornisst miivészi orientici6éjdnak jogosultsdgaban. Corot kolo-
rizmusa, mediterrdn szenzibilitdsa jelentds élmény Korniss szdméra. Van Gogh,
Gauguin, Bonnard, Seurat, Signac, Henri Rousseau, Toulouse-Lautrec miivésze-
tét ugyancsak tanulmanyozza., Van Gogh és Gauguin jelentGségét 1atja, miiveiket
szereti, mégis, Cézanne korszakos jelentSsége és a festdi alkataval érzett ro-
konsdg elsGsorban Cézanne felé forditja Korniss figyelmét. A XX. sz. -i festé-
szet Parizshan megismert jelenségei megerdsitik Cézanne értékelésében.

Picasso, Braque, Leger, Gris, Matisse, Delaunay festményeit kiilonb6zo
galéridkban tanulmanyozza Korniss, A sziirrealista festészet eredményei ekkor
még szinte hozziférhetetlenek, csupin Picasso néhdny sziirrealizmustél is meg-
érintett (45) miivével taldlkozik Korniss. Az 1926-0s ""KalapkészitOmiihely' és
még néhény, 1920-as években készitett figurilis kompozicié mellett elsGsorban
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a szintetikus kubizmus alapjan felépitett s a klasszicista korszak motivumaival
(mandolin, gbrog fej, csendélet, ndalak) gazdagitott, dekorativ, mediterran-
izii (46), tobbnyire interieurt és exterieurt dsszekapcsolé kompozicidkat 14t
Korniss. Braque, Leger, Gris dekorativ csendéletei, racionilisan szerkesztett,
francia-mediterrdn hangulatu, rendkiviil miives festményei dontd hatast gyako-
rolnak Korniss miivészi elképzeléseire. Matisse miiveivel valé taldlkozdsa meg-
erdsiti azt a felismerést, hogy ez a piktura mennyire a mediterran kulturéba
agyazott, hogy a dialektikusan értelmezett tradicié szerepe milyen lényegesen
meghatdrozza ezt a miivészetet, s hogy az avantgarde iskola festSinek miivei-
ben éppen kibontakoznak, megujulnak, ujra tudatosodnak azok az értékek, melye-
ket az akadémikus iskola frizisai elfedtek, s hogy nem értékek nihilista elhaji-
tasarol, negligilasarsl van sz6, hanem ujrateremtésérdl. A vilagos szerkezet
és forma, a finom mérték, arany, ritmus, a biztos egyensuly rendje szerint
valé képfogalmaz4s", '"a dusan fakadé szép szinek', "az értelmileg fegyelme-
zett, 4tszellemiilt szin- és formaérzéklet ama klasszikusnak nevezett harménia-
ja..., mely a Foldkdzi-tengermellék miivészeti hagyomdnyaiban gydkerezik (47)
— tudatositja Kornissban a tradicié-értelmezés fontossdgit. Cézanne monumen-
talis — és etikai érvényii — kisérlete a raciondlis alkotdi folyamat képi megszer-
vezése, melyben a szenzibilitds szfér4jdban jelenik meg az indulati elemektSt

is atforrositott intellektudlis kompozicié, Korniss szdméra a fentebb jelzett
irdnyba mutat: a miivészet humanista, értékteremtd sajitossdginak atgondola-
sara készteti. Ennek mozzanata Korniss kialakulé tradicié-értelmezése, mely-
ben a tradicié az individuum integritisénak megdrzését jelenti, Korniss tarsa-
dalomkritik4ja, mely a fennallét veti egybe a torténetileg is elérhetd teljesérté-
kii 18t eszményével, valamint Korniss szintézis-felfogisa, melyben az ellenté-
tes elemek ambivalencidkat hordozd, de zart strukturikba szervezddnek.

*

1931 nyarin egy Szajna-parti kdnyvarusndl Korniss megveszi Fiilep Lajos ""Ma-
gyar miivészet" ¢. konyvét. Ebben olyan gondolatokat fedez fel magénak, melyek
hozzijarulnak korabbi torekvései tisztdzdsihoz, s dontc hatdst gyakorolnak Kor-
niss uj, érlelddd miivészi torekvéseire. M4r az 1926-1930 kdzott festett fejso-
rozata kapcsan felmeriilt az egyetemes és nemzeti, illetve az "Osrégi' és a
"modern'' egymésra vonatkoztatdsa. (48) Az 1929-30-as "konstruktiv-sziirred-
lis'" kompoziciékon az internaciondlis konstruktivizmus és a francia sziirrealiz-
mus képszervezd médszereinek egyesitésére torekszik egy sajitos életkdzeg,
konkrét tirsadalmi szituicid vizuilis megfogalmazisa érdekében, Fiilep kony-
vének hatidsdra Korniss ujra dtgondolja ezt a festdi programot. Megerdsiddik
benne az az elgondolids, hogy egy korszerti, a magyarorszigi konkrét szituicid
felvetette kérdésekre felelni képes, s egyetemes jelentésii, az egységes eurdpai
kultura draméba a sajat értékeivel bekapcsolédni tudé miivészetet kell teremteni.
A Fiilep altal kijelolt két alapfogalom, a "miivészetek kozOssége és folytonos-
sdga' (49) Korniss elgondoldsainak magjiva valik. Az eldbbit Korniss ugy értel-
mezi, hogy az az eurdpai miivészet eredményeinek és szemléletének elsajatita-
sén keresztiil a magyarorszigi szituiacié intellektudlis problémainak sajitos
megoldasit jelenti. "Ez a forma, amely ugyanakkor univerzilis is, amikor nem-
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zeti. Nemzeti volta pedig — az etnikai anyagtél fiiggetleniil tekintve — nem lehet
més, mint sajitos folvetése és megoldisa a forma problémaéjdnak..." (50) A
mésodik alapfogalmat, a miivészetek folytonosségat ""a korokra valé szakadozott-
sdg dacdra is" (51) Korniss a tradicidé kérdésének ujraértelmezésében konkre-
tizdlja. Korniss ennek megval6sulasit latja Picasso, Braque, Leger, Gris,
Matisse és Cézanne miivészetében. Picasso dekorativ balkonos csendéletei (52)
— melyek hatterében a tenger kék ege nyilik meg, felvillantva a torténetiséget,
kulturdlis tradiciét, messzeséget jelents horizontot s az intim interieurt egy-
bekapcsolja a mediterrdn exterieur szférijaval —, "Hirom muzsikus''-a, melyen
a muzsikusok "egy eleven, s mégis misztikus triét alkotnak, kétértelmiiségiik,
az opera buffa és a drama hatdrdra vald utaldsuk 4ltal a Don Giovannira is em-
lékeztetnek (53), s magit a miivészetet, illetve a harméniat jelentd harmassi-
got idézik fel, Korniss szdmara a miivészet folytonossigit manifesztiljik. Fiilep
konyvének hatisa alatt Braque kortés, pipis csendéletei, valamint robusztus nd-
alakjai, Gris csendéletei Kornissnak a tradicié rétegeiben val6 gytkerezettséget
jelentik, "Juan Gris csendéletén ... mértékletesebb harménidk fogadnak benniin-
ket. ... Az egybedlelkezd forméknak ez a gyengéd ornamentuma a maga egészé-
ben olyan, mint egy lélegzd, liikktetd szervezet, melynek életét fordulatos iite-
mek szabilyozzik. Juan Gris és Braque képein kiilonds erdvel és szépséggel
nyilvanul meg a kubizmus érzelmi vildga, rejtett zeneisége." (54) A "kubizmus
rejtett zeneisége' kiilontsen nagy hatdst gyakorol Korniss szentendrei kompozi-
cidira. Matisse noalakjainak érzékisége, erotikus megjelenitése a felszabadult
orom, az érzékiség szférajdban vald feloldédas képi megfogalmazédsa. Interieur-
jel beengedik a napot, kilatist biztositanak a tengerre, az exterieur vilagiba, s
mégis megtartjak intim jellegiiket. Odaliszkjain Matisse is egy sajdtosan értel-
mezett tradiciét folytat, mely egyszerre teremt kapcsolatot Ingres és Delacroix
festészetével és a Mediterrdaneum szemléletével s egyben az érzéki-erotikus je-
lentés-sikon a legegyetemesebb jelentéskdrrel. Matisse képei Skonomikusan,
folényes biztonsdggal és raciondlisan kompon4iltak, szinte felizzitjak a feliiletet,
s merészen litkbztetik az intenziv szinmezdket. Matisse kolorizmusa '"mitikus"
vitalitassal tolti fel a sziikszavuan kimért kompoziciét, melyben az ember har-
méniateremtd gesztusa objektivdlédik. Korniss szentendrei kompoziciéi erGsen
kapcsolédnak ehhez a festSi szemlélethez. E festészet fontos jelentésrétege a
szenzibilitison keresztiil, az érzéki-konkrét szfériban objektivilodé intellek-
tualitds, a konkrétban megnyilvanulé egyetemes. Korniss szdmira Fiilep kdnyve
adja a legfontosabb kulcsot ennek megértéséhez, a modern francia festészet
latin-mediterran talajbél sarjadd, racionidlis, konkrét-dekorativ képalkotdsanak
— értékteremtd jellege — megértéséhez. Az eddigi kutatds, ugy tiinik, nem fog-
lalkozott behatdébban Fiilep gondolatrendszerének Korniss festdi fejlodésére gya-
korolt hatdséval, Fiilep konyvének Attanulminyozisa, szuverén, sajit festészete
és parizsi miivészeti élményei szempontjibdl valé dtgondoldsa hatisira Korniss-
ban kezdenek érlelddni uj alkotéi programjénak kdrvonalai, melynek vizuilis
manifeszticiéi 1933-t6l kovethetSk életmiivében, BAr politikai (55) és anyagi
okokbdl egyeldre nem gondol hazautazisra, mégis egyre ink4bb foglalkoztatja

a korszerii, "az egyetemes és a nemzeti korreldciéjat" megvalésité miivészet
kialakitdsanak gondolata.
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Korniss 1931 nyaran Hollandibba utazik. Itt Rembrandt, Frans Hals, Vermeer.
és a Rembrandt-tanitvanyok miiveit tanulmanyozza, valamint az 1924-es utj4n
méir megismert De Stijl-csoport munkissigait. Masfél-két hénapot tslt Hollandia-~
ban, de letelepedésre nincs médja. Hollandiai tanulményutja jelentds: a hélland
mesterektdl tanult fest8i értékek (atmoszférateremtés, fakturaalakitds, koloriz-
mus s a miivesség tisztelete) egész munkissigira hatnak. 1931 dszén Kepes
Berlinbe hivja, ahol viszonylag biztos munkalehetdség varna r4. Korniss mégis
Parizst valasztja. (56) Parizsban otthonosabban érzi magét, s az anyagi bizony-
talansig terhe ellenére is miivészi elképzeléseinek inkabb megfelel. Partzsban
ismét Mont Rouge~ban lakik, egy német kommunista szobrisz miitermében, s
6lomkatonik festésébdl élnek. (57) Korniss ekkor méar érzi, hogy Parizsban
sem tud letelepedni, s ugyanakkor egyre inkibb hidnyzik az alkotémunka.

Egyik utols6, de jelentds parizsi élménye az elsd gyiijteményes Cézanne-
kidllitds volt. Ekkor mindaz, amit Korniss részint a f8iskolan, részint Parizs-
ban Cézanne-rél tanult, latott, alapvetS "bizonyossiggi" valt, s egész életmii-
vére hatissal volt. A cézanne-i miivészetben megval6sulé rend s a rendszer-
teremtés "heroikus' gesztusa, a konstrukciét dramat fesziiltséggel telitd indulati
réteg egységes képstrukturivi szervezésében uj miivészi vildgkép objektivalédik.
Ez Korniss szadmira a komplex, konkrét-racionilis képalkotds, s az ebben meg-
nyilvinulé humanista miivészetfelfogis "modellje" a XIX-XX, sz. forduléjan.

"Mint duzzasztéban a viz, ugy tolul egymasra a cézanne-i képfeliileten az db-
rizolds sokrétii festSi energidja. Ebben a feliilethez szabott és mégis nagy tér-
b8ségli, gazdag dbrizolatu szerkezetben rejlik Cézanne képeinek a régi meste-
rekkel egyenrangu tomorsége, feszitd ereje, monumentalitdsa. Ebben a legpa-
ranyibb szinfoltig is hatirozottan tagolt, épitményes rendben, ebben a bizonyos
fokig kristdlyossi merevitett dbrizoldsban nyilvdnul meg Cézanne miivészetének
elvont szellemi jellege. Igy tdmad a végig tapinthat6é eleven domborzatnak és az
élet sodrabdl szinte kisértetiesen kimagasié mozdulatlanségnak az a kettds igé-
zete, amely az embert mindig ujbdl és ujbél lenyiigozi, valahdnyszor egy-egy
Cézanne-kép elé keriil." (58) Korniss Cézanne miivészetét az analitikus kérdés-
felvetés és a szintézisteremtés egységében szemléli, melyben a rendszerterem-
tés mozzanata domindl. Cézanne miivészetének spekulativitistsl mentes (azzal
ellentétes) racionidlis szemlélete, naturalizmustél mentes (azzal eilentétes) szen-
zibilis jellege, s az "érzéki-materialis' és "elvont-spirituilis" szférijat nem
ellentétként tételezd konkrét festSi felfogisa megerdsiti Kornisst sajat szintézis-
felfogdsdban. Cézanne "BArmennyire is kotodott a természeti motivumhoz, a
"kis szenziciShoz", a latvdny naturalista rajzit vagy csupin érzelmi atkoSltését
a hangsulyos, szerkezetes képépitéssel helyettesitette, tehat a naturalista leirés
vagy az impresszionista benyomés rogzitése helyett az esztétikai megformélas,
a megépitettség, a konstruktivitis keriilt munkéssiga kbzéppontjaba, Ugyanakkor
Cézanne miivészetében a latvany érzéki megjelenitése és az elvont szerkezeti
rend harmonikusan egészitette ki egymast.' (59)

Ez a "dinamikus', uj harménia, a konstrukciébél sugdrzé intellektuilis rend-
szerelviiség ragadja meg Kornisst Cézanne festészetében. "Cézanne miivészeté-
ben lényegileg a festdi értelem, a konstruktiv Logosz megnyilvinuldsit csod4l-
juk. Nyoma sincs benne érzelmességnek, hangulatnak, L4it4sa nemcsak fakat,
hdzakat és hegyeket, de még az emberi arcvonéisokat is egy dltalanos torvénysze-
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riiség vildgiba emeli." (60) Mindez Kornissban Fiilep konyvének hatdsdra tudato-
sodik, amint az 1931 §szén rendezett nagy Matisse-kidllitis tanulsdgainak meg-
értésében is Fiilepre tamaszkodik.

1931 8szén Korniss anyagi helyzete tarthatatlanna valik, novemberben elhatd-~
rozza, hogy hazatér. Trauner fedezi utikiltségét, mivel Kornissnak ekkor mar
semmiféle jovedeime nincs. 1931 novemberének utolsé napjaiban érkezik Buda-
pestre, kifaradva, csalédottan.

1931 és 1933 kozott nincs uj kezdeményezés Korniss festészetében. Fejsoro-
zatat folytatja: részint portrékat, résziant "'fiktiv'' arcképeket fest, részint pedig
modell nélkiili, g festSi épitkezés, rendszer szempontjibol értelmezett fejkom-
pozicidkat. Eppen ez utébbi képtipuson beliil indul meg az a fejlédés, mely az
1933-t61 kibontakoz6 "mikrokozmosz! kompoziciékhoz vezet. Portréin feler8so-
dik egy idGre a személyes jelleg: "Vas fva portréja" (61) Korniss korabbi, 1930
elétti fejkompozicibihoz képest szokatlanul intim, bens8séges hangvételii — ez a
festS és mode]lje kdzotti barsti viszonybdl is fakad. A "Copfos lednyfej I. és
II.*" (62), a "Kék kendds leanyfej" (63), az "Eldretekintd fiufej "' és a ""Szembefor-
dulé sziirke fiufej' (64) c. képein a szerkezetes épitkezés Matisse hatdsardl ta-
nuskod6 érett kolorizmussal parosul. A szemléleti viltoz4s elsd jelei a "Naran-
csos fej" és az 1933-as "Fej'" (65) olajképeken figy elhetdk meg. Az utdbbi kép-
nél mér a cimadas is jelzi, hogy nem konkrét modell utin késziilt a kompozicié.
A kisméretii olajképen hirom oldalrél hatirozott, éles metszésii hasibokkal le-
zirt tombben jelenik meg a fejkonstrukcié. Az alapsik kékjében a zart tomb felsd
sdvjabol kifuttatott fehér, hatdrozatlan konturu formék jelennek meg — felhdre
utalé motivumként. A kék "ég"", a fehér "felhd''-forma és az architektura-szeriien
"megépitett' konstrukecié — hatdrozott, szemléletes festSi konkrétsidga mellett
{s ~ ambivalens jelentésii: egyszerre utal figurilis motivumra s egy racionili~
san épitett intellektudlis rendszerre, zart hatdru, architektura-jellegii "mikro-
kozmoszra". Az 1934-35-0s szigetmonostori és szentendrei "mikrokozmosz' -
kompoziciék ismeretében ez a kis kép ennek a festdi korszaknak kdzvetlen eldz -
ményeként értelmezhetd. Kornisst itt mir nem a fejmotivum érdekli, hanem a
strukturaépités komplex, tobb jelentésréteget egybekapcsolé probléméja. Itt a

fej ~ megtartva humanista jelentését — egy intellektuilisan megépitett vilag,

az interieur és az exterieur szférajat egybekapcsols struktura részévé vailik.

A fejmotivum épitményes jellege felerdsodik. A fej ""archaikus-mediterran” jel-
lege megsziinni latszik. A fejmotivum figuralis jellege fokozatosan 4talakul: kon-
strukciovi vilik. Ez a szilard képi konstrukcié, megtartva bar a figurilis moti-
vumra valo utaldst, magit a szerkezetet, a befelé szervezett, komplex egység-
ként, lehatdrolt tombként megjelend képi strukturst hangsulyozza, melynek mint-
egy részévé valik maga a kiindulé motivum is. Ez, valamint a geometrikus rész-
elemek logikus egybekapcsoldsa, a geometrizalt motivumelemek rendszerelvii
felfogasa nem iktatja ki a személyes jelleget, de objektiv rendszerszeriiségét, a
személyest is magiba foglalé komplexitdsit hangsulyozza. A geometrikus elemek
felépitése, centralis tengelyekre valé komponiltsiga egy kifelé z4rt struktura
belsd differencialtsagit juttatja érvényre. Megnyilé interieur tdrul elénk: intim,
személyes, emberléptékii belsd tér, ugyanakkor a képstruktura exterieur-eleme-
ket is hordoz: architekturst idézd elemeinek a "kiils8" vilaghoz valé kapcsoléda-
saban, mintegy ''virosképi" jellegében, melyet a tetdk felett a kék égen megije-

288



lend felh8t idéz6 foltok érzéki kbzvetlenséggel tdmasztanak eld. A fejkompozicid
mégsem veszti el az eredeti, figurédlis motivumra valé utaldsat — maga a moti-
vum valik komplex, tobbrétegii rendszerré,

Merész kolorizmusdval a kép geometrikus strukturdja a szenzibilitis, a koz-
vetlen festdi érzékiség szférijaban szervezddik — modellszeriien mutatva a ké-
s8bbi szentendrei kompozicidkra jellemzo mozzanatot. Ezt erdsiti a festésméd
"francids' konnyedsége, a vékony réfegben a fehér alapra felvitt festék friss,
eleven hatdsa. Korniss megtartja a geometrikus formékat, de a primér ecset-
vondsnak is teret enged. A fokozott intenzitdsu szinmezdk széleit nem konturok
valasztjdk el, igy az izzé szinek direkt litkdztetése is a fest0i szenzibilitist erd-
siti. Ugyanakkor a szinmezdk homogén feliiletei szigoru, racionilis rendben kap-
csoldédnak egyméishoz, megtartva figurilis-antropomorf utaldsaikat, s intellektu-
4lis strukturat képeznek, A fejmotivum felidézte ""személyes-antropomorf" szféra
4ltal mintegy humanizilédnak a geometrikus elemek, s egyben a fejmotivum, mint
képi struktura jelentéskdre is kitdgul: egyetemes rendszer bontakozik ki, mely-
ben a személyes csak mozzanata egy komplexebb strukturdnak. Ennek az uj ér-
tékstrukturinak képi megjelenése Korniss uj alkot6i korszakinak kezdetét jelenti.
A kornissi életmii kontinuus jellegét mutatja, hogy az uj festdi korszak problém4-
ja a megel8z8 korszak jellegzetes motivumvildgiban jelenik meg. A fejmotivum
architekturaval valé kombinildsa Korniss késobbi miivein tobbszor visszatér, az
.1935-8s "Emlék" c. olajképtdl (66) az 1946-o0s Illuminiciék monotipidin 4t az
1950-53 -as "ablakos" képekig. (67)

A ,,NAGYOBBIK HAZA: EUROPA”

Korniss uj alkotéi korszakanak kialakuldsdban a périzsi ut alatt megismert fiilepi
gondolatok mellett elsGsorban Babits Mihily kulturafelfogisa, humanista miivé-
szetértelmezése, a Nyugat "harmadik nemzedéké" -nek miivészetfelfogdsa, vala-
mint Bartok népdalfeldolgozisainak miivészi példdja jatszott szerepet. Ennek az
uj orientdcidnak a gydkerei az '"érzelmek szabadsdga' korszakihoz nyulnak visz-
sza, okai pedig Korniss miivészi-ideolégiai elszigetel8désében keresenddk. Ez
1931 utdn csak fokozddott. A progressziv festdcsoport végleg szétesett, A balol-
dal valsdgénak kovetkeztében a politikai helyzet is megvaltozott. (68) Ugyanekkor
érkezik uj szakaszdhoz az un. "népies irok" nemzedéki tomoriilést szorgalmazé
mozgalma. Féja Géza ""maga is a kordbbinil sokkal alkalmasabbnak 14tja az idSt
a nemzedéki dsszefogis megteremtésére, s kezdeményezdként igyekszik fellépani.
Alléspontjﬁt a legrészletesebben az ujkatolicizmus hangjait prébélgaté Korunk
Szavéaban fejti ki, »Ime: Hungiria« cimii cikksorozatdban, ezzel kivdnva alapot
adni a tomoriiléshez." (69) Korniss, akit j6 néhany kritika mint '"népies'' festdt
emlit, éppen a népies mozgalom 6nillésodasdnak korszakdban nem ezt az utat
vilasztja. Szentendrei programjinak kozponti gondolata az eurdpaisig részeként
értelmezett magyarsig, az egyetemes értékek szintjére vetitett nemzeti proble-
matika, programjanak lényege a "'korrelativ viszony'" nemzeti és eurépai kdzott.
Eppen a népies tébor ideolégiai arculatinak pontosabb kirajzoléddsakor van don-
t3 jelent8sége ennek a vilasztisnak: a népiesek nemzet-felfogisdval szemben
Korniss a fiilepi-babitsi egységes eurdpai kultura elvét vallja. De nem csak
ilyen vonatkozédsban donts ez a vdlasztds: 1933 -t6] megerdsodik a fasizmus ve-
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szélye, Ebben a helyzetben Babitsban taldlja meg Korniss azt az "irdstudot',
aki képes szembeszillni a "'gyilkos ideolégidkkal" (70), az irracionalista-sovi-
niszta eszmékkel — egy magasabbrendii etika, az eur6épai humanista kultura
nevében. Korniss miivészi programjdban az un. '""nemzeti problematika" sem
felvetésében, sem miivészi megolddsiban nem rokon a népies mozgalom ajanlotta
— irracionalizmus és nacionalizmus felé hajlé — megoldassal, hanem azzal gy6-
kereiben ellentétes. Korniss a fiilepi értelemben haszndlja a ''sajatos, nemzeti
talzjbél fakads' megoldis fogalmit. A nemzeti és az eurdpai k6zott nem ellenté-
tet, sot dthidalhatatlan szakadékot tételez fel (— akdr ""mazochista", akir agresz-
sziv szandékkal —), hanem az egységes eurdpai kulturdbél indul ki, s ennek saja-
tos konkretizacidjat latja a nemzeti kulturikban. Ez éles ellentétben van a népies
irok felfogasdval. Korniss elutasitja a népies tdbor — meglehet3sen heterogén —
politikai elképzeléseit (71), nemzeti-nacionalista tarsadalomfelfogdsat, valamint
a szélsGjobboldali reformterveket is, 1933 eldtt &s ut4dn egyarant, Részvétele a
baloldali miivészeti csoportosulasokban ezt egyértelmiien dokumentilja. ... a
népi irék mozgalma, .. helyzetét és arculatit is messzemenden meghatdrozta,
hogy — bir eszmekoOrébe a baloldalisdg sok elemét is beépitette — a kiutat a
szélsdjobboldal 4ltal fellazitott talajon, a baloldali irdnyzatoktél valé elhatiro-
16d4s jegyében kereste.' (72) Korniss elutasitotta ezt a kiutat, elutasitotta en-
nek miivészeti konzekvencidit. S mig a népiesség maga hatirolta el magit a ha~
gyominyos baloldaltél, Kornisst és Vast, Zelket (de pl. Jézsef Attilat is) a ha-
gyoméinyos baloldal taszitotta el magétél. Korniss nem csatlakozott a néhany
évig nagy lendiilettel felfelé ivelS népiességhez, ami komoly férumot jelenthetett
volna, s nem tudott csatlakozni a hgyoméanyos baloldal szervezeteihez sem —
miivészi utja az adott szituidcidban szilkségszeriien elszigetelddéshez vezetett.
A népiesek elutasitdisa és a baloldali szervezetek 4ltal valé elutasittatdis megers-
siti Korniss uj szellemi orientaciéjit: Babits és az "Eziistkor''-nemzedék felé,
valamint Fiilep miivészetfelfogisa felé.

"Barbar erdk fesziilnek koriilottiink a sététben. Nagyobb fesziiltség ketyeg itt
magunkban, mint titkos pokolgép. Aknédinkban megtorlodott az igazsigtalansag,
s nincsen félelmetesebb robbanészer a f5ldon és a f6ld alatt. Erett vulkdnon 411
a mi palotink. ., Taldn minden a véletlenen 4ll, de ki tagadja, hogy gyilkos ga-
zok flistolognek a laboratériumokban, s gyilkos ideolégidk a lelkekben. S ki ope-
rilja ki agyunkbdl az Apokalipszist, amig csak a véletlenen 4ll, nem hal-e b4r-
mely pillanatban erdszakos halélt egész kulturdnk, minden gazdagsigunk, em~
beri szellemiink legszebb virdgzata?' — irja Babits Mih4ly 1930-ban, (73) A
magyar és az eurdpai civilizdcié, a klagszikus antikvitdsb6l sarjadé humanista
kultura végveszélyére figyel fel Babits nemesen-szépen megirt cikkében, s fel-
szo6lit a kultura védelmére. Taldn nem véletlen, hogy hét évvel késdbb Jézsef
Attila hires versében hasonld képpel fogalmazza meg az akkor méir végzetesen
nyilt form4ban elGretord fasizmus szellemi rombolasat:

"Most temettiik el szegény Kosztolanyit

s az emberségen, mint rajta a rak,

nem egy szoérny-illam iszonyata rag

s mi borzadva kérdezziik, mi lesz még,

honnan uszulnak rink uj ordas eszmék,

f6-e uj méreg, mely kdzénk hatol - (74)
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A laborat6riumokban flistolgd gyilkos gazok, illetve a lelkekbe hatolé gyilkos
ideologidk félelmetes képe nagyon is bsszecseng Jozsef Attila soraival, s ponto-
san latja mindkét koltd a fasizmus uj tipusu demagoégidjanak mérgezd hatdséat. (75)

Azzal, hogy Babits cikkében az "uj Ezlistkor' nemzedékének tekinti kora if-
jabb koltogenericiéjat, egyben kifejezi 6hajit a humanizmus megmentésére. El-
széntan — a belsd kétkedést, csiiggedést, faoradsagot elthdritva — véllalja a kiiz-
delmet az eurdpai klasszikus humanitis eszményeiért, s teszi az uj genericid
feladatdva ezt a harcot. Korniss szellemi kapcsolédasa az igy értelmezett ba-
bitsi programhoz ismét felveti a modern klasszicitds problémajat. A Babits 4l-
tal képviselt klasszikus, racionalista-humanista eszmény ugyanabban a torténel-
mi korszakban hivatkozik az antikvitds és az ebben gybkerezd eurdpai huma-
nizmus erkdlcsi nemességére és emberidedljanak teljességére, e kultura récién
alapulé értékrendjére, valamint az érzéki vilagban harmonikusan jelenlevd alta-
lanost szemlé16 miivészetfelfogdsara, amikor az 4lklasszicizmus megerSssdik,
Ugyanabban a korszakban, amikor a klasszikus kultura értékeit egy torz monu-
mentalitasigény, céltudatosan alkalmazott agressziv manipulacié eszkozeiként
proébaljik a totalitdrius dllamok felhaszn4lni. Ebben a helyzetben tiintetik ugy
fel a modern miivészet alakuldsat a szélsdjobboldali demagégia képviseldi, mint
"elfajzast" (— bidr az "entartete Kunst' kifejezés csak 1933 ut4an vilt hivatalos
miiszavidva a német nemzetiszocialista kulturpolitikdnak —), mint dekadenciit,
felbomlast, nemzetietlent, és allithatjdk mindezzel szembe a maguk "egészsé-
ges'', Verds', "kollektiv', '"8si", ""monument4lis" és ""memzeti" kulturijukat,
Az ultraradikilis jobboldali propaganda demag6gidjinak igy éppen a dekadensnek,
individualistanak, "1’art pour 1'art''-nak bélyegzett kultura, az "entartete Kunst",
a "judeobolsevista métely' a legfdbb ellensége, mely ellen az ""egészséges nem-
zeti kulturat" hirdeti, (76) Igy a klasszikus kultura — melynek torzitott forma-
rendszerét mind az olasz fasisztdk, mind a német nemzetiszocialistik, mind
pedig Magyarorszigon Gombosék dtveszik —, alapvetd humanista értelmét el-
veszti, harmoénidja eltorzul, eszményei az abszurditasig megmerevitve kifacsa-
rodnak, és igy Oonmaga ellentétévé vilik: emberellenessé, individuum-ellenessé,
de egyben a valédi kollektivitds tagadisava, agresszivva, misztikussa, irracio-
nilissd. A klasszikus miivészet emberi dimenziéi ijesztové torzulnak, az inti-
mitds harmoénidja helyébe a hidegség és félelem lép, a kolosszus-méretek egy
agressziv megalomania abszurd hirdetdivé vAilnak.

Ezzel a szellemi-ideolégiai és politikai Aramlattal szemben 1ép fel Babits,
maga koré gyiijtve a fiatal irégenericié egy csoportjit, nemesak kdltdi életmii-
vével, hanem aktuilis vitacikkeivel és esszéivel is. (77) Az ezekben az esszék-
ben kifejtett humanitds-eszményt teszik magukéva az "Eziistkor" fiatal kolt6i,
Radnéti Miklés, Vas Istvan, Zelk Zoltin, WeOros Sandor stb. Természetesen
sz4mos egyéb mozzanat egyiittelemzésével rajzolhaté meg egy uj koltdgeners-
ci6 eszmei-miivészi vilagképe — ez azonban nem feladatunk. (78) Annyit azon-
ban — éppen Korniss életmiivének korrektebb elhelyezése érdekében megélla-
pithatunk, hogy az "Eziistkor' koltoi szdmdra a klasszikus kultura magit az
aktiv humanizmust jelenti. A humanizmus, a.racionalizmus érték és fegyver
— védekezd fegyver — a fasiz4lédés ellen, a barbdrsig ellen, s nem valamilyen
stilusnosztalgia, Onkorlatozds, merev verstani szab4lyzat, Az adott torténelmi
korszakban, tarsadalmi-politikai-ideolégiai szitudcidéban, miivészi strukturi-
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ban ~ teh4t korantsem Srokérvényii, abszolut elvkéat — kialakitott eszmény-
rendszerrdl van sz6, amely nagy hatassal volt a parizsi tanulmsnyutjarsl vissza-
térs, uj festdi rendszerének kialakitdsan munkslkodé Korniss DezsOre. Korant-
sem csak személyes kapcsolatok vagy az irodalmi tijékoz6déds alakitotta ki
Kornissban ezt az eszményrendszert, Mind Korniss, mind kolt8 baratai, hason-
16 utat jarnak be fejlédésiikben, természetesen erds eltérésekkel. FG vonalak-
ban azt mondhatnénk, hogy Vas és Zelk kdltészetét, korai éveikben alapvetden
Kass#k konstruktiv lirdja és miivészetfelfogdsa befolyasolta. Kornissnél ki kell
tagitani a hatdsok korét, és még a festészeti konstruktivizmus esetében sem
lehet elsGsorban Kassikra hivatkozni. Sokkal inkdbb El Liszickij, Rodesenko,
Mondrian, kevésbé Malevies, valamint a Bauhaus hatdsa volt dont8 fejlddésére,
de sohasem kizdrélag, sit jelentOségében 1928-ig mindenképpen Cézanne,
Matisse, Picasso, Braque, illetve Szinyei Merse, Ferenczy, Rippl-Rénai,
majd Derkovits, Egry és Kmetty hatdsa mellett. Vas kiilondsen, de némiképp
Zelk is, Kassédk kozvetlen kdzelében érik koltdvé, Kassak hatdsdra alakul ki
elsd stiluskorszakuk. Korniss ellenben kiforrottabban, "majdnem készen' keriil
Kassskhoz, mir a fGiskola elvégzése utdn, tobb kiallitdssal a hita mogott, (79)
els8, korai festdi szintézisét mar kialakitva — mégpedig nem a kasséki képar-
chitektura nyomdokain jirva. (80) Ez egyébként természetes, hiszen Korniss
1923-t6l rendszeresen fest, rajzol, tanul a Podolini-iskolaban, 1925-1928 ko~
z6tt a fdiskolan tanul, 1924-t8l minden évben kidllit, mire 1929-ben Kassak
MUNKA -k&rébe keriil, Hat évi 4llandé festdi gyakorlat sorén, beleértve a f8is-
kolai miitermi munkéit, nem lehet nem kialakitani egy stilust. Korniss a fGis-
kola hatdsa mellett, késdbb ahelyett, uj példaképeket keres, m4s iranyba t4jé-
kozédik, s 1927-1930 kozdtt sikeriil kialakitania egy sajatos, egyéni festdi vila-
got. (81) Korniss életmiivében kordntsem olyan erds a tdrés, sem 1930-ban,
sem 1933-ban, mint Vas koltdi vildgiban. Ennek — a hatdsok eltérd jellege mel-
lett — az is oka, hogy Korniss fest6i alkata lassabban érlelddd, atgondoltan, ki-
egyensulyozottan haladé, éles toréseket ritkdn mutats, 1épésrdl lépésre fejlddd.
Lényegében mentes minden el6zmény nélkiili, hirtelen valtastél, festSileg-szem-~
l1életileg megalapozatlan 1épéstSl. Korniss — Kepessel és Traunerral — mir a
fdiskol4n kialakitja a "konstruktiv-sziirredlis™ képépitési médszert, melyet par-
huzamosan kisér fejsorozata — elss érett, szintézist teremtd alkotisaival. (82)
A kilépés Kassdk Munka-korébdl kevésbé érinti festSi gyakorlatat, mint pl. Vas
és Zelk kilépése az J kdltészetiiket. (83) Ez részint egyéniségiik, egyéni fejld-
désiik eltéréseibll, Kassdkhoz valé viszonyukbél, részint a megel8z8 évek mii-
vészi gyakorlatabol adédik. Korniss életmiivének elemzése alapjdn ugy tiinik,
hogy kevésbé aramlanak be direkt médon az egyes alkotdsok strukturijiba életé-
nek szubjektiv élményvilagit idéz8 mozzanatok, mint kdltS baritainak esetében.
Misrészt a koltdi miialkotds strukturdja a szubjektivitis més tipusu mozzana-
tait szervezi miivé, mint a vizualis miialkot4dsé.

Visszatérve a Babits, Kosztolanyl s a Nyugat "harmadik nemzedéke'" altal
képviselt s Kornigs vildgszemléletére 1931 -t5l er8s hatast gyakorlé humanitis-
eszmény kérdéséhez, két mozzanatot kell kiemelniink. Egyrészt hangsulyozni
kell uj alkot6i korszakénak genezis-stadiumat (hazatérésétcl 1934-ig), méasrészt
ezen hatdsok ittételes jellegét. Fiilep Lajos Parizsban megismert, Magyar mii-
vészete kdzelebbrdl érinti Kornisst, konkrét fest8i probléméinak megolddsdhoz
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kdzelebb viszi, noha nem "recept''-ként. Babits felelGsségteljes humanizmusa,
Kosztoldnyl "mediterran” ihletésii racionalizmusa, az "Ezliskor' -nemzedék

— szellemi elszigetel8dést és kdzeli tragédiat sejté — pesszimisztikus, de bal-
oldali elkGtelezettségil kulturafelfogisa dontden hatdst gyakorolnak Korniss mii-
vészetfelfogdsdra. Ugyanakkor e hatdsok a Nyugat-kOr esetében 4ttételesek —

a konkrét festdi gyakorlat szintjén a jelentésstruktura mélyebb rétegeiben érhe-
t8k tetten. Korniss vildgszemléletére hatnak, a festdi strukturaépités szintjén
festdOi tapasztalatai, élményei, valamint sajat korabbi gyakorlata jelenti az
elsddleges alapot. E festGi tapasztalatok értékelésében és értelmezésében éppen
ez a miivészet- és tirsadalomfelfogis jatszik dontd szerepet.

Az olesd, soviniszta dlmisztika veszélyességét és demagogidjat leleplezd,
racionilis humanizmus eszményéhez tartozik az egységes eurdpai kultura gon-
dolata. (84) Mégpedig olyan egységes eurdpai kulturdé, mely éppen a nemzeti
kulturik egym4shoz kapcsoléds értékeibdl 4ll, azok eleven és egységes teljes-
sége, melyben léteznek az egyes nemzeti kulturdk, mint az eurdpai kultura
konkrét megjelenési forméi. Ennek — az 1930-as években fokozottan aktudlis —
humanista gondolatnak talin legjellegzetesebb kifejezdje Babits ""Az eurdpai
irodalom torténete” cimii tanulménykotete. (85) Babits a bevezetSben mély fe-
lel8sségérzettdl 4thatva fogalmazza meg kulturafelfogdsanak manipulicidelle-
nes, racionilis, anti-misztikus nézetei mellett eme mésik legfontosabb alapgon-
dolatit: "Vildgirodalom: ez a sz6 valami egységet jelez. Nem egyszeriien az
egyes nemzetek irodalmainak Osszességét. ... A viligirodalom egységes, Osz-
szefiigg8 folyamat, egyetlen hatalmas vérkeringés. Mikor Goethe el8szdr ész-
revette és nevet adott neki, mir réges-régen létezett: mert sokkal régibb, mint
a nemzeti irodalmak. ... a nemzeti irodalmak is taplaljak a vildgirodalmat,
Egy-egy sejtjlikkel ujra és ujra belekapcsolédnak a nagy vérkeringésbe. A leg-
kisebb, legistenhatamogottibb nép is sziilhet olykor egy-egy "vildgirodalmi
nagyséagot'. S aztin a "vildgirodalom' a nemzeti irodalmak kdzegén 4t nyilat-
kozik. Benniik vélik l4thatéva, mint szél a hulldmzé erddben. Erdd nem egy
van: de egy a széL." (86)

Babits sajit vallalkozadsdnak tragikus aktualitisirdl ezt irja: '"Ma, a nagy
idram gyengiilésének, az eurdpai kultura félbomlisdnak, az emberi tudat meg-
szakadédsédnak és elsotétiilésének idején, még egyszer, roviden lejegyezni azt,
amit elfeledni kezdiink, s palackba dobni az ismeretlen jovendd szdmaira." (87)

Babits kdnyve 1934-ben jelent meg. Teh4t egy évvel Korniss ""elsS szentend-
rei korszak4nak" £8 miivel megsziiletése elGtt, egy idSben Korniss elsd szent-
endrei pasztell-kompozici6éjival. (88)

Babits ""Haz4am" cimii versében hitvalldsszeriien ugyanezt a gondolatot, az
eurdpaisag €s magyarsig egységét, az eurdpaisigtol nemesak elvdlaszthatatlan,
de éppen abban értelmet nyer§, jelentést kapé magyarsig gondolatét fogalmazza
meg —, s mint az 1930-as "Eziistkor" cimii esszéjében, ugyanilyen értelemben
nevezi Eurépit hazijinak:

"és egy lélek font be néptdl-népig
messze foldrészt eleven hiléba:
egy lélek, egy orszig végtiil-végig

.27

mag4t téps hazdm: Eurdpa."
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Ugyanennek a — torténelmi koriilmények miatt nagyon is aktuilis gondolatnak
szép megfogalmazasat taldljuk a fentebb mar idézett "Ezilistkor' cimii esszéjé-
ben. (89) A "kabin-haj6" hasonlattal feleldsségteljesen mutat r4 Babits, hogy a
magyar kultura megmentése elvilaszthatatlan az eurdpai kultura egészének meg-
mentésétol. A nemzeti kultura és az eurdpai kultura egységes, hatalmas, eleven
egész, melyben a nemzeti jelentésnek éppen mint eurépai szellemnek, az euré6-
pai kultura részének van helye, értelme. Ez a gondolat rendkiviil fontos mozza-
nata Korniss miivészi elképzeléseinek. Babits igy fogalmaz: ""Semmi esetre sem
Arthat — barhogy elfoglal kis hazank ingd lelkének szerelme — rigondolni néha
nagyobbik hazéankra s kilépni a fedélzetre a kedves kabinbél, mely a hajéval
egyiitt siillyedhet el. Ez a nagyobbik haza, Eurépa..." (90)

A Babits 4ltal képviselt humanista kulturafelfogds az 1930-as években tragi-
kus aktualitdst nyer. Korniss ehhez a kulturafelfogishoz kapcsolédik, s kapcsolja
az — 4ltala Pirizsban megismert — fiilepi eszmét: az egyetemes és a nemzeti
korrelativ felfogasat, Korniss Fiilep-interpreticiéja természetesen nem tudo-
ményos ~ egy alkotémiivész szubjektiv értelmezése. Babits esszéinek és
Fiilep konyvének azok a gondolatai fontosak szdméra, melyek sajat konkrét al-
kotéi gyakorlatira vonatkoztathaték., Igy Korniss 1933-34 koriil kikristdlyosodé
uj miivészi programjinak egyik gyokere ide, a babitsi humanista kulturafelfo-
g4s talajdba nyulik, amennyiben ""Korniss Dezsd és az & inspiriciéjara Vajda
Lajos a bartéki program nyomén a helyi népi tradicié emlékeinek a képzSmii-
vészeti metamorfézisat kereste' (91) az egységes eurdpai kultura horizontjan,
az eurdpai kultura szellemének szerves részeként, tudatosan villalva az euré-
pai kulturiban betoltott szerepet, s a magyar kulturdnak az eurdpai kultura egy
sajitos konkretizdcidjaként valo felfogdsat, Korniss és a hozz4 1935 nyarén
csatlakoz6 Vajda, a magyar miivészet egyik sajitossagat éppen az eurdpai kul-
tura részeként betsltott sajatos szerepében latta. Kornisst nem a provincidlis
partikularizmus érdekli, nem a ''csak magyar", felfogdsa joval dialektikusabb.
Olyan nemzeti és torténeti aktualitdsu uj miivészetet akar — a sajit teriiletén —
kialakitani, melynek nemzeti jellege éppen az egységes eurédpai kultura huma-
nizmusiban gyokerezik. Azaz, a nemzeti sajatossigot, "kiildetést'" az egysé-
ges eurdpai kultura egészében elfoglalt helyzetében, az eurdpai szellemiség
egységében betoltott szerepében litja, Vajda Lajos, aki "Szentendrén Korniss
elképzeléseit maghéva tette az 1935—-36-0s években', (92) sokat idézett levelé-
ben ezt a dialektikus nemzeti-miivészet felfogist fejti ki. (93) Ezek a sorok:

... hidépitk akarunk lenni! Magyarorszig hidat képez Kelet és Nyugat, Eszak
és Dél kozott, .. (94) — ebben az Osszefiiggésben értelmezhetdk. ".., torek-
véseink (— Korniss és Vajda torekvései —H.L.) arra irdnyulnak, hogy egy sa-
jatos kozép-kelet-eurépai uj miivészetet kialakitsunk — két nagy eurdpai kultur-
centrum (francia és orosz) behat4sain keresztiil." (95) Ez a programnyilatko-
zat vildgosan mutatja, hogy Korniss és Vajda a nemzeti miivészetet egyértelmiien
az eurdpai miivészet sajatos megnyilvdnuldsanak tekinti, s a modern magyar mii-
vészet egyértelmii szamukra a modern "kdzép-kelet-eurdpai' miivészettel., Prog-
ramjukban a magyar miivészet megujuldsét éppen eurdpai voltdnak felismerésé-
vel, sajitos "kiildetésének', sajitos eurdpaisdginak pontosabb megfogalmazisa-
val kivanjdk megvalésitani, s a magyar miivészetet az egységes eurdpai kultura
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sajitos "kdzép-kelet-eurdpai' megjelenésének fogjik fel. Ez dsszecseng Babits
esszéinek legmélyebb iizenetével: "Ez a nagyobbik haza, Eurépa..."

Amennyiben Korniss szentendrei programjinak nemzeti miivészetfelfogisat
nem tisztazzuk, képtelenség meghatirozni a lényeges eltérést, ami elvilasztija
ezt a progressziv, humanista, antisoviniszta kulturafelfogist, értékmentd mii-
vészetszemléletet a harmincas években feler6sodd, szdmos rendkiviil problema-
tikus, reakcids nézetet tartalmazé '"népies'' felfogistsl. De éppigy igaz ez a
gyakorlatban, a konkrét miivek esetében is. Ugyanis a népi-tradicionilis motivu-
mok felhasznédldsa onmagiban semmit nem jelent, ezzel a megillapitdssal sem-
mi érdemlegeset nem mondtunk a lényegrol, a felhasznil4ds mikéntjérdl, azaz,

a megsziiletd jelentésstrukturardl, arrél, "hogy mi moédon veszi fel az etnikai-
nemzetit a miivészi-univerzilisba, vagyis miként oldja meg az egyetemes és
nemzeti korreldciéjdnak kérdését a maga sajatos etnikai anyagan'. (96) Korniss
szentendrei programjinak kdzéppontjaban ez a kérdés 4ll, s az egységes eurdpai
kultura mint értékszint talajarél kiindulva ezt a sajatos kiildetést prébalja
megfogalmazni. A fiilepi gondolatkdr a maga megfogalmazésa idején (97) éppugy
az egyetemes értékeket rombol6, az egységes eurdpai kulturat szétszaggatéd
nacionalista szemléletet biralta, mint Babits kulturafelfogisa a "kezd8dd bar-
barsig larmé4jaban' feler8sodd soviniszta szemléletet. Természetesen sem
Fiilep, sem Babits koncepcidja nem meriil ki ebben az ""aktuilis" kritikdban,

a valodi nemzeti értékek, azaz az univerzalitds szintjére emelt miivészi-nemzeti
érték meghatiarozisa 4ll gondolatrendszeriik kdzéppontjiban, Fiilep a "Magyar
miivészet" el@szavdban kiemeli, hogy tanulménya "a miivészetben a nemzeti
karakter kérdésének folvetését' nyujtja. (98) Babits pedig ezt irja: "It fajok

és osztilyok kiizdelme folyik, amelybe én nem 4llhatok bele, mert nem 4llok
sem faji, sem osztdlyalapon. A tempét egy barbir kor irama diktilja, amely
nem az én korom. En még egy régi szellemi korbél jottem, mely elétt a leg-
szentebb kapocs a nemzet kapcsa volt, szellemi kotelék,™" (99) Fiilep igy hat4-
rozza meg a nemzeti fogalmat: "Nemzeti tehit: speciilis nemzeti kiildetés a mii-
vészet nagy egyetemén és teljességén beliil a kiilonds forménak vagy a kiilonts
nemzeti-etnikainak a kiilonos forman keresztiil egyetemessé tételére. Ebben

az értelemben igaz, hogy a miivészetben ~ élesen megkiilonboztetve a miivészi-
nemzetit a merdben etnikai-nemzetitdl — ami nemzeti, egyuttal egyetemes és
viszont." (100) Korniss ezt a nemzeti miivészet felfogist tette magaév4, a kii-
16nds forma egyetemessé tételét kisérelte meg miivészetében, Ezért utasitotta
el a "népiesek" programjit, mivel abban — Fiilep szavaival — a ""merdben etni-
kai-nemzeti' szintjén valé megragadist érezte meg. Amikor 1934-ben Szent-
endrén és Szigetmonostoron, majd 1935-ben Vajdaval egyiitt ujra Szigetmonos-
toron népi-tradicionilis motivumanyagot gyiijt, s ezekbdl l1étrehozza "konstruk-
tiv-sziirredlis" kompoziciéit, éppen azt a metamorfézist kisérli meg létrehozni,
melyben a "merdben etnikai-nemzeti' anyag partikularitdsat elvesztve egyete-
mes emberi értékek, univerzilis létkérdések hordozdjava vilik,

Ezért fogadja el Korniss Babits ""népiesség' -kritikajat, mivel a "népies"
mozgalom alapvetSen az eurépai kulturdbél kiszakitott, "merdben etnikai-nem-
zeti' partikularitisanak foglya marad: ""Soha oly fiilledten el nem voltunk z4rva
magyar viligunkba, soha olyan tavol a vildgnézet friss szellditsl, mint manap-
sig... melyik kultura volt valaha autochton? Minden igazi szellemi termékeny-
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ség kolesonhatisok eredménye. A szellem, ha csak Snmagéabél taplalkozik, el-
sorvad..." - irja Babits, (101)

"A valtozdsért sikra sz4llé erdk mellett megerdsddnek a reakcids tendencisk. ..
Ilyen koriilmények kdzott a miivészek egy toredéknyi csoportja a népmiivészet fe-
1é fordul, hogy az uj koriilményeknek megfeleld eurépai eszményekhez hagyoma-
nyokkal rendelkezd kdrnyezeti (nem feltétleniil hazai) alapokat taldljon. Nagy
pozitivuma ennek a torekvésnek, hogy ellentétben az un. nemzeti mozgalmak-
kal, semmiféle nacionalista tendenciit nem tartalmaznak, s éppen ezért az ér-
deklddés irdnyira sokszor k6zombds a népi miivészet nemzetisége' — irja
Ungvary Rudolf (102), élesen elvalasztva Korniss és a hozz4i csatlakozé Vajda
progressziv miivészetfelfogisat a retrogrid, nacionalista tendenciaktél.

A Korniss szentendrei programjira dontd hatist gyakorls, fiilepi és babitsi
miivészetfelfogis Osszevetésekor néhdny fontos rokon gondolatot taldlunk, melye-
ket Korniss szemében még erdsebben Ssszekapcsolt torténeti aktualitdsuk. Fiilep
gondolatmenetének két alapfogalma: '"'a miivészetek kozOssége és folytonossiga,
Kozosség a sok nemzetre és folytonossig a korokra vald szakadozottsidg daci-
ra." (103) Ennek az elvnek a kifejtése feltételez egy miialkotds-fogalmat és
egy logikailag tisztdzott viszonyt 4ltalanos és kiilonds, valamint 6rok (abszolut)
és torténeti (relativ) kozott, vagy ""megvalésultsig' és megvaldsulds kozott,,
Fiilep igy hatdrozza meg a miialkotast: ""minden igazi miialkotds tnmagéban be-
fejezett tokéletes, massal 6ssze nem mérhetden abszolut", s ez az értékelés
"jogos mindaddig, amig belGle minden miivészet és miivészi alkotds kdzdsségé-
nek és a fejlddés folytonossigéinak tagaddsa vagy megértetlensége nem kovetke-
zik. Mert a miivészi alkotds helyzete paradox: Snmagéiban befejezett, tokéletes
és abszolut valami, mégis beletartozik a miivészet nagy koz6sségébe, és csak
benne vilik érthetdvé, hasonléan a kor: miivészete minden pillanatban célnél
van, mert minden alkotdsa 8rok és idS feletti, mégis lemeriil az idd sodré fo-
lyam4ba, minden pillanatban mis, mint az eldzd, s csak vele valé Osszefiiggés-
ben érthetd. Az 6rok idea iddben valé megvalésuldsdnak, az esztétikai abszolut
és a torténeti relativ korrelacidéjanak problémaéja ez." (104)

Fiilep miialkotis-fogalma egy kett8s korrelicié: egyrészt az Snmagsban t6-
kéletes miialkotds mint egyszeri és megismételhetetlen rendszer és a miialko-
tdsok nagy kozdssége kozott, masrészt a megvaldsulds torténetisége és a meg-
valésultsig abszolut volta kozott. Ennek a probléménak egy aspektusa a nem-
zeti és egyetemes korreliciéja, mely minden egyes miialkotds strukturdjiban
megfogalmazédik. Fiilep gondolatmenete a gorog miivészet torténeti 1étrejotté-
nek és abszolut esztétikai kiildetésének korrelativ viszonydban konkretiz4lédik
modell-szeriien.

Fiilep igy hatirozza meg a két alapfogalom viszonyat: ... a kbz0sség elve
azért fontos, mert csak belGle lehet megérteni a kiilonoset., Kozosség nélkiil
nincs kiilonOs és viszont. Egyetemes és nemzeti korrelativ fogalmak,.' (105)

", .. a folytonossig elve azért fontos, mert csak belGle valik az dllandénak és
viltozénak viszonya értelmessé. Allandé nélkiil nines fejléds és viszont. Orsk
és fejlodd korrelativ fogalmak, mint egyetemes és kiilonds." (106)

Korniss 1931 ut4ni fejlddése ezzel a két fiilepi alapelvvel 4ll kapesolatban,
amennyiben az utébb kifejtett korrelacié Korniss tradici6-értelmezésében jat-
szik dontd szerepet, az eldbb kifejtett korrelicié pedig a "merdben etnikai-
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nemzeti'" anyag meghaladdséaban, illetve az egyetemes értékek, emberi létkér-
dések sajitos megfogalmazasénak igényében, a sajitos kozép-kelet-eurdpai mii-
vészeti kiildetés villalasdban., Korniss intuitive megértette Fiilep értékfelfoga-
sat, "hogy a miivészetnek és 4ltaldban az értékek birodalméanak kategorikus
imperativusza, hogy minden genericié felelds az addig létrejott emberi érték
védelméért és tovabbfejlesztéséért. ... Fiilep tudta, hogy kellenek a forradal-
mak, amelyek elsdprik a konvenciéva sekélyesedett, tulélt értékeket és ujakat
teremtenek, de mindig hangsulyozta, hogy az emberiségnek a torténelem sorin
megteremtett értékei az ember ontoldgiai lényegének a részévé vilnak, a meg-
sziintetve-megtartis az emberi egzisztencia onfenntartdsinak a sziikségszerii
Osszetevije." (107) Természetesen Korniss nem Fiilep — vagy Babits — elveit
"tette 4t sajat festdi gyakorlatiba, de festészeti élményei mellett kétségtele-
niil dontd hatdssal volt ra Fiilep és Babits miivészetfelfogisa.

Fiilep kOnyvében a gorog miivészetben manifeszt4lédik a két alapelv teljes
egymist fedése: "Paradoxidnak litszik, pedig nem az, hogy e két felsd fok,
legegyetemesebb és legnemzetibb, nemcsak hogy nem zirja ki, hanem koleso-
ndsen feltételezi egymast ugyanazon népnél. Csak a korrelécié két tagjinak;
az egyetemesnek és nemzetinek, soha nem latott teljes egymast fodése ez." (108)

A miivészet és egy adott miialkotds mint egyetemes és kiilonds korrelici6-
janak donto mozzanata a forma univerzalitdsa, melyben az érték abszolut jellege
valésul meg. A forma — azaz a "kész mii" — hordozza a sajitos, kiilonGs, nem-
zeti mozzanatot, mint egy probléma sajitos, csak akkor és ott felmeriild meg-
olddsit, s egyben a forma mint "megvalésultsig', mint nmagdban megills,
abszolut, magéaba rejti az egyetemes mozzanatat. A "folytonossag'' és a ""kozos-
ség' elve feltételezi egymdst, mivel az iddbeli folytonossig egyik eleme, az
Orok, éppen esztétikai értékének univerzalitdsa 4ltal lesz orok, s a mésik eleme,
a valtozd, éppen azért viltoz6, mert mindig uj torténeti-relativ problémaikat vet
fel, de nem mindig éri el az esztétikai feldolgoz4s az univerzalitds szintjét,
mely értékét abszolutti tenné. ""Csak magéinak a formdnak nemzeti voltara vo-
natkozik a tétel, hogy korrelativ viszonyban van az egyetemessel... Az univer-
zélissal csak olyan valami lehet korrelaciéban, amiben mir magéban is megvan
az univerzalitis vagy lehetdsége, szdndéka, kbvetelménye. Ez a forma, amely
ugyanakkor univerzilis is, amikor nemzeti. Nemzeti volta pedig — az etnikai
anyagtol fiiggetleniil tekintve — nem lehet més, mint sajitos folvetése és megol-
dasa a forma probléméijanak, ahogy valamely nép miivészetében lathaté, .. (109)

A legegyetemesebb és legnemzetibb korrelaciéjinak esztétikai érvényesité-
sén alapul Babits humanista kulturafelfogisa is, neha mas katagoéridkkal fejezi
ki mag4t, s er8sebben a korszak ideolégiai-miivészeti aktualitdsdra vonatkoz-
tatva. Babits humanizmusa "védekez3" jellegii: elsSsorban a sovinizmus 4ltal
felszabdalt egységes eurédpai kultura mint a huméanum letéteményese védelmé-
ben szélal fel. Ez az aktuilis humanista értékrend nemcsak esztétikai, de eti-
kai és politikai jelentSségii is. (110) Ebben az 6sszefiiggésben érthets Babits
katolicizmuséinak jelentGsége is (111), noha sem Babits humanizmusa, sem ka-
tolicizmusa nem mentes ellentmondasokt6l, amint ezt tobb szerzd kimutatja, 112)
Bar Babits katolicizmusa idegen Korniss szemléletétsl, s éppigy ideologidjdnak
szAmos mozzanata, mégis, a babitsi progressziv, értékvédS humanizmus val6dt
alternativit jelent ekkor Korniss szdméira. Emellett Korniss a fiilepi koncepeié —
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dltala ismert — alapelveinek megfeleld szemléletet 14t megjelenni Babits esszéi-
ben is. A fiilepi "univerz4ilis'' és a babitsi "eurdpai' vagy '"egyetemes'' kate-
gérisja kozotti rokonssg tobb szinten {s megragadhat6: elméleti-esztétikai és
etikai-tdeolégiai szinten. E két kategéria mind Fiilepnél, mind Babitsnil a mii-
alkotas létrejottének mindségi feltétele. A forma univerzalitdsa nélkiil — mely-
ben a partikularis-egyedi (Fiilep szavaival "etnikai-nemzeti'') egyetemes jelen-
toségiivé kristidlyosodik — nem jon létre valédi miialkotas. Eppigy nem jon 1ét-
re milalkotds az eurdpai kulturkdzosségbe valé bedgyazottsig, az eurdpai tradi-
ciéban valé gydkerezettség nélkiil, melyben az etnikai-nemzeti csak mint forris,
anyag szerepel, s az esztétikai form4alédas sorin elveszti pusztian etnikai-nem-
zeti, teh&t partikuldris jellegét, hogy megnyerje ily médon az eurdpai jelents-
séget, azaz miivészi-nemzetivé viljon, s mint miivészi, univerzilissi viljon.
S hogy az eurdpai és nemzeti nem lehetnek ellentétes p6lusok, azt Babits éppugy
hangsulyozza, mint Flilep az egyetemes és nemzeti korrelativ voltat, logikailag
szétszakithatatlan (s egymaés ellen kijatszhatatlan) viszonyit. 1932-ben igy ir
Babits: '... a kdzds eurdpai égnek levegdje' kell hogy Atjarja a magyar kultu-
rit. "Amit nemzeti levegbnek hivnak, az nagyon gyakran csak elzirt és dohos
pincelevegd." 1934-ben pedig igy fogalmaz: "A vildgirodalom egységes, Ossze-
fliggS folyamat, egyetlen hatalmas vérkeringés... a nemzeti irodalmak is tép-
14lj4k a vildgirodalmat. S aztan a ,vildgirodalom’ a nemzeti irodalmak kdzegén
4t nyilatkozik. Benniik valik 14that6va mint a szél a hullamzé erdSkben. Erdd nem
egy van, de egy a szél." (113)

Babits koncepciéjaban a latin irodalom (s nemcsak az 6kori, de elsSsorban
a kdzépkori), "mely csak jogutédja gazdagabb nénjének, a gorognek', (114) tolti
be azt a szerepet, amit Fiilepnél a gorog kultura: egységes, univerzilis kultura
korszakét jelentik ezek a kulturik, melyben a sajitos "megvalésultsig' univer-
z4lis és abszolut tudott lenni, a sajitos forrdsbél taplilkozd "anyag'', a pusztan
"etnikai-nemzeti'" univerzilis jelentésii "formava, azaz miivészetté' vilhatott.
Mindkét korszakban a "torténeti-relativ'' megval6sulas univerzilis, abszolut
"megval6sultsiggs'', miivészetté valt: a partikuldris "etnikai-nemzeti' anyag-
b6l univerzilis "miivészi-nemzeti'' keletkezett, Fiilep utal a Babits irodalomtor-
téneti koncepcidjdban kozponti helyet kapd kozépkori latin kultura univerzalitd-
géra is: "Csak egyszer, a kozépkorban, a gétikdban és a skolasztikidban, kris-
tdlyosodik az egység relative abszolut teljességgé.'" (115) Mikor Babits azt irja,
hogy a '"vildgirodalom a nemzeti irodalmak kdzegén 4t nyilatkozik', lényegében
ugyanarra tidmaszkodik, mint Fiilep, aki az univerzilis jelentést hordozé forma
kiilonbsségérdl, "nemzeti-miivészi" jellegérdl beszél. Az esztétikai érték ab-
szolut jellege, az Snmagéban valé befejezettség és teljesség, a "megvalésult-
s4g" univerzalitisdnak alapja, mely megorzi és egyetemes érvényiivé teszi
megvalésulésénak kiilonos, torténeti-relativ voltit. A specifikus, etnikai-nem-
zeti anyagbél csak az lehet egyetemes érvényli, univerzilis jelentésii, ami for-
méva, azaz miivészi-nemzetivé vilik, mely éppen miivésziségének univerzali-
tdsa folytdn az egyetemes emberi értékek reprezentdnsa. Itt van a két koncepcid
legfontosabb teoretikus taldlkozési pontja: Fiilepnél és Babitsnil egyarant az
univerz4lis forméav4 vil4s a miivészetté vilds kritériuma, mely megsziinteti a
partikul4ris anyagot. Babits igy ir: '""Paradox kifejezve: a népies csak akkor
lehet folfrissitSje és szerves értéke az irodalomnak, ha nem marad népies, ha
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a nép nem cél, hanem forris..." (116) Ez rendkiviil egybevAig Fiilep teoreti-
kus kifejtésével: "De mindaz, amit az analizis mint nemzetit ki tud hdmozni,
végeredményben csak sajitos eleme és anyaga a miivészi forméanak és kompo-
ziciénak, mely univerzalis, e forma és e kompozicié nélkiil merd etnikai anyag,
lehet érdekes, de még nem miivészet, Nekiink itt csak annyiban van kdzlink hoz-
z4, amennyire miivészetté, azaz forméva és kompoziciéva vélva tulndtt az et-
nikai-nemzeti kontingens vilagén, és 4tayult a miivészet univerzalis vildgaba.
Abba, amelynek kiilon problémii és torvényei vannak, s ezek dontenek a miial-
kotds sorsarol, nem pedig az, hogy mennyi etnikai anyag mily hiven van benne
kifejezve.," (117)

Az itt idézett fiilepi és babitsi gondolat dont8 jelentdségii Korniss egész életmii-
vére nézve, s nélkiilozhetetlen az "elsG szentendrei korszak'' megértésében.

Az 1934-35-0s "mikrokozmosz''-képek szinte képletszeriien mutatjik azt az
alkotét programot, amit Korniss Fiilep és Babifs hatdsa nyoman, konkrét mii-
vészeti tapasztalatait felhaszndlva kialakitott a harmincas évek elsd felében.

E képek anyaga jorészt a specifikus, etnikai-nemzeti, illetve tradicionélis helyi
kotodésii anyag, mely az esztétikai strukturaszervezés folyamataban elveszti
merd partikularitdsit, s mint Snmagsiban meg4lls, befejezett, z4rt struktura
abszolut érvényli forméiva valik, mely univerzilis, mivel az egyetemes emberi
értékek prezenticibjara képes. A forma és kompozicié teremtette rend egyete-
mes jelentése révén a sajatos, helyi kotddésii, partikularis anyag univerzilis
érvényre tesz szert: az individuum és kollektiva, a privat bens8ség és a transz-
cendencia, az érzéki-materiilis-konkrét szféra és az elvont, intellektuilis
szféra viszonyanak, s mindebben az individuum sajat "imagindrius' terének
(cselekvési terének), a tdrgy humanizilasdnak miivészi-etikai problémaéjat siiri-
ti képi rendszerekbe Korniss. A citera igy vilik a milvészet, az alkotds, a
kreativ emberi lét jelképévé, a gylimdlcsOstil és kancsd, a hagyma és kenyér

a materidlis-érzéki vildg, illetve a hétkbznapok jelképévé, az interieur a privat
szféra, az exterieur, a viros, a hiztetdk, a templomtorony pedig a kollektivi-
t4s és a tradicidk megtestesitdjévé, Ugyanakkor a jelképek nem pusztan jelkép-
voltukban jelennek meg Korniss képein, hanem olyan 4tirisban, melyben minden
forma a maga konkrét-vizuilis sajatossdgival, strukturaalkotd lehet8ségével
szerepel: igy maga a vizuilis megform4ilas hordozza az elsddleges jelentést,
mig a képi emblémak ennek konkretiziciéjdhoz jarulnak hozz4i. A szinhasznilat
éppigy nem '"jelképes'', nincsenek verbdlisan kotott szinek, lok4lis szinek még
kevésbé. Mindig maga a konkrét képstruktura hatdrozza meg egy-egy elem szi-
nét, melyek egylittese ugyanakkor a jelképek '""mogottes' jelentéseit tdmogatja.
A picass6i mandolin Kornissn4l citeriva valik, a braque-i szdldfiirtok helyett.
almés talak lathaték Korniss "mikrokozmosz'' -képeinek csendéletrészletein,

s hagyma, vastagon szelt kenyér, 6cska pléhtdnyéron, és a hittérben, a bal-
konridcson keresztiil felragyogb mediterrdn égbolt hat4rtalan kékje helyett szent-
endrei, szigetmonostori poros haztetdk felett usz6 baranyfelhdk lathaték. Picasso
kitdrulkozé, deriis, a mediterrdn tradicié humanizmus4abél tapldlkozé, a lét tel-
jes gazdagségat felmutaté balkonos csendéletei, interieurjei és antik fejes kom-
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poziciéi mellet Korniss szentendrei "mikrokozmosz''-képeinek harmoénidja toré-
keny, a kreativ emberi 1ét imagindrius tere a fiktivitds vilagiban kristalyosodik
képi strukturakka, s az individuum maginya nem oldédik — nem oldédhat — fel
valédi kb6zOsségben, csak a miialkotdsban prezentilt egyetemes értékek alkotta
"mésodik valésiagban'., E "miasodik valdsigot' manifesztilé esztétikai forma

ily médon felszdmolja az "anyag' partikularitdsat, s — Babits szav4val — for-
rasként szolgil csupdn az univerzilis érvényii, abszolut "megvalésultsig', a
miialkot4s létrejottéhez. Korniss "'elsd szentendrei korszakinak' festményei
modellszeriien mutatjdk ezt a — tudatosan véllait —folyamatot, ", .. a mai magyar
miivészetben mindenki visszafelé kacsint, mi is (Koruniss és Vajda — H. L.)
visszanézlink a multba, de egészen mis célzattal, azért, hogy még jobban meg-
erdsddjiink, s hogy a mult értékeit megmentsiik... és a jov8 szdmdara adjuk

at." (118) A sokat idézett Vajda-levélbdl is kitlinik Korniss és a hozza 1935-ben
csatlakoz6 Vajda tradicié-értelmezése, illetve az a szdndék, hogy az etnikai-
nemzeti anyagbol miivészeti-nemzeti forméit teremtsenek, mely a legegyeteme-
sebb emberi jelentéseket manifesztilja, E jelentésstruktura a legteljesebb mé-
don eurdpai kivén lenni, azaz, a kozép-kelet-eurdpai valésig miivészi feldolgo-
zédsa egyetemes érvényl emberi jelentéseket mutat fel, s nem nosztalgikus illu-
zidkat kergetd, merdben etnikai-nemzeti kuriézum.

Fiilep tétele szerint a forma nem més, mint egy torténeti-relativ helyzethen
adott probléma sajitos miivészi megolddsa, ennyiben sajitos, mert nemzeti.
Ugyanakkor nem marad pusztin nemzeti, partikuldris, mert a forma magsba
foglalja az esztétikai megvaldsultsig univerzailis jellegét, az abszolut értékké
tett esztétikai lizenet egyetemes jelentését. A miialkotdssi szervezddés tehat
az univerzilis és a kiilonds ""teljes egymast fedése". "... annyira univerzilis
és annyira nemzeti a forma, ameonnyire miivészi'' — irja Fiilep. (119) Babits
szavaival: ha a népies (azaz pusztan etnikai-nemzeti) nem forris (azaz "anyag'),
hanem cél (azaz kizdrdlagossi vAilik partikularis, etnikai-nemzeti jellegének
hirdetése), akkor nem lehet igazi irodalmi érték, nem lehet miivészi, mert az
univerzilis (azaz miivészi-nemzeti, s ez maga a forma, mely abszoluf).

Ehbhez kapcsolédik az a babitsi gondolat, hogy: "Aki egy nemzeti irodalom
torténetét irja, annak fontosabb lehet 2 nemzet, mint az irodalom.' (120) Azaz,
Fiilep szavaival: ha megmaradunk a merében etnikai-nemzeti anyag partikulari-
tdsanak szintjén, éppen maga a miivészet, a miivészi-nemzeti "megvalésultsag"”
marad ki, mert az univerzéilis. ""Nekiink itt csak annyira van kdziink hozz4
(~ marmint az etnikai-nemzeti anyaghoz — H.L.), amennyire miivészetté, azaz
form4va vAlva tulndtt az etnikai-nemzeti kontingens vildgan, és atnyult a miivé-
szet univerzilis vildgiba,' (121) Korniss szentendrei programj4nak ez a gondo-
lat az alapja. Babits fejtegetését tovabb idézve: ""A vil4girodalom torténetiréja-
nak azonban csak az irodalom a fontos. (Azaz maga a miivészi-nemzeti, mely
abszolut formiéban jelenik meg.) O tulsz4ll a nemzeteken. . . (azaz az etnikai-
nemzeti partikularitisan). Azt keresi, ami minden k8z6sség szaméra jelent
valamit... (tehdt az univerzilis esztétikai értéket), Valami abszolutat tir e
relativista hajlamu kor elé: a szellem kozds valutijat.' (122) Azaz, fiilepi kate-
goridkkal: a "minden k8z0sség szdmdara" jelentést hordozé mii — univerzalis,
éppen a forma abszolut egyetemes érvényii jellege 4ltal, mely megsziinteti az
etnikai-nemzeti kontingens partikularitést.
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Osszefoglalva az eddigieket, megallupithatjuk, hogy Korniss Dezs8 1932-34
kozott kikristdlyosodd, 1935-ben mér érett miivekben megjelend uj miivészi vi-
lagképének kialakuldsdra donto hat4st gyakorol Fiilep "Magyar miivészet' cimii
tanulmé4nyénak miivészetfelfogdsa, Babits humanista értékmentd kulturafelfogs-
sa, melyet szdmos, 1930 és 1935 kozott megjelent esszéjében kifejt, valamint
Kosztoldnyi racionédlis, "latin-franciis'' miivészetfelfogisa és a Nyugat "harma-
dik nemzedékének', az "Eziistkor nemzedéknek'' baloldali elkdtelezettségii,
pesszimisztikus, ''védekezd" humanizmusa. Ez az alapvetden meghatirozé jel-
legii szellemi kapcsolédds, mely nélkiil érthetetlen Korniss 1933 utédni miivésze-
te, ugy tiinik, mind ez ideig feltdratlan maradt. EbbSl érthetd meg Korniss eluta-
sité magatartdsa a népiességgel kapcsolatban, itt elsGsorban Babits esszéi jelen-
tettek utmutatist, mivel konkrétabban a harmincas évek miivészetére vonatkoz-
nak, noha elméletileg Fiilep tisztdzza a kérdést. Még egy fontos kérdés meriil
fel, melynek tisztdzdsdra nem villalkozhatunk teljes mértékben, mivel a dolgo-
zat targyalta idSszakon tulmutat: Barték zenéjének Korniss miivészetére gyako-
rolt hatdsa. Bar Korniss rendszeresen hallgatja Bartok eldaddestjeit a Zene-
akadémian, mégis, elsOsorban a népdalfeldolgozisokat ismeri ebben az idoben.
Ezekben Korniss lényegében ugyanazt a szellemi programot véli felfedezni,
melyet szamara Fiilep képvisel: az etnikai-nemzeti anyag esztétikai megformé-
lasa sordn létrehozott univerzilis jelentésii, a legmélyebb és legegyetemesebb
emberi értékeket prezentild abszolut forma megteremtését. Bartok népdalfel-
dolgozdsaiban a népdalok olyan jelentések, a disszonanciat lekiizdS intellektu4-
lis rendszerteremtést manifesztilé esztétikai lizenetek hordozéiva vilnak,
melyek egyetemes érvényliek, s melyek megformaldsiban univerzilis érvé-
nylivé vilik minden zenei anyag. ""Amit Barték miivészetében megvalésit, az
nem kevesebb, mint Kelet és Nyugat nagy szintézise, A folklér taldlkozik itt
a bachi ellenponttal, a mozarti—beethoveni form4val és a nyugati harmonikus
gondolkodissal. Bartdk klasszikus mester, mert teljességre torekszik. S egy-
maga elég erds volt ahhoz, hogy ezt a szintézist 1étrehozza. Ha miivészetét,
helyzetét a zenetdrténetben egyetlen mondattal akarnim jellemezni, ezzel ten-
ném: Bart6knak olyasmi sikeriilt, ami elStte senkinek sem valésulhatott meg:
Kelet és Nyugat jelképes kézfogadsa — Oriens és Occidens egyesitése, ' (123) Az,
amit Korniss és Vajda a képzomiivészethen megkisérelt 16trehozni, azaz
", .. hidépitdk akarunk lenni! Magyarorszig hidat képez Kelet és Nyugat,

Eszak és Dél kizott,.." ~ mélyen rokon program a bartéki miivészettel. Epp-
igy rendkiviil fontos a dualitds mozzanata Korniss szentendrei "mikrokozmosz' -
képeiben, mely a materidlis és spiritudlis, érzéki és intellektuilis, individui-
lis és kollektiv, interieur és exterieur, antropomorf motivumok és architek-
turalis motivumok kettGsségében jelenik meg. E sajitos dualizmus kialakuld-
sdban Bartdk zenéjének hatisa is szerepet jitszott. "Bartok vilagképe duilis
— nem sotét és nem vildgos, hanem sétét és vildgos, mindig a kettd egyiitt,
elvalaszthatatlan egységben és Osszeforrottsigban, mintha a polaritis volna
az egyetlen keret, melyben az eszmei vagy drimai mondanival6é megnyilvanul-
hat." (124) Bartdk vildgképének hatisa Korniss miivészetére az 1945-1954 ko~
zotti "méasodik szentendrei korszak' miiveiben még pregninsabban jelentkezik,
A harmincas években Korniss elsdsorban érzelmileg, intuitive kapcsolédik
Bartok zenéjéhez anélkiil, hogy biarmilyen zenei szerkezeti modellt tanulma-
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nyozna, vagy a bartoki zenét analizdlnd, vagy sajit miivészetében rekonstrudlni
prébalna. Ugyanakkor Korniss nem tudoményos alapon gylijt motivumokat, nem
az 4ltala megismert targyi anyag torténeti értéke foglalkoztatja, mint Bartdkot.
Korniss szidméara minden f6lhasznilhaté, ami alkalmas olyan képi 4tirédsra,
melynek sordn a kornissi mikrokozmosz megfeleld részévé vilhat, Igy Korniss
beépiti szentendrei "mikrokozmosz''-képein is a tdnyéros-hagyméis-késes-ke-
nyeres csendéletrészletet, melyet mar kordbban, az 1929-es és 1930-as geo-
metrikus, fotéberagasztissal kiegészitett, proletirkornyezetet, kiilvirosi sze-
génységet felidézd "konstruktiv-sziirreslis' képein tobbszor megfestett. (125)
Eppigy barokk architektura~elemek, szerb és svdb motivumok keverednek a
"tiszta" paraszti tArgyi motivumokkal, valamint t4ji motivumokkal.

Tovabbi, Osszevetésre érdemes probléma a bartéki zene "technikai szinté-
zise", (126) melynek analégidja Korniss miivészetében is felmeriil, elsGsorban
a harmincas évek elejéig kialakult eurépai képzOmiivészeti irdnyzatok, elsdsor-
ban a konstruktivizmus, a sziirrealizmus és egy sajatos, francia-mediterrin
"poszt-kubizmus" egységes képi rendszerben valé szintétizdlasdnak igényében.
Természetesen relativ szintézisrdl lehet csak sz6, hiszen mind az expresszio-
nista, mind a neonaturalista és neoklasszicista tendencidk kiviilesnek Korniss
képi rendszerén, azzal nem hozhaték kdzbs nevezSre. Korszakunkban tehét el-
s8sorban egy intuitiv, érzelmi ktt8désrdl beszélhetiink Bartok zenéjével kapcso-
latban, melyet némiképp tudatosabb4 tett Fiilep miivészetfelfogisinak megisme-
rése.

A SZENTENDREI PROGRAM KIBONTAKOZASA

Korniss 1933-ban, Pesterzsébeten késziti ""Parasztasszony' c. olajképét, mely
Manyagit" tekintve, elsdként nyul specifikus, az etnikai-nemzeti kontingensbe
tartoz6 motivumhoz,. (127) Ugyancsak 1933 -ban festi "Bolcsd" c. olajképét és
két tdjkompoziciét (128), az eldbbi kép népi ornamentikdval diszitett targy festdi
feldolgozéisa, mig az utébbi két kép a dunai tij élményét rendezi konstruktiv-in-
tellektuilis rendszerbe, melyben a viz, a hegyek, a felhdk mind a geometrikus
képarchitektura részelemeivé vilnak. Ugyanakkor ezen a két kis képen mar meg-
jelenik a mikrokozmosz-szerii, mind a négyoldalrél lehatdrolt, befelé: szerve-
26d6 képépitési modell, mely majd a kbvetkezd két-hdrom évben vilik dontdvé
Korniss festészetében. Ebben a kompoziciéban a motivumok kdzotti kapesolatok
a kdzéppont felé mintegy "'stiriisddnek', pontosabban a fliggdleges és vizszintes
rendezd tengelyek metszéspontjai kdré csoportosulnak. A t4jkompoziciéban meg-
marad a téji jelleg, megmarad az utalds a konkrét motivumra, de "eltiinik' a
motivum esetleges, egyedi jellege, a geometrikus struktura részévé vilik, an-
nak differencidlé elemévé alakul a motivum kiilonossége. Ezek a kis kompozi-
cidk az 1934-35-6s "mikrokozmosz' -képek eldkésziiletei, kisérletek zAart, in-
tellektuilis rendszerek szervezésére, melyekben ugyanakkor a konkrét motivu-
mok sajitos jellege a struktura részeként szerepet jatszik, szemben az 1928-as
tisztan geometrikus strukturakkal. 1934-ben késziti Korniss azt a két pasztell~
képét, melyek kdzvetlen eldzményei az 1935-6s "Szentendrei motivum I, —IV."
sorozatnak. (129) A "Madaras fiu. Szentendre' c. pasztell 4tmenetet képez Kor-
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niss fejsorozata és a szentendrei "mikrokozmosz"-képek kozott. Motivumkész-
letében megjelenik a szentendrei oromfal, két kerek ablak-szemével, megjele-
nik az az architektura, mint az interieur, de egyben az exterieur 'tere', s a
fiufej a madarral Korniss korédbbi éveinek motivumviligit is reprezentilja. Az
1927-es "Galamb4isz' c. rajz ugyancsak ezt az "epikus" témat dolgozza fel, az
1934-35-0s "Kompozicié hizmotivummal és madarral” ¢. akvarell, figura nél-
kiil, ugyancsak ezt a téméat varidlja. (130) A '"Madaras fiu. Szentendre' c. pasz-
tell all6 téglalap alaku papiron, homogén pasztellfeliiletekkel, illetve néhany
helyen sziirkés ténusokkal kialakitott, geometrikus szerkesztettségben jelenik
meg. A "mikrokozmosz'" egységes tombjét — mely exterieur és interieur egy-
szerre —, balodalon kék hattér — vagy fiigglleges lez&ré s4v — hatdrolja, mely
egyben a levegd kékjét is idézi. Annil is inkdbb, mert balra, a négyzetes for-
mi4ba foglalt belso kompoziciés egység lezird elemeként, megjelenik a jelleg-
zetes, 65 a tovabbi 1935-8s képeken ujra és ujra visszatérs-szentendrei oromfal-
motivum: fehér, egyenld sziru hdromszdg, két fekete kerek ablakkal, mely te-
kintetet sugall. Emogott a hdzmotivum mogott kék térség nyilik, ez az exterieur
tere. A két jobb oldali lezdré sivja kadmiumsarga, okker &s umbrabarna szinek-
bol 4ll. A jobb szélen, alul, ismét visszatér a kobaltkék, éppigy a kép bal szé-
lén a sarga. A fligglleges egyenesek #ltal hat4rolt hasibon beliil bal oldalt egy
madirka lathaté, jobbra, a sttétsziirke lezdré forméval kisérve, egy emberi
figura, mellkast6l felfelé. Arca geometrikus elemekbdl képzett, a kép kdzép-
pontjiban helyezkedik el. Sirga, fehér, sziirke, barna és zold szinek jelennek
meg az interieur terében, mely egyben az emberi tekintet tere. A targyi és
figurilis motivumok teljes egybejatszdsa egy régebben megkezdett folyamat
betetozése: az 1932-es ""Narancs ndi fej'", majd az 1933-as ""Fej" c¢. olajképen
jelent meg ez a probléma -~ az utdébbi képen maga a mikrokozmosz-szerii kom-
ponéilasméd is megfigyelhetd csiraformédban. 1934-t6l mar tudatosan foglalkozik
Korniss az emberi arc, fej és a hazmotivum, illetve viros-architektura képi
szintézisével. A bal oldalon megjelend maddr-motivum lirai-epikus elemet rejt
magiba. Az 1927-es ""Galambdsz' c¢. rajzhoz képest ez a pasztell a madir-fiu-
motivumot is a stabil struktura részévé szervezi, mintegy az architektura és

a figurilis motivum taldlkozdsinak metszéspontjiba helyezve. A fiufej és a
madAr-motivum koz6tti kapesolat szubjektiv, intim jellegii, ezért az interieur
terébe tartoz6 mozzanat., Az architekturaként felfogott geometrikus elemek
részint viszont behatolnak abba: objektiv rendszeriik elemévé szervezik a szub-
jektivitds szférajat. Az exterieurban mir maga az egész, az egységes struktura
jelentkezik, melynek differenciiltsdga a mikrokozmosz "ide4lis" teljességét,
homogén rendszerként megjelend, de heterogén mozzanatokbél szervezddd struk-
tursjat "dinamizalja". Ez jelentkezik a primér szinstruktursban is: a racionélis
megépitettség a szinmezdk intenzitdsa 4ltal mozgasba jon, s igy, ebben a moz-
g6, tobbpodlusu rendszerben jon létre egy harmonikus 4llapot, a rendszerszerii-
ség biztositdsival.

1935 nyarian Korniss és a Parizsb6l 1934 végén hazaérkezd Vajda, Szent-
endrén és Szigetmonostoron dolgozik. Ez év 3szén 6és telén festi Korniss a
"Szentendrei motivum I, —IV." sorozatot, melyek elsS szentendrei korszaka-
nak 6sszefoglalé miivei. (131) Nyiron Korniss els0sorban pasztelleket készit,
mig Vajda tobbnyire ceruzaval rogziti motivumait, Korniss ezeket a pasztelle-
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ket Pesterzsébeten olajjal, vaszonra, nagy méretben festi meg, természete-
sen eros véltoztatasokkal, KettSjiik alkotéi felfogasanak kiilonbségérdl tobb he-
lyen olvashatunk. (132) Itt csupédn annyit jegyziink meg, hogy mig Vajda ekkor
foként kiilonalls, alig stfogalmazott, egyetlen vonallal rdgzitett motivumraj-
zokat készit, melyeket késobb hasznil fel komplex, sziamos motivumsikot egy-
misra vetitd kompoziciéiban, addig Korniss 1935-ben mar "kész' miivekkel
jelentkezik, melyek a koribbiakban elemzett hArom-négyéves fejlodés ssze-
foglaléi. 1935-ben Korniss mir Ssszegezi mindazokat a képépitési sajitossa-
gokat és kompoziciés megoldisokat, melyek 1933 6ta nyomon kovethetok fes~
tészetében. 1935 nyardn késziil Kornissnak az a kis pasaztellképe, melyet 1935
dszén olajban, meglehetOsen nagy méretben ujra megfest: a '"Szentendrei mo-
tivum I." c¢. olaj- és pasztellkép. (133) Mind a két képen lényegében azonos
kompoziciét alakit ki Korniss: az interieur és az exterieur szférdjira utalé
formik egy csendéletet fognak kbzre, a csendélet mintegy a kép "interieur teré-
nek', azaz a privat szféranak a kdzéppontja. Erzéki, lagy, festdi form4las jel-
lemzi mindkét képet, ugyanakkor ez a festoi érzékiség az objektiv-architektu-
ralis rendszer "személytelen' strukturijsba épiil, mintegy arra rétegzddik.
Festoi érzékenységiik a struktura része, kolorisztikus és fakturilis finomsa-
gaik a kép egészébe kitodnek, a szinmezdk ritmikaja a zart, egy tombbe fogott
struktura minden pontjin rezonanciit kelt. Az exterieur a kép felsd savjanak
tetdkre utalé formaiban, a bal oldalon kiemelkedd, immAr jellegzetesnek mond-
haté szentendrei oromfal motivumaban, valamint a tetdk felett megjelend fel-
hdk motivumaiban reprezentdlédik. Ismét Picasso, Braque, Gris 1920—26 ko~
z0tti "mediterran' csendéleteire kell utalnunk, ahol az exterieur — mely a
mediterrdaneum kulturilis tradicidéira, a mitosztra is vonatkozik — konkrétan
beszervezddik a csendélet kialakitdsdba, azaz az interieur formilisaba. Picasso
balkonos csendéletei vagy akir Matisse interieur-kompoziciéi, melyekben az
erkély rdcsdnak drnyéka éppugy a csendélet részévé vilik, mint a tenger, a fel-
hok, a haztetok, melyek — az antik motivumokkal egyiitt — a mediterrineum
szellemiségét manifesztiljsdk — rokon problematikit mutatnak. Korniss sziirre-
alis dthatidsokat, motivum -4ttiinéseket és kubisztikus formaalakitist éppugy fel-
hasznél, mint a tsbbnyire homogén szinmezdk kontur nélkiili egym4is mellé he-
lyezéséb0l adédé primér szindinamikai fesziiltséget. A motivumok ambivalens
értelmezése, az antropomorf utalisok (példaul az ablak-tekintetek vagy fej-
metamorfozisok az épliletrészek kialakitdsdban), az architektura kettds jelen-
tGsége, '"belsd' és "kiilsd" jellege a képstrukturiban: mindez kiszélesiti a
mikrokozmosz imaginirius terét, melyben a teljesértékii 1ét, a kreativ aktivi-
tds manifesztilédik., Ugyanakkor a szigoru sikra vonatkoztatis, a primér szin-
kapcsolatok dontS jelentdsége, a szin "kreativ'' hasznilata, azaz motivumte-
remtd jellege: mindez "'lekdti', vagyis meghatirozza ennek az imagindrius je-
lentésrétegnek a funkciéjat. Nem transzcendens irdnyba futnak az utalasok,
nem 'ellendrizhetetlen" vagy szubjektiv az asszocidciok 4ltal megmozgatott
teriilet, hanem a konkrét struktura része, a struktura '"elasztikus' vagy di-
namikus jellegét erdsiti, s nem a strukturat gyengiti. (Az "ellenGrizhetGség"
természetesen éppugy relativ és metaforikus értelmii, mint pl. az "objektiv'"
vagy "szubjektiv'', pusztdn arra utal, hogy a struktura integrilni képes, sét,
kivdnja a nagy mozgastérrel rendelkezd asszociicidés palyskat, s nem mond le
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a racionilis megépitettségrol, azaz a képstruktura imagindrius tere zart struk-
turdt reprezentil.) A motivumok nem transzcendens szimbélumokként, hanem
konkrét képi elemekként, szinfelliletenként vesznek részt a strukturgban, szim-
bolikus utalisaik igy nem "'fiiggetlenedhetnek' magatdl az egész rendszertdl:
jelenlétiik konkrét, jelenlétilket maga a struktura hatidrozza meg, s mogottes
rétegiik olyan mértékben jelentkezik — a primér szinstrukturin keresztiil —,
amily mértékben maga a struktura egésze indokolja. A képstruktura konnoti-
cids rétegei mindig a konkrét szindinamikai rendszer egészére vonatkoznak,
nem pedig annak valamely — a képstrukturitdl fiiggetlen konvencid iltal — kisza-
kitott részére. Korniss "Szentendrei motivum I. —-IV.'" sorozatiban a motivum
mindig konkrét: adott szinmezdben szervez8dd, ahhoz kotott, primér-szindina-
mikai indokoltsdgu mozzanat, melynek konnotiaciés terhelése a struktura egé-
szére vonatkozik, Mogottes rétegei mintegy a rendszer egészét atjirva, dina-
mizéalva 1épnek be, sohasem fiiggetlen (fogalmi-verbalis) apparitushoz kapcsol-
va. Korniss motivumai ezért nemcsak hogy az adott képstrukturiban konkré-
tan értelmez8dnek, de maga e struktura teremti dket mint uj mindségeket,
mivel csak ebben a strukturiban aktivizilédnak azok a jelentések, melyek moz-
gasba hozzék az egyes motivumokat is,

Az 1935 Gszén és telén festett '"Szentendrei motivum II." cimii nagyméretii
olajkép (134) mutatja taldn legkomplexebben azt a problematikit, melyet Kor-
niss — Fiilep, Babits és a Nyugat "harmadik nemzedéke' hatdsira — kialaki-
tott a harmincas évek elss felében, s melynek kiteljesedése csak 1945 utan ko-
vetkezik be, olyan Osszefoglalé miivek megalkotdsdval, mint az 1946-0s "Kéan~
talok", az 1947-es "Bolcsd", az 1948-as "Tiicstklakodalom'™ és az 1950-es
"Szerb temetd". E képeken, éppugy mint a "'Szentendrei motivum''-sorozaton,
olyan anyagot hasznal fel Korniss, mely — fiilept kifejezéssel — az etnikai-
nemzeti kontingens része, illetve tradiciondlis jellegii, a képstrukturiban
azonban olyan mindségi 4talakitdst hajt végre, hogy a form4va szervezés folya-
mén ez az anyag, levetkdzve partikularitdsat, a teljes értékii 16t mikrokozmo-
szat alkoté, univerzalis jelentésii miivészi rendszerré vilik. A '"Szentendrel
motivum II." kétkozpontu kompozicid: a bal oldali motivumcsoport az interieur,
a szubjektivitis, az érzékiség és a hétkoznapok vilaga, a jobb oldali, kecsesen
felépitett motivumcsoport az exterieur, a kollektivitas, az intellektualitis
szférija, a tradicié, a mitosz, az iinnepek vilaga. A két csoport fiiggdlegesen
élesen hatirolt savokkal zarul le, s a képmezd alsé szélével sem érintkezik
a kompozicié., A két motivumecsoportot elvilaszté fliggGleges sdv, mely a kép-
mezo felsd savjabol nyulik le a legalsé sdvba, elvalaszté funkciéja mellet ér-
dekes modon kohézids szerepet tolt be: a képi egység erdsitdje. A kép felsd sav-
jat alkotd V'ég" homogén, minden belsd drnyal4dstél mentes, személyteleniil fes-
tett feliilet, a két motivumesoport k6zé keriilve beépiil azok geometrikus struk-
turdjaba, anélkiil azonban, hogy elvesztené kapcsolatat a tdvlatot nyité felsd
sdvval. Ez jellegzetes megoldas Korniss 1934~1935-0s képein. Hasonld szem-
léletet mutat a felhdk elhelyezése, ismét csak kettGs funkcidju a hattér, illetve
felsd lezdr6 siv. A bal oldali motivumcsoportot lezdré fels§ elem a j6l ismert
szentendrei hdz, két kerek ablak-szemével, ez tekintetet asszocial. A bal oldali
felsG sav hdromszdg és romboid form4i haztetket idéznek, ugyancsak varoské-
pi asszocidcickat kelt a megtort lezaras: haztetGket, domboldalra felkuszé aprd
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hizacskikat idéz., Intim belsd udvart jeldl az ives szentendrei ablak, s ezt idé-
zik a kofalakra és kapukra utalé motuvumok, Mig a hiztetSkre és a varosképre
valé utalds az exterieur szférijat idézi, a kis belsS udvar mintegy dtmeneti
elem a kiilsG és belss, kollektiv és individualis kozott. .A csendélet egyértel-
miien a bensGség, az érzékiség, a szubjektivitds, a privit lét szférdjira utal,
ezt hangsulyozza a gylimdlcststéil, a fiiles kancsd, a teritett asztal is, mely
most mar atértelmezi maga koriil a teret, s interieurként jeleniti meg a bal ol-
dali motivumcsoport k&zponti motivumegyiittesét., A "sziirreilis' éppen ez: a
motivumok illanddéan itértelmezddnek, 4llandban olyan viszonylat-rendszerbe
keriilnek, hogy mintegy "maguk koré'" rendezik azokat az elemeket is, melyek
— mdis szemponthdl — éppen Oket rendelik magukhoz, vagy vtaljdk egy masik
viszonyrendbe., A motivumkészlet ambivalens, s mégis a konkrét dekorativ
struktura elemeként szervezddik.

A jobb oldali motivumcsoport a transzcendens, illetve intellektudlis szférira
utal: ugyanakkor a templommotivum feletti felhok atbillentik az érzéki-konkrét
vilagha. Igy — bizonyos értelemben — ironikus mozzanat csempészddik a jelen-
tésstrukturdba: a transzcendencia ''visszavétele', illetve érzéki-konkrét-profan
elemekkel valé "lekotése'. A kornissi képépités kristilytiszta, logikus jellege
nem transzcendens-spekulativ, hanem érzéki-konkrét irdnyban realiz4lédik,

s ennek legfGbb letéteményese éppen a szin, A szin, mely fokozott intenzitdsi-
ban "testként", konkrét, '"fizikai'' mozzanatként jelenik meg, s amely minden
motivumot homogenizil — ambivalens jelentéseit megtartva —, a szin, mely
radikélisan sikban tartja a térértékeket is magsba foglalé motivumot, s egyen-
értékiisiti a kiilonbdz8 — hierarchikus — értékeket hordoz6 elemeket, A szin
dontd motivumteremtS s egyben strukturaszervezo elem. A szin ilyen felfoga-
sa primér dekorativ szinstrukturiba szervezi, s szinkron (primér) rendszer-
ként értelmezi a diakrén (szimbolikus-epikus) utaldsu motivumokat, de ugy,
hogy nem sziinteti meg az ambivalens utalasokat, A szin primér jelentGsége

és a motivum szekunder jelentésrétegei kozott éppen a szin aktivitdsa, struk-
turaszervezo jellege teremt egyensulyt: aziltal, hogy a strukturaszervezés
folyamataban a motivumok mint szintestek, mint eleve szin iltal értelmezett
elemek vesznek részt. A motivumok ambivalens jelentésrétegeinek lehetosé-
geit a struktura racionilisan szervezi — éppen a szin konkrét és kreativ hasz-
nilata 4ltal. Az igy létrehozott képstrukturdban az eredetileg "etnikai-nemzeti"
és tradicionilis, helyi kotddésii anyag mindségileg atértelmezddik, s a mikro-
kozmosz az individuum és a kollektiva, a szubjektivitds és a kollektiv mitosz
kozotti harmonikus viszonyt manifesztialo, a kreativ Lét terét (szinterét) alkotd
imagindrius tér képi konkretiz4ci6jiva vilik, Az érzékiségbe igyazott intellek~
tudlis (— a szinintenzitis és dekorativitis az intellektuilis geometriai rendszer
hordozbéja —), profdn és spiritudlis, a munka és a mitosz a mikrokozmosz "esz-
ményi' teljességének része lesz, az interieur, mely az intimit4s, individuali-
tds, érzékiség s a hétkdznapok szférija, strukturilisan az exterieur vildgsba
nyulik. Nem ellentét, hanem egymast feltételezd egység e két pélus, mely csak-
is egymaison keresztiil nyilatkozik meg. (135) Igy vilik a sajitos anyagstruktura
egészének — immAr uj mindségli — mozzanativ4, a szemlélodés az aktivitds ré-
szévé, az érzéki-kozvetlen az intellektualitds hordoz6jivd, s az "etnikai-nem-
zeti kontingens' univerziliss4, "miivészi-nemzetivé' a miistruktura értékte-
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remtd aktivitdsa 4ltal. A torténeti-relativ ''megvalésulas" igy valik ""relative
abszolut”, univerzilis "megvalésultsiaggd'’, melyben a sajatos kornissi problé-
mafelvetés — mely sajitosan kdzép-kelet-eurdpai talajbdl indul ki — univerza-
lis jelentdségiivé.

Még tnkabb j6l példazza ezt a miivészi jelentést Korniss mésik 1935-6s f6-
miive, a ""Szentendrei motivum III. (Csendélet citerdval)' ¢. olajkép. (136)
Korniss itt is csendélet-motivum koré szervezi a képstrukturat: a teritett asz-
talon citera, kenyér, tinyér hagymadival és paprikdval, mellette kés, fiiles kan-
csé. A motivumok itt is, mint az exterieur szférijira utalé motivumok (tetd,
h4z, ablak) esetében jellegzetesen szentendreiek. Ugyanakkor képi strukturaba
szervezve megsziinik — megsziintetve-megdrz8dik — helyi kotddésiik: az érzéki,
profan szféra, a szubjektivitds, intimitds szférdja, de egyben a miivészet, a
kredtiv emberi aktivitas legtisztabb megnyilvanulasinak is jelképeivé vilnak a
motivumok. A primér-dekorativ szinstruktura mintegy lehdntja réluk a helyi
k6t6dés mozzanatit, megfosztja dket "egyedi-naturalis" jellegliktdl; univerzélis
jelentések hordoz6iv4 alakitja a motivumokat. A képen jellemzdek a meleg kék,
z6ld, barna és sziirke 4rnyalatok, valamint a kép als6 mezdjében megjelend,

a fekete-kék-zold sikformakba hasité két padrhuzamos angolvords csik — az asz-
tal 1abai —, e szinek mind homogén sikforms4k belsS drnyaldstél mentes szinme-
z0iben jelennek meg. A szinek érzéki, dekorativ jellege nem a targyak naturi-
lis jellegéhez, sem a helyi szinekhez nem kotddik: az egyméas mellé keriilS gaz-
dag kék drnyalatok és a kdzottiik megjelend szdmos barna-zdld-sziirke szin adja
ezt a dus festSi-érzéki hatdst. A motivumok targyi utaldsai megmaradnak, de
maximéalisan a strukturiba lekbtve, csakis annak részeiként, Igy rendezddhet-
nek tovabbi jelentésrétegek, "differenciilé" jelentések hordozbivd, megtartva
targyi utalasaikat — irdnyitott palyskon. Az intellektuilis rendez8 clv maguk-
ban a motivumokban, illetve a motivumokat alakité szinmezdk Ssszefiiggései-
ben éppugy jelen van, mint a geometrikus alapstrukturdban, Ez a racionalis
alapjelentés univerzilis érvényii. Epplgy a motivumok értelmezésébdl ~ képi
stértelmezésébdl — szervezddd mikrokozmosz totalitdsigényii, a létezés egé-
szét megragadni kivané, az individuum szférijit a kollektivitis és az érték szfé-
r4j4ba vetitd komplex jellege, mely a mikrokozmosz imaginirius terét a — fikti-
vitds szintjén felmutatott — kreativ emberi aktivitas terévé teszi. Ez a komplexi-
t4s a kornissi humanizmus egyik mozzanata, mely az értékcentrikus, uj mind-
ségii 1ét ide4dljan alapul. A racionilis alkotds, az intellektus konkrét jelenléte

az alkotéfolyamat egészében: ez a kornissi humanizmus miésik fontos mozzanata,
Ez ugyanakkor nem zirja ki a konnoticiés jelentéskapesolatok transzcendens ré-
tegeit. Az ambivalens elemek strukturiba szervezése, az 4lland6 atértelmezés-
b3l adédé fesziiltség a mikrokozmosz keretein beliil, konkrét képi rendszerben
nyer felold4st: ez a termékeny fesziiltség a kornissi vilag jellegzetes mozzanata.

Korniss 1935-~ben tovibbi csendélet-kompozicidkat alkot. Geometrikus meg-
form4ltsdgu a "'Szentendrei motivum IV." ¢, olajkép, (137) mely ugyancsak az
intimitds, a szubjektivitis szférajit képezd interieurt vetiti ki az exterieur szfé-
fajaba, de ez mintegy forditva is jelen van: az exterieur, a kollektivitis, az ak-
tivitas, a mitosz lép be az interieur vilagaba, megsziintetve annak partikularis
jellegét. A hattér kékjében megjelend felhSk nemcsak ezt az exterieurt idézik,
de egyben Korniss ""mediterrdneum-idedljira' utalnak: a t4j kiilsé harmoéniaja-
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ban kiteljesedd belsd harménia igényét jelzik. Ugyanakkor, amint azt Kérner
Eva megéllapitja, a kompozicié anyagi-érzéki kbzegét reprezentiljik: ""Korniss
az érzékelt, izlelt f6ldi realitdsokkal épiti a maga elvonatkoztatott vilagat: har-
moéniateljességét. Ez a lebegd, transzcendens mikrokozmosz nem vonatkoztat

el az érzéki vilagtdél, mint Vajd4é, nagyon is otthon van abban. Korniss szinek-
kel, érzékletes, szines feliiletekkel dolgozik, soha a Vajda-féle szublimilt vo-
nalrajzzal, az § tere anyagi tér, levegbtér, felhdk is lathaték benne, mikrokoz-
mosza anyagokbél 4ll, s az absztrakt formék evilagisdgara minduntalan felhivja
a figyelmet egy-egy tdrgyi sulydban megfogalmazott motivum. Korniss elvonat -
koztatisa az e vildghan immanens szépségre és harméniira vonatkozik..," (138)

Ebben a mikrokozmoszban azonban jelen van a tragikus mozzanat, aminthogy
az univerzalitds integrilja a létkérdések mindegyikét. Korniss 1935-0s ""mikro-
kozmosz'"-kompoziciéinak harmonikussdga nem feledtetS, nem a kellemességbe
belefeledkezd, olvatag, nem pusztin megnyugtats jellegii. Ellenkezdleg. A struk-
tura intellektudlis megépitettsége, "szigora", Skonomikussiga egyben koncent-
ralt figyelmet is jelent: a lényegtelen, partikulidris, esetleges visszaszoritasat,
illetve az univerzilis rendszerbe valé integrildsat jelenti. Ebben a folyamatban
az érték a dontd mozzanat, amint a '""mikrokozmosz'"-kompozicidk értékreprezen-
tans motivumok egymdasra rétegzodésébol épiilnek. A "mikrokozmosz'™ kifejezést
nem pusztin kompozicids-technikai értelemben haszniljuk, hanem a teljesérté-
kii, kreativ 16t "modelljeként" felfogott, stabil értékstrukturit, uj mindségii ima-
gindrius teret manifesztilé képi rendszer megjelSléseként. Ebben a hangsuly a
teljesértékiiségen van, az emberi 1ét univerzilis — és tradiciondlis — értékei-
nek megdrzésén, illetve aktiv és konkrét ujrateremtésén — az uj mindségii
imaginarius tér létrehozdsa altal. A kreativ mozzanat dont§, az uj vizuilis
entitis létrehozdsdra irdnyuld aktivitds 4ltal uj értékstruktura keletkezik — a
fiktivitds szintjén. Ez a mozzanat a tragikus: hiszen az 1930-as évek magyar
tdrsadalmi valésdgdban a kornissi torekvések nyilvdnvaléan csak a fiktivitas
szintjén kristilyosodhattak — a fennélléval szemben ~ uj értékstrukturava, s a
kornissi mikrokozmosz nemcsak ennek az uj mindségii 1étnek, a kreativ emberi
aktivitdsnak imaginirius tere, de egyben védekez3, biztos oltalmat nyujté "ided-
lis architektura", mely a fiktivitis szintjén épiti fel az értékcentrikus-értékmeg-
Orzd8 kreativ 1ét "terét",

Korniss 1935 8szén, mir Pesterzsébeten festi "Emlék' cimii olajképét, mely
az ugyancsak 1935-8s, nyédron festett "Szentendrei hdz. Malom'" cimii kismére-
ti olajképpel egylitt liraibb, sziubjektivebb hangvételii. (139) Az 1934-1935-8s
"mikrokozmosz' ~-képek sorozatiban az "Emlék' képviseli leginkabb az 1937-ben
felerdstdd, oldottabb, liraibb, személyes élményekre utalé, a primér ecsetvo-
nds 4ltal teremtett festdi gesztusnak teret juttats felfogist. Ugyanakkor kompo-
zici6ja, motivumkészlete és a jelentésstruktura alapproblémija szempontjibél
teljesen a szentendrei, szigoruan felépitett "'"mikrokozmosz''-kompozicidknak
felel meg, noha fejkompozicié. A fejkompozicié geometrikus alapformakra épiil
r4,-architekturival kombinilédik, s stabil geometriai viszonylatok dltal meg-
hatdrozott. Kozeli rokona az 1934-es ""Madaras fiu. Szentendre' c¢. pasztell
képnek. Itt is, ott is a fejmotivum és az architektura (varos, ill. haz) 6sszekap~
csoldsa a dont3 kompoziciés mozzanat, Ez képviseli a mikrokozmosz teljessé-
gét, a személyes és altaldnos, individudlis és kollektiv, helyi-tradicionailis és
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univerzalis, illetve az érzéki-materidlis és az elvont-spiritudlis pdlusainak
jelenlétét. Itt is, ott is bizonyos epikus-lirai elem keriil a kompoziciéba: az
"Emlék' c. képen a szubjektiv emlékezés valamely konkrét élményre, szomor-
kas hangulat, az eltiint utdni vigyakozas, illetve sévirgids az ideédlis irant, a
méasik képen a fiu és az énekesmadAr "kapcsolata', a madérdal hallgatasa, a
madar drzése, "'szavinak értése' (népmesei jelleg, akdrcsak az 1927-es "Ga-
lambész' furcsa, kiilonos kiilvirost meseszeriisége). Eppen ebben a szubjektiv
mozzanatban rejlik a tragikussig, az élmény, a vigy és az dllandd, az adott,
valamint a szubjektum és az objektiv "kSrnyzet" kozott fesziiltség tdmad, mely
az ideilis teljesség megvalésithatosdginak fijdalmas messzeségét sugallja,
illetve a teljesértékii 16t fiktiv, idedlis szféraban valé kiteljesedésére utal. Az
emlék nemcsak valamely multbeli élményt idézi fel, hanem a vagyat a harmé-
nia, a teljesség utdn: az "Eziistkor' miivészének nosztalgiajat az ""Aranykor"
teljessége irdnt, melyben magit az emberi teljességet, a humanum megvalésu-
lasat latja Korniss. A személyes gesztust Orz6 ecsetvonis hordozza, de egyben
differencidlja ezt a jelentésréteget: esetlegessége éppen az emlék bizonytalan-
sdgit, a nosztalgiat, a vigydlom dlomszeriiségét idézi, mig a kép egészének
megformaltsdga, szigoru geometrikus felépitettsége a racionalitis jelenlétét,
a ""vagyalom' realitasat, logikus, racionilis voltit, ""megteremthet3ségét!
(— vagy fiktiv megvalésithatésigat —) reprezentilja, s egyben bizonyos ''tavol-
sagtartast' jelent, Ez utdbbi fontos mozzanata Korniss groteszk-felfogasanak,
ugyancsak fontos mozzanata a kornissi groteszk humanista alaprétegének, mely
nem engedi merev sémava valni az értékeket, mintegy 4llandéan konroll alatt
tartja oket. Ez kiilontsen pregnédnsan jelentkezik 1944~1954 kozotti miivein, (140)
Korniss 1935-1937-ben néhiny lazin, oldottan festett, tSbbnyire a "mikro-
kozmosz''-sorozat témajaval rokon képet fest: a tobb viltozatban készitett
"Csendélet hdz- és templommotivummal' (141), a ""Csendélet korséval' és
"Szentendrei utca' (142) képeli tartoznak ide. A "Csendélet hdz- és templom-
motivummal' és a két "Monostori csendélet” lényegében a mikrokozmosz inte-
rieur-szférdjanak megfogalmazisa, festGibb, liraibb, oldottabb felfogasban,
Stilusukra a kubista szerkesztés, a sikra vonatkoztatds és a primér szindekora-
tiv struktura kihangsulyozasa egyarant jellemzd. A kis gouache-valtozat sajitos
megfogalmazasa a "Szentendrei motivum II,'" ¢, olajképen megoldott kétkozpon-
tu, komplexitdst, valédi mikrokozmoszt manifesztilé rendszernek, festésmodja
viszont eltérden a ""Szentendrei motivum I-IV." sorozattdl oldottabb, vazlatosabb,
szubjektivebb, illetve élményjelleget mutat, Némi bizonytalansag érzddik a kom-
pondlasban: a probléma teljes megoldasit a ""Szentendrei motivum II. " és
III. olajképek jelentik. Ugyancsak az oldottabb, festdi stilushoz kapcsolédik az
1937-es ""Csendélet petroleumlampéval és hegediivel" c. kép két viltozata, (143)
Mindkét viltozatra jellemzo a szerkezetnek a primér ecsetvoniason keresztiil
megjelend volta, az, hogy az személyes festGi gesztus egyben a kompozicié
alaptengelyeinek hordozéja. A csendéletek "anyaga', bar hordoz szimbolikus
utaldsokat (hangszer, Snarckép), alapvetden nem a szentendrei "mikrokozmosz"-
kompoziciok targyl motivumaibél vélasztott, Eppigy a kompozicié sem kapcsolé-
dik Korniss szentendrei programjihoz. Fontos mozzanat a sikszeriiség értelme-
zése a fény 4ltal. Ebben a "hattér" és "eldtér' szerepe is megviltozik: a két
sik kozottl Ssszekdtd erdk "motivumként'' jelentkeznek, ezek toltik be a kép te-
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rét. Ez nem illuzionisztikus tér, hanem az ecsetvonisok érzelmi tSltése és a
fénykezelés 4ltal dinamiz4lt képt torténések tere. Ez a dinamikus jelleg és az
ecsetkezelés indulati tdltése, a gesztus érvényre juttatdsa erds fesziiltséget je-
lent. Ebben egy "fix pont'' van: az Snarckép, mely bekeretezve 16g a falon a
csendélet felett., Ez tiikbrként is felfoghaté, mivel az Snarcképen l4thaté fej hely-
zete megegyezik a nézd és a festd helyzetével. Ez a motivum egyben més érték-
szint jelenlétét is jelzi, éppigy a hegedii: ennyiben még némiképp rokon a "mik-
rokozmosz''-sorozat problematikijdval. De itt m4r nem jelenik meg a teljesség
igénye, nem univerzilis értékstrukturat manifesztdl a mikrokozmosz, hanem
az intimitds, a szubjektiv szféra dominil. Mintha a mikrokozmosz a megval6-
sithatatlan teljesség, a fiktivitds szintjén 4télhetd kreativ 16t utdn s6vargé in-
dividuum interieur-szférijava vilt volna, melyben a hegedii és az Snarckép egy
elvesztett teljesség magukra maradt, eldrvult targyi rekvizitumai lennének.

Az onarckép és a csendélet egy kompoziciéban valé egyesitésének hasonléd
péld4ajat mutatja Kmetty ""Csendélet Snarcképpel' c. festménye. Kmetty festésze-
tének Korniss korai miiveire gyakorolt hatdsat mar érintettiik, jelenleg sokkal
attételesebb hat4srdl beszélhetiink, még akkor is, ha maga a kompozicié hason-
16. Kmetty képén az Snarckép nagyobb helyet foglal el, tiikor jellege is erdsebb.
Korniss képén a csendélet kialakitisiban fontos szerepet kap a pertéleumlampa
s maga a kenddvel koriilvett kis kép is. A csendélet elkiiloniil, de a fényhatdsok
altal mintegy egy sikban van a csendélettel, mely sikszeriibb, mint Kmetty képén,
Korniss képén az indulati réteg erSsebb, Kmetty képén a statikussig és racio-
nalitis. Korniss erdsebben sikban tartja a kompozici6t, de a fakturalis alakitas
és a fény altal mintegy "'kitagitja", térbe fesziti a kétdimenziés strukturat, A tér-
értékek a kép indulati t5ltését is fokozzdk. Kmetty képén erdsebb a fiktiv térbe-
tan domindlnak a kékes, ezlistds, kromoxidzold drnyalatok, s kiilondsen az eziist
és szlirke jelenléte fokozza az érzelmi toltést,

Korniss 1932 és 1937 kozott nem szerepel kidllitdsokon, A KUT tarlatdn 4llit
ki egy kis csendéletet, 1937-ben. 1935-ben festi '""Piros fej'" c. gouache képét, (144)
melyet a KUT visszautasit: kolorisztikus szempontbél tul ""vadnak' taldlja. 1937-
t6l, bar kiallit a KUT-tal, tovébbra sem tudja bemutatni azokat az uj miiveit,
melyeken a harmincas évek magyar festészetében, a Derkovits haldla utdni mii-
vészeti korszakban, meglehetdsen kevéssé kapcsol6dva kortdrsaihoz, uj miivészi
szintézist probal teremteni — a sz6 nem pusztén stilus értelmében, hanem a
fiilepi miialkotds-modell értelmében. Az 1934-ben és 1935-ben festett ""mikrokoz-
mosz"-képek nem keriilnek be a Nemzeti Szalon termeibe, igy a harmincas évek
mésodik felének miivészeti kozéletébe sem. Korniss szintézis-kisérlete, melynek
kozponti gondolata a teljesértékii, kreativ létet, a tradici6k humanista ujraértel-
mezését manifesztdlsé, uj minGségii imaginarius teret teremt8 mikrokozmosz
(— melyben az etnikai-nemzeti "anyag" univerzilis jelentésii miivészi-nemzeti
"form4v4a", azaz abszolut miialkotiss4 strukturilédik —), 1937 koriil megszakad.
Ebben a tdrsadalmi-politikai szituicié rosszabbod4sa, a magyarorszagi jobbol-
dal és a nemzetkdzi reakci6 elSretdrése, a teljes intellektudlis elszigetelddés,

a maginy éppugy kozrejatszott, mint Korniss anyagi helyzetének rosszabbodéisa.
A hiboru kitérése megpecsételte ezt a folyamatot. Korniss ekkor ugy érzi, hogy

310



minden erdfeszitését széttori maga a torténelem, s a mikrokozmosz eszményi
teljessége helyett a vildghdboru és fasizmus apokalipszisa valik valésdggi.
Szentendrei ""mikrokozmosz''-sorozata utin néhany kisebb igényii, oldottabb,
liraibb képet fest Korniss, tobbnyire ezekkel szerepel a KUT tarlatain, Az 1937,
nov. ~dec. -i "Jubildris KUT ki4llitis' -on Korniss egy koribbi pasztell csendéle-
tet 4llit ki. (145) Ezt még Pesterzsébeten készitette, motivaumaiban — madarkalit-
ka, csendélet asztalon — valamint szinhasznélatidban - zold Arnyalatok — az oldot-
tabb, a személyes festdi kézjegynek teret engedd, széles ecsetvonisokkal festett,
hangulati t5ltésii pesterzsébeti és monostori csendéletekhez kapcsolddik., 1940-
ban, 1941-ben, 1942-ben és 1943-ban szerepel a KUT tirlatain, ugyancsak kis-
méretii csendéletekkel, szentendrei tijakkal, interieur-kompozicidkkal, (146)
Az anyagi jovedelem mellett ezek a munkak a festi praxis folytonossagat jelen-
tik Korniss szdméra, kiilondsen a hdborus években, mintegy "ujigyakorlatok"
azokban az években, amikor nagyszabisu, Atgondolt, Osszefoglalé kompozicidk
alkotdsdira nem volt lehetSsége. Uj kezdeményezés csak 1944-ben figyelhetS meg
Korniss miivészetében, amikor, a hiboru hatidsara, absztrakt-expresszionista
képeket fest, melyeken az indulati toltést hordozé plasztikus fakturaalakitas a
pusztulds, a haldl, a félelem és szenvedés vilagit jeleniti meg. Az 1944-es
"Gyész' c. olajképpel uj korszak kezdddik Korniss oeuvre-jében, melynek sorén
ismét felvetddik szdmos mozzanat Korniss 1934—1937 k6zotti "mikrokozmosz' -
sorozatdnak problematik4j4bél, de mar alapvetden mis Ssszefiiggésben.
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kel egésztiltek ki, A szocidldemokricia a Bethlennel kétdtt paktum eredményeként a 20-as években
bizonyos mértékig konszohddlédott, De a valsdg 4ltal felkorbdcsolt talajon, a nacionalizmus, a ter-
ror fokoz6ddsa kbzepette, hamarosan kideritlt, hogy nincs sem ereje, sem koncepci6ja egy hatékony
taloldali alternativa felvetésére, Ehhez politikai-ideol6giai arculata részben szfikkebiff és szektdrius
volt; reformizmusa elsSsorhan belrerjes &s részleges munk4sérdckek képviseletére tette St .2lkalmassd,”
(LACI(d M.: Lm,) A "viligforradalmi illdzi6k" elvesztésér§l, ennek hatdsdrél mar széltunk az "érzel~
mek szabadsiga” &élmény tdrgyaldsakor, Ez 1931-33 kézott is meghatdrozé marad Komiss szdmdra. " A
szervezetileg &s befolydsdt tekintve igen gyenge, j6részt csak potencidlis erSt képvisel$ hazai kommu-
nista mozgalom a vélség dveiben - &ppen akkor, amikor az "Uj Progressziv Mflvészek” felléptek, majd
pedig Korniss uj mfivészi programjat kezdte kialakitani - térténetének egyik mélypontjin dllotr, A
kommunista pért, félreismerve a korszak adottsdgait és lehetdségeit, voluntarista forradalmisdgat 81-
téztette merev dogmatizinusba, A szocidldemokricia, de azon il is minden "k3zblils§" er8 véglete-
sen szektds megftélése, az ideol6giai titkeresds merev elutasitisa, az értetlenség a fasizmus mint
szé1s8reakeibs tmegmozgalom sajitos problematikdja irdnt, a képtelenség a kultdra bonyolultabb je-
lenségeinek differencidlt értelmezésére; az ideolégiai—politikal gyengeségek 8sszefondddsa a Komin-
ternben erdso6d8 biirokratikus—autoritatfv tendencidkkal, melyek kiilénésen érintették egy kis orszdg
kis illegdlis mozgalmét ~ ebben az iddben eleve megakaddlyoztdk, hogy a kommunista mozgalom
egy #j baloldali alternativa telvet8je &s vonzdsi kézpontja lehessen,” (LACKO M, : L.m, 175, 0.) Korniss,
valamint bardcai, Vasés Zelk, ebben az "ideolégiai vakuumban” elsdsorban Babits esszéiben taldlnak
olyan gondolatokra, melyek nemcsak milvészi felfogdsukar, de vildgnézetiikert is befolydsoljdk. Kor-
nissnél Fiist Mildn kéliészete és bardtsiga fokozza ezt az orienticiSt, valamint az a mozzanat, hogy
Fiilep "Magyar mfivészet” c, kényvében a babitsi eszmékke! rokon gondolatokra taldl, Az er8s5d8 na-
cionalizmus és a kezd8d8 fasiz416d4s korszakdban Korniss szimdra a Babits képviselte " aktiv humaniz-
mus”, a minden fajta vulgdrmisztik4t s "faji gondolatot” elutasit6 feleldsségteljes tisztdnldtds jelent
val6di alternativit,

(69) LACKO M. : L.m, 33,
(70) BABITS M, : Eztistkor, Nyugat, XXIII, &vf, 5, sz, 1930, mdrc, 1. 331,

(71) "A baloldali ellenzékiségtdl eltdvolodva, s6t: azzal részhen ideolégiailag szembefordulva,

a népi mozgalom tehdt a nacionalista reformirdnyzarokhoz kézeledett, s mint ldtuk, igen 4ttéreles
form4ban m4r ekkor kapcsolatba keriilt G8mbds sz&1s8jobboldali reformpolitikdjdval. E kdzeledést
ideol6giai szempontb6l elsGsorban az a kérilmény tette lehetSvé, hogy a nemzeti-nacionalista eszme
valt a népi mozgalom tirsadalomszemléletének 6 rendez8 gondolatkrévé; s igy nép- és nemzetfelfo-
g4sa bdrmennyire kiilénbszdtt is a Gémbos-csoportétél, érintkezési pontok tdmadtak a két irdnyzat ko-
zétt, (LACKO M. : L.m, 91,) "Az ir6csoport tagjai természetesen a t8bbé-kevésbé kdzos elvek igen el-
%r8 4drnyalatait képviselték. 111yds Gyula késdi jakobinus nacionalizmusat példdul éles kitlonbségek vé-
lasztottdk el Kodoldnyi irraciondlis "nép-életvsztvn” felfogdsdtSl, A népi élgarda tagjai nem is telje-
sen azonos szellemi-ideoldgiai titon jutottak el a nacioralista reformpolitika tdmogatdsdkcz,” (LACKé
M.: Lm, 91.) Lack6 Féja Géza, Németh Ldsz16, Illyds Gyula nevével jelzi a népies tdbor hdrom f6.
ideolégiai tendencidjdt, bdr Kodoldnyi agressziv, irracionalista szemlélete &ppiigy jelen volt kezdettél
fogva, mint pl. Tamdsi Aron "csendes”, "szubjektiv motivdltsdgi” részvétele. A népies mozgalom ma-
gais a baloldal magyarorszdgi vdlsdgdnak terméke, mely olyan koncepcickat vet fel, melyeket Kor-
niss, Vas, Zelk élesen elutasitanak, annak ellenére, hogy pl. 1llyés kolészete nagy hatdst gyakorolt a
fiatal koliSkre,

(72) LACKG M.: Lm. 176,

(73) BABITS M, : Lm, 331,
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(74) J6zséf Attila: Thomas Mann fidv8zlése

(175) Kosztoldnyi Dezs8 Marcus Aurelius ¢, versében — melyben Kornissra nagy hatdst gyakorld hu-
manistds-eszményét megfogalmazza ~ ugyanezzel a koltSi képpel, a “cifra regéknek gbzébe botorkdls
ferde vajdkos" képével idézi fel a fasizmust, a fasizmus ideol6gidja 4ltal megtévesztett " csiirhe sild-
nyok™” tdmegét:

"Semmi, ami barbdr

nem kell soha nékem, semmi, ami bédrgyd.
Nem kellenek 8k se, akik titkon az éggel
rddi6én besz&lnek, a j6sok, a boncok,

a ferde vajdkos, ki cifra regéknek

gbzébe botorkdl, cstirhe sildnyok,

kik csalva, csalatva egy jelre lehullnak,
s-ugy fintorog az arcuk.

Jnint a bolondé."”

(76) V&, : VAS T, : Létezik-e "1'art pour 1’art” ? (1947) Az ismeretlen isten, Budapest, 1974, 35,

(77) BABITS M, : A NYUGAT és az akademizmus. Nyugat, 1930, febr, 1. XXIIL évf 3, sz, 171,
BABITS M., : Eztistkor, Nyugat, 1930, mdrc, 1, XXIII, évf, 5, sz. 331, BABITS M.: Példdzatok Adyr6L
Nyugat, 1930, mdjus. 1. XXII. évf. 9. sz, 730. BABITS M. : Baloldal s nyugatossdg. Nyugat, 1930,
aug, 1, XXIII, évf, 15, sz, 157, BABITS M,: A NYUGAT régen és most. Nyugat, 1932, jan, 16,
XXV, évf, 2, sz, 69, BABITS M,: A "NYUGAT" &s a Nyugat, Nyugat, 1932, mdj. 1-16, XXV, évf,
9-10, sz, 483, BABITS M. : Kényvpropaganda és kinyvégetés, Nyugat, 1933, méj, 16, -jin, 1,
XXVIL. évf, 10-11, sz, 563,

(178) Ldsd: RONAY L. : Az Ezlistkor nemzedéke, Irodalomtorténeti Filzetek 58, Budapest, 1967,

(79) Az 1930, mdrciusi, Tamds Galéridban rendezett " Uj progressziv Mifvészek” kidllitdsa elbt
Korniss a kdvetkez8 kidllitdsokon szerepelt: 1924, 4pr, : a Szabad Képz&mflvészek Rajz- és Fest8isko-
ldinak Kisllitdsdn, - 1926, szept.: Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Képz8mivészeti FSiskola nydri mi-
vésztelepének kidllitdsdn, - 1926, szept.: Az Ernst Mdzeum "Mohdcs emléke, Fiatal magyar képz§-
mifvészek” kidllitdsdn, — 1927, febr,: A Kérolyi-palota Képz8mfvészeti Kidllitdsdn, - 1928, méj, :
Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Képz8mfivészeti F8iskola végzs ndvendékeinek mficsarnoki kidllitdsén, -
1929, dec,: A KUT Nemzeti Szalon-beli kidllitdsdn,

(80) Ldsd: HEGYI L, : L.m,
(81) L4sd: KORNER E_ : Korniss Dezsé, HEGYI L, : I,m, , UNGVARY R.: L.m.

(82) Korniss fejsorozata els8 korszakdnak fontosabb mfivei: Onarckép 1927, pasztell, karton,
23x20,5 cm, jelzet hdtodalon lent: Korniss D, — N&i fej 1927, pasztell, karton, 28,5x24,5 cm, jel-
zet hitoldalon fent: Korniss D, 927, - Fej 1928, pasztell, karton, 41 x 35,5 cm, jelzet balra lent:
Korniss D, 1928, - Barna fej 1928, kb, 45x 35 cm, elveszett, - Balra néz8 fej 1928, pasztell, papir,
54,5x 43 cm, jelzet hdtoldalon: Komiss D, 928, ~ Fejtanulmény. Szakédllas fej, 1930, olaj, papir,
fira ragasztva, 27,5x22 cm, jelzet balra lent: Korniss D,

(83) Ldsd: VAS I, : Nehéz szerelem,

(84) BABITS M, : Az eurdpai irodalom térténete. Bevezetés, Nyugat Kiads &s Irodalmi R, T. Bu-
dapest, 1934, , v, mint a 77, jegyzet,
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(85) Babits kulunirafelfogdsar6l 14sd: HALASZ G.: Egy {zlésforma 8narcképe, Jegyzetek Babits
Mihdly irodalomttrténetéhez. V4logatott irdsai, Budapest, 1977, 683, LUK ACS GY, : Babits Mih4ly
vallomésai, Magyar irodalom - magyar kultra, Budapest, 1970, 247, KARDOS P, : Babits Mihdly,
Budapest, 1972, POK L, : Babits Mihily, Arcok és vallomdsok, Budapest, 1970,

(86) BABITS M, : Lm, 6,

(87 1.m, 14,

(88) Madaras fid, Szentendre, 1934, pasztell, papir, 45x31,5 cm, jelzet hitoldalon: Korniss D,
934, - Csendélet tdnyérral &s hagymdval, 1934, pasztell, papir, 44,5x42 cm, jelzet hdtoldalon:
Korniss D, 934,

(89) BABITS M, : Eziistkor, 331, o,

(90) Im, 332, o,

(91) NEMETH L, : Magyar mifvészettérténet, Két vildghdbori kozott, Budapest, 1971, 44.

(92) HAULISCH L, : "Szentendrei festészet kialakuldsa, tortiénete és jelentSsége a felszabadulds
el6tt” cfmfl kandidédtusi értekezésének vitdja, Kontha Séndor opponensi véleménye, Mfvészertdriéneti
firtesits 1972, XXI, évf, 4, sz, 284, "Motivumkutat6 dtra nem & kovette Szigetmonostorra és Szent-
endrére Vajda Lajost, hanem Vajda csatlakozott hozz4" ~ {rja Solymérlstvén ugya.nerr6l a kérdés~
8L, Ldsd: SOLYMART, : Korniss Dezs3 szliledsnapjéra, Mfivészet, 1968, dec, IX, évf. 12, sz, 27,

(93) Vajda Lajos levele feleségéhez (Szentendre, 1936, aug. 11.) Vajda Lajos Emlékkényv, Bu-
dapest, 1972, 16~17, 1dézi: KORNER £, : Korniss Dezs8, 10, KORNER £, : Szentendre &s a kelet-
eur6pai avantgarde, Val6sdg, 1971/2, XIV, évf, 2, sz, 78-179,

(94) Vajda Lajos levele feleségéhez (Szentendre, 1936, aug, 11,)

(95 Lm,

(96) FULEP L. : Magyar mfvészet. Budapest, 1923, 23, o,

(97 L.m, E{dsz6,

(98) Lm, Eldsz6,

(99) BABITS M, : Keresztlilkasul az életemen, NYUGAT Kiad6 és Irodalmi R, T, Budapest, 1939,

(100) FULEP L, : I,m,

(101) BABITS M, : Baloldal és nyugatossdg, NYUGAT, 1930, aug. 1, 157,

(102) UNGVARY R :1.m. 43,

(103) FULEP L,: I,m, 17,

(104) Lm, 12,

(105) Lm, 17,
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(106) I,m, 32,

(107) NEMETH L, : Flilep Lajos és Kondor Béla taldlkozdsa, Jelenkor 1976, mdrc, XIX, évf,
3, sz, 247.

(108) FOULEP L.: L.m, 24,

(109) Lm, 21, o,

(110) BABITS M, : A "Nyugat" és a:Nyugat, NYUGAT, 1932, mdjus 1-16, XXV, évf, 9-10, sz,
483, BABITS M, : Kdnyvpropaganda és kdnyvégetés NYUGAT 1933, méjus 16,~jun. 1. XXVI, évf,
10-11, sz, 563,

(111) BABITS M, : Orskkék ég a felh8k mdogstr (Vallomds helyett hitvallds) Sziget és tenger,
1921-1924, Tov4bb4 14sd: BABITS M, : Dal az esztergomi bazilikdrél ¢, versét és BABITS M, :

A kettészakadt irodalom (V4lasz Berzeviczy Albertnek) Nyugat, 1927, dpr, 1, XX, évf, 7. sz, 529,

(112) Lisd a 85, jegyzetet,

(113) BABITS M, : A "Nyugat" és a Nyugat, BABITS M, : Az eurdpai irodalom tdrténete, Beve-
zetés, 6,

(114) I.m, 6,

(115) FULEP L, : L. m, 27,

(116) BABITS M, : Baloldal és nyugatossdg, Nyugat, 1930, aug, 1, XXII, évf, 15, sz, 158,
(117) FULEP L.: Lm, 20,

(118) Vajda Lajos levele feleségéhez (Szentendre, 1936, aug, 11.)
(119) FULEP L,: I.m, 23,

(120) BABITS M, : Az eur6pai irodalom térténete 11,

(121) FULEP L, : L.m. 20,

(122) BABITS M, : I,m, 11,

(123) LENDVAI E, : Bart6k dramaturgidja, Budapest, 1964, 14-15,
(124) LENDVAI E, : Bart6k kolt6i vildga, Budapest, 1971, 26,

(125) L4sd: KORNER £, : Szentendre &s a kelet-eurSpai avantgarde Val6sdg 1971/2, XIV, évf,
2, sz, 78, és HEGYI L, : I.m. 89,

(126) Lésd: LENDVAI E, : Im,

(127) Parasztasszony 1933, olaj, papir, 33x18 cm, jelzet jobbra lent: Korniss D, , P, E, 933,
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(128) BolcsS 1933, olaj, papir, 30x43,5 cm jelzet balra lent: Korniss D, , jobbra lent: 933. -
T4jkompozici6, 1933, olaj, papir, 30x43,5 cm, jelzet jobbra lent: Komiss D, 933,; T4jkonstruk-
ci6 (Kék-arany) 1933, olaj, papir, 30x43,5 cm, jelzet jobbra lent: Korniss D, 933,

(129) Madaras fii, Szentendre, 1934, pasztell, papfr, 45x 31,5 cm, jelzet hdtoldalon fent:
Korniss D, 934. - Csendélet tdnyérral és hagymdval 1934, Pasztell, papir, 41,5x38 cm, jelzet hdtol-
dalon fent: Korniss D, 934,

(130) Kompozicié hizmotivummal és mad4rral 1934, akvarell, ceruza, papir, 21x29,8 cm,
jelzet hdtoldalon fent: Korniss D, 934,

(131) Az 1935 nyardn, 8szén és telén festett Szentendrei motivum I-1V, sorozat mffveit nem
csak esztétikai megformalisdguk érettsége miatt tekinthetjlik Korniss els§ szentendrei korszaka 8sz-
szefoglalé mffveinek, hanem a feldolgozott motivumanyag értelmezése szempontjébdl is, Az 1933~
as Fej, ill, Té4jkonstrukci6, majd az 1934-es Madaras fid. Szentendre és a Csendélet tdnyérral és
hagymdval ¢, képek kiilon-kii1dn dolgozzdk fel azokat a motivumokat - fej, csendélet, architek-
tura, t4j, zeneszerszdm stb, -, melyek az 1935-8s "mikrokozmosz” -kompozici6kon egy strukti-
rdba szervezetten jelenitik meg a kornissi " dualista” teljességet,

(132) UNGVARY R.: I.m, 43,; KORNERE, : Szentendre ~ differencidlt egység? Mlvészet,
1976/1, XVIL, évi, 1, sz, 6,

(133) Sze:i-cendrei motivum I, 1935, pasztell, papir, 40x22 cm, jelzet balra lent: Korniss D,
35, — Szentendrei motivum I, (Olajv4ltozat) 1935, olaj, vdszon, 138 x 65 cm, jelzet hdtoldalon
fent;: Korniss D, 935,

{134) Szentendrei mot{vum I1, 1935, olaj, vdszon, 120x 140 cm, jelzet jobbra lent: Korniss
D, 935,

(135) A kornissi " mikrokozmosz"-kompoziciékban megval6sulé sajétos dualizmus, a kétkdz-
ponni képstruknira mint tmodell elemzésekor ismét utalnunk kell a bartSki vildgkép dualista
mozzanataira, a mifstrukufra dualista felépitésére, mely a szintézis lehet8ségét hordozza, "A dua-
litds gondolata a szintézis lehet8ségét jelentette Bart6k szdmdira, a lassi tételben a szellem mér
nem ellensége a természetenek, épp ellenkezGleg: a bart6ki lassk a természet nyelvén beszél-
nek,"” (LENDVAI E,: I,m, 237,)

(136) Szentendrei motivum I1I, 1935, olaj, vdszon, 80x 100 cm,

(137) Szentendrei motfvum IV, 1935, olaj, vdszon, 90x45 cm, jelzet hdtoldalon fent: Kor-
niss D, 935,

(138) KORNER £, : Szentendre &s a kelet-eurépai avantgarde 86,

(139) Emlék, 1935, olaj, papir, 32x24 cm, jelzet jobbra lent: Korniss D, , balra lent: 935, -
Szentendrei hdz, Malom, 1935, olaj, falemez, 18,5x20,2 cm, jelzet hdtoldalon: Korniss D, 935,

(140) ElsSsorban az 1945-6s Szentendre, Sirkdnyos ¢, képre, az 1948-as T&1&s Ttcsdklako-
dalom c, kipekre, valamint az 1945-46-0s Illumindci6kra gondolunk,

(141) Csendélet hdz- és templommotivummal 1935, gouache, papir, 30x14 cm, - Monos-

tori csendélet (Csendélet asztalon) I, 1935, olaj, vdszon, 114x 76 cm, — Monostori cserdélet
(Csendélet asztalon) II, 1935, olaj, papfr, 63x 44 cm,
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(142) Szentendrei utca 1937, olaj, papir, 23,5x31,5 cm, jelzet nincs - Csendélet korséval
1936-317, k. pasztell, papir, 26x24 cm, jelzet nincs,

(143) Csendélet petrleumldmpaval és hegedﬁvel 1. 1937, olaj, falemez, 42, 7x23,2 cm, jelzet
balra lent: Korniss D, 937,; Csendélet petrélennldmpaval és negeddvel I, 1937, olaj, vdszon,
142x95 cm jelzet hdtoldalon fent: Korniss D, 937,

(144) Piros fej 1935, gouache, eziist, papir, 23,5x22,5 cm, jelzet balra fent: K, D, 35,,
jobbra fent: Korniss,

(145) Lasd a KUT jubildris ki4llitdsdnak katal6gusdt, Budapest, Nemzeti Szalon, 1937, nov,
21,-dec, 5., a katalégusban 104-es sorszdmmal szerepel Komniss Dezsé Csendélet ¢, pasztellképe,

(146) KUT-ki41litds, Nemzeti Szalon 1940, november, Korniss Dezs6: Petr6leumldmpa és he-
gedd (olajfestmény) — Szentendrei utca (olajfestmény) - KUT -kidllitds, Nemzeti Szalon 1942,
november, Korniss Dezs6: Orosz szoba (pasztellkép) — KUT-kidllftds, Nemzeti Szalon 1943, ok-
téber, Korniss Dezs8: Vizparton (olajfestmény), Szobdm ablaka (olajfestmény), Szentendrei hd-
zak (olajfestmény),

SUMMARY

THE SECOND CREATIVE PERIOD OF DEZS0 KORNISS. 19331937

The second creative period of the painter Dezs6 Korniss began in 1933, One of its preliminaries was
the short period in 1930 "the liberation of emotions” called by the writer Istvdn Vas, who was also a
member of the former group of young progressive artists in the late twenties, This sentimental and
romantic revolt against any rule and statute in the field of art helped the young artists to express their
own feelings, their pessimistic frame of mind, their solitude and their feeling of isolation not only in
the field of art but in society, too, Korniss, like the other members of the group "Young Progressive
Artists” left Kassdk's organisation called "MUNKA -kor" ("Labour-circle”™), In 1930 Korniss painted a
series of head-compositions in which he wanted to express human dignity and totality and tried to give
anew, actual meaning to old classical traditions. In contrast to his "constructivist-surrealist” paintings,
photomontages and three-colour constructions painted in 1928-1929 his new head-compositions show a
strengthening of emotional expression,

In December 1930 Korniss went to Paris to study French art and modemn movements in Europe, In
1931 he spent two months in Holland where he had stayed for a year seven years before, There he swud-
fed the works of the early Dutch painters and the activity of the modern artists' group, De Styl, The
painting of Cézanne and the Cubists made a strong impression on him, In Paris Korniss became ac-
quainted with the theories of the Hungarian art philosopher Lajos Fiilep, Fiilep’s theories with his opin-
ion about national and international-universal features of art had a tremendous effect on Korniss’ ideas,
After his return to Hungary Korniss tried to create a special way of synthesis in the field of painting,
He united the geometrical structure and the associations of the elements of the Hungarian peasant art,
The most important theme of Korniss’ painting in this new creative period is the so called "micro-
cosmos”, which expresses human totality and symbolizes the different levels and spheres of human
life, The architectural and landscape motifs mean the collective sphere, the national and culrural
traditions; the church and the tower symbolize the ritual-transcendental sphere, the sphere of the
collective values, From an other point of view the geometrical forms of the architecture represent
the interieur, the private sphere; so these motifs symbolize the individual space, the individual level
of human totality, The still life with music instruments and fruit-pieces, which is mostly the central
motif of the "interieur”, represents the sensuality of the private sphere but art, too, Art manifests the
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most creative human activity which is able to change the world and people and to keep human iradi-
tions and to create new values.

The change of Korniss’ palette may reveal the new artistic orientation in his work, In his first
creative period Korniss used dark, sombre colours, particularly black and brown tints, The "micro-
cosmos” -compositions were painted with bright, glistening colours, The motifs of Korniss’ " micro-
cosmos” -compositions are ambivalent: their meanings are many-sided, The world view of this creative
period of Korniss' work was based on a special dualism, whose two different poles were: collectivism
and individualism, spiritualism and sensualism, idealism and materialism, soul and body, constancy
and instability, eternal values and loss of value,

The so-called "Szentendre" -program of the painter Dezs8 Korniss was accomplished by him only
in the late forties, when he returned from the war and painted a lot of pictures with re-formed peasant-
art motifs, His program was strongly influenced by Bart6k’s music, which also combined the peasant-
music-motifs and the modern structures, A remarkable aspect of the relationship between Bart6k’s
music and Korniss’ painting is the dualism of their world view, which had great significance in Kor-
niss’ second creative period,
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