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MUNKAÉRTEKEZLET 
A SZOCIALISTA MŰVÉSZET GENEZISÉRŐL 
ÉS AKTUÁLIS PROBLÉMÁIRÓL 

A Magyar Tudományos Akadémia Művészettörténeti Kutató Csoportja és a Szovjetunió 
Kulturális Minisztériumának Művészettudományi Intézete — a két intézmény közötti 
egyezmény munkaprogramjának megfelelően — 1977. szeptember 20-22. között mun-
kaértekezletet rendezett Budapesten "A szocialista művészet genezise és aktuális 
problémái" cimmel. A Nagy Októberi Szocialista Forradalom hatvanadik évforduló-
jának küszöbén tartott tanácskozáson a szovjet intézet képviseletében O. A. Svidkovsz-
kij igazgatóhelyettes vezetésével öt tagu delegáció vett rész t . 

A konferencia programja a következőképpen alakult. Szeptember 20. — Aradi Nóra: 
A szocialista képzőművészet történetének etapjai; L. I. Tananajeva: "A szocialista 
művészet genezise és fejlődése Kelet-Európában" c. kollektiv munka metodológiai 
elvei és strukturája; O. A. Svidkovszkij: A szocialista országok építészete. Helyzet-
kép és perspektívák; V. Hazanova: Az első tizenöt év urbanista elképzeléseiről; Szir-
mai János: A szocialista építészet problémái Magyarországon a felszabadulás után. 
Szeptember 21. — Láncz Sándor: A Szocialista Képzőművészek Csoportja (szervezet-
és elmélettörténet); V. Lebegyeva: A szovjet művészet fejlődésének utjai és aktuális 
problémái; Korner Éva: Derkovits Gyula. Szeptember 22. — Kontha Sándor: A magyar 
szobrászat szocialista tendenciái a két világháború közt; I. Szvetlov: A modern szov-
jet szobrászat uj törekvései. 

Az ülésszak programjának kiegészítéseképpen a szovjet vendégek szeptember 23-
án, a Vas megyei Tanács meghívásának eleget téve, tanulmányozták a szombathelyi 
Derkovits Gyula és Désl Huber István Emlékmuzeumot és megtekintették a város és 
a megye néhány műemlékét. 

Az üléseken O. A. Svidkovszkij, Bonta János, Németh Lajos és Aradi Nóra elnö-
költek. A tematlkusan csoportosított előadásokat vita követte. A kérdések többsége 
a nemzetközi összehasonlító kutatás módszerét és lehetőségét érintette. A legtöbb 
észrevétel a közép- és kelet-európai kutatás eddigi és várható eredményeit boncol-
gatta. Visszatérő témának bizonyult a szélesebb körű nemzetközi összehasonlítás 
szükségszerűsége, aminek során a kutatás túllép — főként az előzmények fe l t á rásá -
ban — a mai szocialista országok művészettörténetén. A referátumok és kor re fe rá -
tumok a további együttműködést szolgáló fontos kutatási információkat tartalmaztak. 
A szovjet beszámolók többsége a festészet, szobrászat , építészet legújabb eredmé-
nyeiről tájékoztatott. A magyar beszámolók — különös tekintettel a szovjet Művészet-
tudományi Intézet által előkészített kollektív munka jelen fázisára — főként a magyar 
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művészettörténet két világháború közötti időszakának vonatkozó problémáiról és ujabb 
kutatási eredményeiről informáltak. 

A téma specialistáinak részvételével tartott tanácskozáson több részletprobléma 
további kutatási feladatai körvonalazódtak. A közös munka folytatására, a két intéz-
mény közötti továbbépítendő együttműködés értelmében, legközelebb Moszkvában ke-
rül sor . 

COLLOQUE SUR LA GENÈSE 
ET LES PROBLÈMES ACTUELS 
DE L'ART SOCIALISTE 

L'Institut d'Histoire de L ' a r t de l'Académie Hongroise des Sciences et l'Institut des 
Sciences Artistiques du Ministère de la Culture de l'URSS organisèrent un colloque 
qui eut lieu de 20e jusqu' au 22 eseptembre à Budapest par suite de la convention con-
clue entre ces deux institutions. Une délégation de cinq membres , à la tête le vice-
président O.V. Chvidkovski participèrent au colloque tenu à la veille du 60 eanniver-
sai re de la Grande Révolution d'Octobre. 

Le programme fut le suivant: le 20 septembre Mme Nóra Aradi: Les étapes de 
l 'h is toi re des ar t s plastiques socialistes; Mme L. I . Tananaïeva-, Sur les principes 
méthodologiques et sur la structure de l 'ouvrage collectif: "Genèse et développement 
de l ' a r t socialiste en Europe de Г Est"; M. O.A. Chvidkovski: L'architecture des pays 
socialistes. Etat actuel et perspectives, Mme Khazanova: Sur les idées urbanistes 
des premières quinze années; M. J . Szirmai: Les problèmes de l 'architecture soci-
aliste après la Libération en Hongrie; le 21 septembre: M. S. Láncz: Le Groupe 
Artistes Socialistes (l 'histoire de leur organisation et de leur théorie); Mme V. Le-
bedeva: Les voies et les problèmes actuels du développement de l 'a r t soviétique; 
Mme E. Korner: Gyula Derkovlts; le 22 septembre: M.S. Kontha: Les tendances so-
cialistes de la sculpture hongroise entre les deux guerres ; M.I. Svetlov: Les tendan-
ces progressis tes de la sculpture soviétique moderne. 

A titre de supplément le Conseil du Comitat Vas invita les collègues soviétiques 
le 23 septembre. Ils visitèrent les Musées commémoratlfs de Gyula Derkovlts et 
d'István Dési Huber et quelques monuments de la ville et du Comitat. 

O.A. Chvidkovski, J . Bonta, L. Németh, e t N . Aradi présidèrent aux réunions. 
Les conférences classées selon des sujets différents ont été suivies par des discussions. 
On posa plusieurs questions concernant la manière et la possibilité des recherches 
comparatives et internationaux. La plupart des remarques analysa les résultats de 
la recherche précédente et future dans la matière d'Europe centrale et orientale. 
On aborda le sujet de la nécessité d'une comparaison Internationale plus étendue ce 
qui peut dépasser les cadres de l 'histoire de l 'ar t des pays socialistes contemparains, 
particulièrement dans la recherche des antécédents. Les rapports et les conférences 
complémentaires renfermèrent des informations importantes destinées à établir la 
collaboration ultérieure. La plupart des conférences soviétiques informa sur les 
nouveaux résultats acquis dans le domaine des ar ts plastiques. A l 'égard du stade 
actuel de travail préparé par l'Institut des Sciences Artistiques les rapporteurs hon-
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grois informèrent particulièrement sur les problèmes et les nouveaux résultats de 
l 'histoire de l 'ar t hongroise d 'ent re-deux-guerres . 

Sur le colloque tenu avec la participation des spécialistes de la mat ière , après des 
devoirs futurs de la recherche futrent indiqués plusieurs problèmes part iels . Le col-
loque suivant aura lieu à Moscou par suite de la convention de ces deux Institutions. 

THÈSES DES RAPPORTS 

NORA ARADI 

Les étapes d e l 'histoire des arts plastiques social istes 

Nous nous proposons de re t racer les périodes les plus importantes d e l 'h is toire et d e la "préhis toire" en insistant 

d ' u n e part sur c e qui, à chaque période appara î t c o m m e une carac tér i s t ique généra le à travers les différents 

pays, e t en recherchant d ' a u t r e part la re la t ion ent re ces caractér is t iques générales et les caractéris t iques 

par t icul ières -analogues ou d i f f é r e n t e s - d u déve loppement des différents arts nat ionaux. 

La p remiè re période marquan te de la "préhis toire" appara î t à la sui te de la vague révolut ionnaire de 1848. 

Certes l e nouveau type ouvrier avait fa i t son appari t ion dès la révolution de jui l le t , mais c ' e s t seulement à 

c e t t e époque que l ' a r t s 'enr ichi t de composit ions bât ies autour de groupes d 'hommes agrissants, représen-

tant des masses aux appartenances d e c lasse déf in ies . Ces innovations dues surtout à des artistes français 

n 'on t pas eu d e suites d i rec tes . La man iè re dont les masses apparaissent vers la fin du s i èc l e dans l 'a r t d e la 

.plupart des pays européens r évè le dé j à l ' i n f l u e n c e d e la c r i t ique et d e la consc ience social is te . Dès c e t t e 

époque l e type de l 'ouvr ier révolut ionnaire dev ien t une f igure pe rmanen te ; son appar tenance d e classe plus 

précise va r ie selon les pays (ouvrier de grande industrie; ouvrier d 'o r ig ine paysanne, pro lé ta i re agraire 

e t c . . . ). Cet essor marquan t l e tournant du s i èc l e s 'é tend jusque vers 1905. Cft peut observer ses lointaines 

répercussions aux environs de 1910 surtout en Europe cen t ra le en Europe de l'Est, Ce t t e préhistoire ne lègue 

tout hér i t age que l ' amb i t i on de se rat tacher à des idéaux, un cer ta in nombre de types de composit ion i m p o r -

tants, e t l ' é laborat ion d 'un nouveau ry thme pic tura l qui t ire sa jus t i f icat ion du contenu de l 'oeuvre . 

La grande vague révolut ionnaire in te rna t iona le qui débu te en 1917 donne lieu à un tournant décisif . 

Dans les pays ob la lu t te révolut ionnaire est l e plus intense - en Russie soviétique, en Hongrie, en Al lemagne 

- on voit apparaî tre des phénomènes art ist iques qui n 'y avaient pas existé, ou qui n 'y ava ien t existé que sous 

fo rme de quelques in i t ia t ives f ragmentaires , à savoir les genres et les ensembles ag i ta t i f s de l ' a r t . Après le re -

t rai t de la vague révolut ionnaire les tendances socialistes du déve loppement dans les différents arts nat ionaux 

subissent une forte polar isat ion et se séparent m ê m e dans une ce r t a ine mesure. II s e m b l e alors que l ' i n t e r -

ac t ion in ternat ionale a c c o m p a g n é e par une prise d e consc ience de plus en plus n e t t e pendant les années 

dix et jusqu'au début des années vingt doi t ê t r e r e m p l a c é e par la r eche rche des réact ions et at t i tudes 

art ist iques analogues, L'art du premier e t de l ' un ique pays socialiste c rée nécessai rement ses configurations 

spécif iques; l 'organisat ion d e la v i e art ist ique, les relat ions d e l ' a r t et du public, les fonctions sociales 

pratiques que l 'a r t est a m e n é à remplir dans des conditions données, définissent d e nouveaux ensembles d e 

thèmes, de types, d e modes d e composit ion. Au cours des années vingt c ' es t encore l e courant dit de 

"révolution prolé tar ienne" d e l 'a r t a l l emand qui a l e plus de contacts directs avec l ' a r t soviét ique. Mais les 

tradit ions dont c e courant se r éc l ame , les condit ions dans lesquelles il se développe, l ' a m è n e n t à exprimer, 

ou à tenter d 'expr imer des idéaux différents . Finalement , après la chu te de la République des Communes, 

l e déve loppement na ture l d e l 'a r t des genres artistiques est s toppé par une coupure a r t i f i c i e l l e dans la Hongrie 

d e l ' époque contre-révolut ionnaire . 

Les environs de 1930 consti tuent l e début d ' u n e sous-période aussi b ien dans l 'h i s to i re des arts plastiques 

que dans c e l l e des tendances socialistes. En Union Soviét ique c ' e s t la sélect ion assurée par l e groupe AHRR 

qui impulse une sorte d e valorisation des tradit ions. En Al lemagne on perçoi t dé j à c l a i r emen t l ' a v a n c e du 

fasc isme, c e qui provoque certes un t é m o i g n a g e plus ouvert, plus d i rec t en faveur de cer ta ines idées, mais 

a m è n e en m ê m e temps la cr i t ique socia l i s te à la modérat ion, vo i re à un cer ta in repl i . Ce t t e dual i té , on 

la re trouve éga l emen t dans l ' a r t de quelques autres pays ( Pologne, Tchécoslovaquie , Belgique). En Hongrie 

la renaissance du mouvement ouvrier t rouve un soutien impor tan t pa rmi les artistes sculpteurs e t peintres, 
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tant e t si b ien qu 'au coure des années trente, à l ' époque m ê m e du renforcement d e la terreur cont re-

- révolu t ionnai re e t fascis te les aspirations socialistes donnent naissance à l 'un des courants les plus importants 

d e l 'ar t . 

Au coure des années trente, l 'Union soviét ique, isolée sur le plan internat ional , n e peut fa i re en tendre sa 

voix que r a remen t dans les organismes internat ionaux. D 'au t re part on voit appara î t re des caractér is t iques 

communes dans l ' a r t des pays capi tal is tes d'Europe, ob le danger fascis te est plus i m m é d i a t e m e n t perçu, ou 

la m e n a c e d e Guernica est plus d i r ec t emen t vécue. Ces carac té t i s t iques communes apparaissent surtout dans 

le choix des thèmes. En 1938-1939 sous l ' i n f luence des menaces évidentes que fai t peser sur le monde l e 

fascisme internat ional , ainsi que sous l ' i n f l u e n c e des menaces d ' u n e guerre qui appara î t c o m m e inév i tab le , 

se c r é e l e m o d e d e communica t ion par lequel s 'expr imera , jusqu' à la fin de la guerre, l ' a t t i tude des 

artistes socialistes. Quant aux différences inhérentes aux spéc i f ic i tés nationales, d i f férences qui s ' exp r imen t 

tout à la fois dans l e choix des personnages considérés c o m m e typiques, et dans le choix des formes 

d'expression, el les sont en relat ion d ' u n e part avec la si tuation po l i t ique var iab le d 'un pays à l 'autre , e t 

d ' a u t r e part avec les caractéris t iques locales d e la cu l ture art is t ique. 

Pendant la nouvel le période historique qui s 'ouvre avec la fin d e la guerre, c ' e s t l ' a r t soviét ique qu i 

mont re nécessa i rement l e moins d e changements . Les idéaux et les acquis d e la Grande Guerre Patr iot ique 

cont inuent à servir d e modè l e et de source d ' inspirat ion; aussi voit on se prolonger l 'or ienta t ion que lque peu 

uni la té ra le qui prévaut dans l 'ar t , à partir des années trente, dans les questions stylistiques et dans l e choix 

des formes d'expression. Le changement le plus radical a l ieu na tu re l l ement en A l l emagne où la rupture 

i m m é d i a t e et to ta le avec l ' a r t de l ' è re h i t lé r ienne est la condit ion du renouveau. Les possibilités qu 'ouvre 

la nouvel le situation mond ia l e à la lut te des classes marquent profondément l ' a r t i t a l i en et français et, 

dans une moindre mesure ce lu i d e quelques autres pays. 

Une nouve l le s t i tuat ion historique se produit dans les futurs pays socialistes d 'Europe. Des recherches 

comparées seraient nécessaires afin de c lar i f ie r en dé ta i l les processus qui d e façon très s imilaire dans chacun 

de ces pays conduisent à fa i re revivre les tendances d ' a v a n t - g a r d e tardive qui, au coure de l ' époque p récéden te 

ont expr imé une a t t i tude d e résistance, nourrissent les tendances socialistes antérieures, opèrent sous l ' i n f l u -

ence de l ' a r t sovié t ique la sélect ion de traditions nat ionales vers 1950, et aboutissent I partir de la fin des 

années c inquan te à c e t t e synthèse dans l ' in terpré ta t ion des tradit ions qui permet d e renforcer les tendances 

socialistes d e man iè r e i c e qu 'e l les puissent représenter la r éa l i t é avec ses changements , et s'opposer d e 

manière cr i t ique aux assauts de la décadence bourgeoise. Il est intéressant d 'observer dans l ' a r t de l 'Union 

Soviét ique et dans ce lu i des autres pays socialistes un effort généra l qui à partir des années soixante e t 

so ixante-dix tend à continuer, à un niveau plus é levé , les tendances réalistes les plus ef f icaces qui ont 

caractér isé an té r i eu remeni les périodes les plus in tensément révolut ionnaires; il s ' ag i t là d ' une vé r i t ab le 

d ia l ec t ique de la tradit ion et de l ' innovat ion . 

De nouvelles recherohes comparées menées en coopérat ion in te rna t iona le devra ient c lar i f ier quel les sont 

parmi les caractér is t iques d e l ' a r t socia l is te cel les qui re lèvent d 'un dé te rmin i sme historique général , e t 

quel les sont ce l les qui re lèvent des données socio-pol i t iques et des conditions cul turel les et artistiques 

locales. 

L. L TANANAÏEVA 

Sur les principes méthodologiques d e la 

s tructure d e l 'ouvrage co l lec t i f "Genèse et déve loppement 

de l ' a r t social is te dans les pays de l 'Europe de l 'Est". 

L'objectif pr incipal d e ce t ouvrage a é té d e suivre les voies historiques concrètes d e la naissance et du 

déve loppement d e l ' a r t social is te dans les pays suivants: Bulgarie, Hongrie, RDA, Pologne, Roumanie, 

Tchécoslovaquie , Yougoslavie. L'objectif suivant, non moins important , a é té d e dégager les processus 

communs à l 'art d e ces pays et d e tenter d e définir leur p l a c e dans l 'his toire de l ' a r t social is te d'Europe. 

L'art socia l is te est e x a m i n é dans l ' ouvrage en tant que résul tat régulier du processus historique ob jec t i f 

de déve loppemen t d e la cu l tu re ar t is t ique mondiale . Voilà pourquoi il paraî t très impor tant d ' é tud ie r 

a t t en t ivement les sources d e ce t art, l e processus d e sa format ion, c e qui a a m e n é à la nécessité d ' e x a m i n e r 

a t t en t ivement les premiers stades d e la format ion d e l ' a r t socia l is te . Par ailleurs, on a accordé une a t ten t ion 

121 



part icul ière à la man iè re d 'aborder l e problème de façon complexe : dans la "Genèse" on e x a m i n e l 'a r t d e 

tous les pays e t tous les arts professionnels (archi tecture, peinture, sculpture, musique, théâ t re et, à une é t ape 

plus avancée , l e c inéma) . 

Soulignant e t observant par tous les moyens la c o m m u n a u t é des voies d e développement , l e groupe 

d'auteurs, che rchan t à éviter l ' é t ro i tesse et l e schémat i sme , a tenté de montrer l e trait spéc i f ique ca rac t é r i -

sant le processus d e formation de l'art social is te dans chaque cas concret , d e suivre la consti tut ion du nouvel 

art en re la t ion é t ro i t e avec les par t icular i tés historiques du déve loppement du pays, en corré la t ion avec la 

tradition ar t i s t ique locale . 

Les matér iaux sont répartis en trois volumes. La I e r v o l u m e t ra i te la pér iode à partir des origines d e l 'a r t 

socialiste jusqu' à 1917, la I I e v o l u m e - de 1918 à 1945 et l e III6 vo lume - d e 1945 à 1975. 

En raison du fa i t que chaque pér iode requiert des maté r iaux d e types différents , exigeant un pr incipe 

d 'analyse et d ' in te rpré ta t ion par t icul ier , chaque vo lume a son trait spéc i f ique d e composit ion. 

Ceci se t radui t tout d'abord par la structure du vo lume ; ainsi, d a n s l e p r e m i e r v o l u m e les m a t é -

riaux sont exposés dans une introduction généra le et dans d e grandes divisions par pays. Chaque division a, 

à son tour, une introduction expl iquant le trait spéc i f ique du déve loppement de l 'a r t , les par t icular i tés 

principales de la constituion des formes artistiques avant l ' a r t social is te et leur évolution. Enfin, les chapitres 

par arts d i f férents é tudient ces par t icular i tés sur les maté r iaux d e l 'a r t concre t . 

Pour le p remier volume le plus impor tant fut le p rob lème de la division en périodes, les recherches du 

"point de r é f é r e n c e " pour les origines d e l 'ar t socialiste. 

Le t h è m e d e la représentation du mouvement de l ibéra t ion na t ionale dans l ' a r t et sa corrélat ion avec l 'a r t 

socialiste p roprement dit é ta ien t é g a l e m e n t d 'une i m p o r t a n c e par t icul ière . A c e t égard on analyse l e t rai t 

spécif ique du processus artist ique dans les pays se t rouvant à l ' é t a p e d e "renaissance na t iona le" . Le rSle d e 

ces thèmes est par t icu l iè rement impor tan t pour la Pologne; leur déve loppement ultérieur dans l ' a r t du 2 0 e 

siècle. 

Le grand rô le des thèmes historiques patriotiques é ta i t un trait carac tér i s t ique de la format ion d e l ' a r t 

socialiste dans les pays de l 'Europe d e l 'Est. (Peinture, musique, théâtre). La nécessi té d ' e x a m i n e r , sous 

c e rapport, les formes du romant i sme de la dernière pér iode, son ca rac tè re spéc i f ique comparé au romant i sme 

des autres pays européens. 

Autre composan t e importante d e l ' a r t socialiste - l ' a r t soc ia l cri t ique. Le rô le et la p l ace d e ces thèmes 

dans l 'ar t d e nos pays. L'évolution du t h è m e social cr i t ique. 

L'apparition des formes socialistes proprement dites dans l ' a r t de certains pays en tant q u ' é t a p e nouve l le 

de leur cu l tu re art is t ique. 

Le s e c o n d v o l u m e t ra i te la pér iode de l ' épanouissement des formes plus parfaites et plus développées 

de l 'ar t socialiste, i l est composé sur des principes quelque peu différents. 

II comprend deux demi -vo lumes : les années 20 et 30 . 

Le premier d e m i - v o l u m e t ra i te la période de l ' aggrava t ion de la lut te d e l ibérat ion na t iona le et d e la lu t te 

des classes, d e l ' accroissement d e l ' impor t ance de la de rn iè re parmi les facteurs inf luençant l e déve loppement 

de l 'ar t socia l is te . La formation des partis ouvriers e t social istes, les luttes act ives du prolétar iat . Ce t t e époque 

est ca rac té r i sée par les problèmes d e premier ordre suivants: 1. Le p rob lème d e la formation consc iente de la 

cul ture pro lé ta r ienne et les d i f f icul tés e t les contradict ions l iées à c e p rob lème. La naissance d 'un con tac t 

actif pe rmanen t en t re les partis ouvriers e t socialistes et l ' a r t vivant. Le rô le part icul ier de l ' a r t révolut ionnaire 

hongrois e t a l l emand dans l ' hé r i t age d e c e t t e époque. 

I l /Le p r o b l è m e d e la relat ion en t re l ' a r t professionnel e t l ' a r t ouvrier ama teu r (en premier l ieu , d 'après 

les matér iaux d e t héâ t r e et de la chanson ouvrière). 

I I I /L 'appari t ion d e grands maîtres dont l 'oeuvre correspond tout à fait à l ' a r t social is te révolut ionnaire . 

Dans le second volume, partant du ca rac tè re des maté r iaux , on voit appara î t re des essais monographiques 

- les "médai l lons" des artistes révolutionnaires, ainsi q u e la division sur l e c i n é m a . On main t ien t l e pr incipe 

de division par pays et arts différents . On agrandit l 'essai d ' in t roduct ion. 

Second d e m i - v o l u m e : la pér iode des années 30. La m e n a c e du fascisme, les problèmes d e la coopérat ion 

internat ionale f a c e à c e t t e menace . Le rô le des associations démocra t iques publiques dans le déve loppement 

d e l 'ar t socia l is te . Le rôle et la p l a c e du thème an t imi l i t a r i s t e et ant ifascis te . 

Parmi les grands problèmes nouveaux on avance l e p r o b l è m e de l ' avan t -ga rde artist ique et de sa par t ic ipat ion 

au déve loppement d e l ' a r t social is te . Q i examine l e c a r a c t è r e cont radic to i re e t hé térogène d e la prat ique 
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art ist ique des avant-gardistes , on prend en considération l e ca r ac t è r e except ionnel d e c e processus dans chacun 

des pays. 

On note l ' impor t ance acc rue des problèmes moraux et éthiques dans l 'a r t de c e t t e époque, dans différents 

domaines d ' a c t i v i t é art ist ique. 

L'accroissement du rôle et de l ' impor t ance de l 'a r t soviét ique, de ses formes d 'organisat ion et de sa 

pra t ique c réa t r ice est une par t icular i té impor t an te des années 30. 

L 'expér ience du t ravai l sur la "Genèse" a conf i rmé la nécessité d'étudier l ' a r t de tous les pays du c a m p 

socia l is te de façon c o m p l e x e et d ' examine r avec soin la contribution d e chaque pays à l ' a r t social is te dans 

son ensemble . 

Le rôle et la p l ace des recueils addi t ionnels" , préparés par l e groupe du secteur d e l 'a r t des pays soc ia -

listes d 'Europe et développant certains thèmes évoqués dans la "Genèse" . 

0 . A. CHVIDKOVSKI 

L 'archi tec ture des pays socialistes. Etat et perspectives. 

1. L 'archi tecture des pays socialistes se déve loppe de façon ex t r êmement dynamique . Pendant sa cour te 

histoire e l l e a traversé plusieurs périodes b ien dé terminées dont chacune avai t sa carac tér i s t ique artist ique 

propre. Il est à noter que dans les pays socialistes d'Europe, en t ren te ans à peine, l ' a r ch i t ec tu re a franchi 

presque toutes les é tapes que l 'Union Soviét ique, qui se trouvait aux origines d e l ' a r ch i t ec tu re socialiste, 

a dû franchir en deux fois plus de temps. A présent, une égal isat ion c o m p l è t e des stades de développement 

de l ' a rch i t ec tu re socia l is te s 'est opérée et l 'on peut parler d e processus unique qui se déroule dans les pays 

d e la c o m m u n a u t é socia l is te et se ca rac té r i se par des object ifs idéologiques et artistiques communs. 

'2. Au mi l ieu des années 1970, une nouve l l e é t a p e s 'est dessinée dans les pays socialistes d 'Europe presque 

en m ê m e temps, une é t a p e qui sera v ra i semblab lement plus longue que les précédentes . Elle se caractér ise 

par une concept ion c o m p l e x e d l ' a r ch i t ec tu re en tant que synthèse organique d ' é l é m e n t s fonctionnels, m a t é -

riels techniques et artistiques. C'est dans c e t t e t r iade que, pour la première fois en 20 années, les problèmes 

esthétiques ont occupé la p l a c e qui leur é t a i t due. Aujourd'hui, i l importe, en tant qu "object i f supplémen-

t a i r e " en que lque sorte, d e révéler le rô le d ' a v a n t - g a r d e des pays socialistes non seu lement dans la sat isfact ion 

des demandes sociales e t quotidiennes de la population, mais aussi dans l ' é labora t ion des projets d e villes et 

d e vil lages, dans la concept ion art is t ique d e tout l e mi l ieu v i ta l nouveau. 

3. Les recherches du ca rac tè re expressif ar t is t ique des ci tés nouvelles (aussi b ien en v i l l e qu ' à la campagne) 

sont menées sur un large front . Oi peut re teni r certaines par t icular i tés et tendances communes qui se font 

observer dans c e processus. Les plus importantes sont: 

a) La créat ion d e conditions structurales pour la construction d 'ensembles dans les local i tés au niveau t e r r i -

torial et au niveau d e l 'organisat ion d e l ' espace ; 

b) Le déve loppement du système de centres urbains en y incluant aussi bien les é léments historiques que 

les bâ t iments nouveaux. La créa t ion d e nouvelles dominantes , grands immeubles publics à ca rac tè re 

original; 

ç) Le per fec t ionnement des méthodes et des types d ' implan ta t ion massive de bâ t iments , l ' é léva t ion du 

niveau d ' a m é n a g e m e n t ; 

d) L'utilisation du synthèse des arts en tant que moyen d e propagande m o n u m e n t a l e e t d 'enr ichissement 

ar t is t ique du mi l i eu vi ta l . 

4. La c o m m u n a u t é des principes et des tendances ne s ignif ie pas n ive l l emen t des aspirations artistiques 

des archi tectes d e différents pays socialistes. Dernièrement , les recherches du ca rac tè re propre na t ional de 

l ' a r ch i t ec tu re socia l is te se renforcent , on p rocède ac t ivemen t à la mise au point des méthodes et des formes 

individuelles, propres à certains Etats, vi l les ou artistes. C'est dans l ' un i té d e la diversi té qu 'es t la force du 

déve loppement créateur d e l ' a r ch i t ec tu re socia l is te . 

5. De pair avec des succès évidents dans l e d o m a i n e d e l ' a rch i tec tu re , il y a encore beaucoup de défauts 

considérables. Ce sont tout d 'abord: 

a) le n iveau insuffisant de la maî t r i se art ist ique, l 'hési ta t ion dans les recherches d e formes archi tecturales 

impressionnantes, expressives et or iginales: 

b) certaines tendances technicistes, l ' ép igon i sme dans l e genre des courants archi tec turaux ul t ramodernes; 

123 



c) les faibles contacts artistiques ent re archi tectes e t peintres, l ' absence chez eux d e plans concertés à long 

t e r m e pour l e déve loppement d e l 'a r t monumenta l dans les ensembles urbains; 

d) l 'absence de notions théoriques approfondies e t sc ien t i f iquement fondées sur l e ca rac tè re spéc i f ique de 

la v i l l e socialiste de l ' aveni r , sur la perspect ive dynamique des besoins sociaux, sur l e développement 

de la concept ion du monde esthét ique et autres facteurs qui doivent servir d e jalons lors d e l 'é laborat ion 

des problèmes artistiques en perspective. 

6. Il est tout à fait év ident q u e l e per fec t ionnement de l ' a rch i t ec tu re des pays socialistes est p r inc ipa lement 

dirigé au jourd 'hui vers l 'humanisa t ion de tous les aspects de mil ieu vital, vers la créat ion de condit ions plus 

diverses pour la satisfaction des besoins croissants de la société e t d l ' individu. On peut résoudre c e problème 

d e façon pra t ique seulement si l 'on encourage l 'or ig inal i té c réa t r i ce des archi tectes , si l 'on surmonte l e 

niveau "moyen" des projets, qui est propre î la production en masse des atel iers d ' a rch i tec ture . Il est nécessaire 

d 'accorder plus d 'a t ten t ion aux problèmes artistiques proprement dits, aux problèmes de composit ion d e 

l ' a rch i t ec tu re moderne et d e t raduire ces besoins dans l e système d e format ion des futurs artistes. 

V. KHAZANOVA 

Tiré d e l ' expé r i ence de l ' é tude des idées urbanistes d e la période du premier quinquennat 

L'étude c o m p l e x e de l 'his toire d e l ' a rch i t ec tu re sovié t ique dans les années du premier quinquennat - nécessité 

essentiel le d e l ' é t a p e ac tue l l e d e l 'h is toire de l ' a rch i tec ture . 

Le rôle dir igeant universel lement reconnu de l ' u rban ismesovié t ique a la l i m i t e des années 1920 et 1930. La 

diversité des rapports de l ' u rban isme avec la cu l ture soviét ique en 1917-1932 . 

La v i l le - t h e m e archi tec tura l pr incipal d e l ' époque du premier quinquennat . Le ca rac tè re d e propagande -

trait dist inctif des projets urbanistes. Le ca rac tè re a f fec t i f déc laré des méthodes d e composit ion. Les projets 

de concours d e la reconstruction de Moscou en 1919-1932 , v i l le socia l is te i déa l e du mi l ieu du XX siècle . 

Le "scénario" des espaces d e la v i l l e . Leur rôle dans les conceptions archi tectura les et l i t téraires générales 

des archi tectes , des hommes publ ics 'e t des hommes d 'Etat . La corrélat ion d 'ar ts divers dans les projets du 

cent re d e Moscou. La concept ion progressiste et bornée du synthèse des arts. L'utilisation d i r ec t e des moyens 

propres au théâ t re et au c inématographe . Le rô le des formes monumenta les . La naissance d e nouvelles 

méthodes d e composition dans les projets urbanistes de la fin des années 1920 - b i lan du déve loppement de 

l 'a r t soviét ique tout entier après la révolution ("La parabole de Moscou" d e N. Ladovski, concours pour le 

projet du Parc Central de cu l ture et de repos, "concours pour l ' aspect des places d e Moscou" et autres). 

L' incarnation conséquente d e beaucoup de ces conceptions dans les projets d e concours du Palais des Soviets 

en 1931 et en 1932. Le Palais des Soviets d e l'URSS - culminat ion de l ' e space archi tectural d e la capi ta le , 

symbole d e la souveraineté du peuple . 

JÁNOS SZIRMAI 

Les problèmes d e l ' a rch i tec ture socia l i s te en Hongrie après la Libération 

I. Les racines de l ' a rch i t ec tu re socia l is te hongroise. 

1. Le r â l e des Hongrois dans d e déve loppement d e la "nouvelle a rch i tec ture" . 

Des archi tec tes et des artistes hongrois t ravai l lèrent dans chacun des "guatre centres européens". Vilmos Hu-

szár fut m e m b r e du groupe hol landais De Stijl; le nom de János Mácza est é t ro i tement l ié au développement 

art ist ique des années 1920-1930 en Russie soviét ique. János Wanner, János Wel tz l et Károly Dávid junior 

t ravai l lèrent dans l ' a te l ier d e Le Corbusier; ces deux demiers deva ien t jouer, quoique d e man iè re différente , 

un rôle impor tan t dans le déve loppement de notre a rch i tec ture social is te . Le rô le l e plus impor tant revint 

cependant aux hongrois qui t r ava i l l a ien t dans le Bauhaus d e Dessau,là où se développai t un art que les nazis 

qua l i f ia ien t de dégénéré: László Moholy-Nagy et Marcel Breuer, qui ont désormais leur p l a c e assurée dans 

l 'his toire universel le de l 'a r t , ainsi que Farkas Molnár et Tibor Weiner qui a l l a i en t jouer un rô le éminen t au 

cours des années 19G0-1950 dans la formation et le développement d e notre a rchi tec ture social is te . 
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2. Le groupe hongrois du CIAM (CIRPAC). 

Des deux périodes successives que connut l ' a c t iv i t é de c e groupe (1928-1938) ,à savoir une période consacrée 

à des travaux théoriques et une seconde consacrée à l ' appl ica t ion prat ique, c 'es t la p remiè re qui est la plus 

impor tan te du point de vue d e la naissance d e l ' a rch i tec ture socia l is te . Ch y voit appara î t re l ' engagemen t 

social et l e pr incipe selon lequel chaque ê t re humain a droit à la sat isfact ion d 'un m i n i m u m de besoins (exis-

t ence min imum) . L 'hétérogénéi té de la composi t ion sociale et po l i t ique de c e groupe empêcha la mise en 

fo rme plus déf in i t ive d e ces idées, et quant à la mise en pra t ique d e ces principes c e fut l ' ac t iv i t é con t re 

" l 'ordre social é t a b l i " qui y f i t obstacle. 

3 . Après la dissolution d e c e groupe, dissolution due 1 des raisons existentiel les et polit iques, les a rchi tec tes 

les plus к gauche cont inuèrent la rédaction d e la revue "Espace et Forme" qui ava i t é t é l 'organe de c e groupe. 

Ce sont ces archi tectes - József Fischer, Pál Granasztói, Jenő Kismarty-Lechner , M á t é Major , János Wel tz l -
qui rédigèrent en octobre 1944 une déclara t ion in t i tu lée "Les tâches d e l ' a rch i t ec tu re dans la Hongrie d ' après 

guerre" , déclara t ion dans l aque l l e il é ta i t précisé que la réal isa t ion complè t e des idéaux de l ' a r ch i t ec tu re n e 

serai t possible que dans un système social et économique plus évo lué . 

II. Les débats chez les archi tec tes à l 'époque du gouvernement d e coal i t ion . 

1. De c e t "ordre social plus évo lué" les membres du groupe ava ien t une conception d i f fé rente . On vit se 

former l e c e r c l e des archi tec tes soc iaux-démocra tes d 'une part , communis tes de l ' au t r e ; les débats se d é r o u -

lèrent surtout entre eux. 

2 . Para l lè lement à la progression pol i t ique d e la gauche c o m m e n ç a i t la mise en pra t ique des nouveaux 

principes d e pol i t ique cu l ture l le . L 'archi tecture fut la dernière à ê t r e touchée par ces changements . L' intensité 

des discussions internes e m p ê c h a cependant les archi tectes de se préparer à affronter l e tournant po l i t ique qui 

a l l a i t marquer la v ie du pays. 

III. Le tournant dans l ' a rch i tec ture . Réalisme social is te en a rch i tec tu re . 

1. Ce tournant fut l e résul tat d ' une évolution en deux étapes; C e t t e évolution fut sanc t ionnée d 'une part par 

la discussion organisée par l e groupe de t ravai l d e poli t ique cu l tu re l l e d e la section d 'ag i ta t ion et d e p ropa -

gande du Parti des Travai l leurs Hongrois, e t d ' a u t r e part par l e Premier Congrès des Architectes. 

2 . La nécessité du tournant é ta i t de certains points de vue indiscutable . Cependant i l faut reconnaî t re q u e 

les problèmes de l ' a r t en archi tec ture donnèrent l ieu, tant sur le fond que sur la forme, à des interprétat ions 

erronées et dogmatiques . 

Pour des raisons externes et internes une réact ion se manifes ta rap idement : qua t re ans plus tard la l igne 

an tér ieurement adoptée fut révisée. 

IV. Au cours des vingt dernières années, des problèmes de t echn ique et de technologie ainsi que des questions 

d ' économie et de ren tab i l i t é sont passés au premier plan. En a rch i tec tu re le r3le de la couleur, l ' in tervent ion 

des autres arts plastiques ainsi que la créat ion d ' u n e archi tec ture d e ca rac tè re na t iona l appuyée sur une b a s e 

industr iel le moderne const i tuent les problèmes les plus importants à l ' heure ac tue l le . 

ÉVA KÖRNER 

Gyula Derkovits 

Les différentes ini t ia t ives individuelles et co l lec t ives que connaî t la créat ion art is t ique en Europe de l 'Est e t 

en Europe cen t ra le ont une caractér is t ique commune , à savoir la prise en charge du sort national, l ' i d e n t i f i -

ca t ion aux tâches qui s' imposent à la nat ion. La val idi té de c e t t e constatation d 'orde général est pa r t i cu l i -

è rement ne t t e dans l e cas des artistes hongrois car l e ca rac tè re t rag ique des tournants historiques qu' i ls 

deva ien t vivre, des possibilités d 'ac t ion l imitées , une population p e u nombreuse, e t l e fa ib le nombre 

d ' in te l lec tue l s à l ' in tér ieur d e ce t t e population furent des facteurs qui contr ibuèrent à augmenter le sen t imen t 

d e responsabilité de chacun d ' eux . Dans ces conditions l 'a r t hongrois s 'est vu privé de la possibilité d e s ' exp r i -

mer d e man iè re m é d i a t e et s 'es t vu amené au contra i re I concentrer son attention sur la réal i té dont i l é t a i t 

issu. Ce t t e relat ion d i r ec t e entre la réa l i té e t l 'oeuvre apparaî t c o m m e une carac tér i s t ique dist inct ive d e 

l ' a r t hongrois e t c o m m e l ' é l é m e n t dé te rminant dans l 'oeuvre d e Derkovits. 

Derkovits (1894-1934) c o m m e n ç a sa car r iè re d e peintre en 1917 -1918 ; il parvint à maturi té de son art 

dès l e mil ieu des années vingt et sa production ne connut alors plus d e décl in jusqu' à sa mort. 
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Un e x a m e n m ê m e superf ic ie l pe rme t de distinguer trois périodes dans son oeuvre: une pé r iode mythologique, 

une pé r iode expressionniste et une pér iode réal iste. Cependant , malgré les différences impor tantes existant 

en t re ces différentes périodes ce l l e s - c i n'en const i tuent pas moins un tout organique, et c e c i pour deux raisons: 

d ' u n e par t chacune de ces périodes apparaî t à sa m a n i è r e par t icul ière c o m m e une réact ion au mouvement 

de la soc ié té hongroise, aux événements révolut ionnaires ou tragiques qui l ' on t secouée; d ' a u t r e part, réa l i té 

et abstract ion apparaissent sans cesse dans c e t t e œ u v r e c o m m e deux termes inséparables d ' u n e relat ion évoluant 

à travers ces trois périodes. Ainsi la p remière pér iode carac tér i sée par l e m o d e d'expression l e plus symbolique 

et l e plus méd ia t se nourrit d 'un vécu concret , à savoir la révolution d e 1919, qui devai t jouer dans la vie 

d e Derkovits un role décisif . Mais lors de la dern iè re pér iode, la plus d i r ec t emen t thémat ique , c e l l e qui, 

durant les années de progrès du fasc isme faisait vivre des scènes tirées des événements d e la t ragéd ie na t iona le 

et d e la t ragéd ie individuel le d e l 'ar t is te , alors e t m a l g r é des accents fo r t emen t subjectifs, Derkovits s 'expr ime 

de façon n e t t e m e n t symbol ique en é levan t les f ragments d e réa l i té représentés à un niveau d ' in te rp ré ta t ion 

plus généra l . Il n ' en reste pas moins vrai que tout au long d e ces trois périodes l ' accen t se d é p l a c e d e l ' a b -

strait vers l e personnel. Ce processus n ' appara î t pas c o m m e individuel et fortui t mais c o m m e tout à fait 

nécessa i re dans les conditions in te l lec tue l les qu ' ava i t c réées l 'histoire hongroise. L'apport des mouvements 

d ' a v a n t - g a r d e hongrois des années 1910 à Derkovits, alors au début de sa carr ière , fut de deux ordres: une 

a t t i tude é th ique d e responsabili té, e t des formes d 'expression qu' i l emprunta durant sa pé r iode mythologique; 

et si ces demieres deva ien t b ien tô t se révéler c o m m e dépassées, la p r e m i e r e devai t rester un pr inc ipe fonda-

m e n t a l tout au long de son oeuvre. 

L'art d e Derkovits a t te in t sa p l e ine matur i t é au cours de la seconde par t ie des années vingt . A ce t t e époque 

la pol i t ique cu l tu re l le hongroise, d e plus en plus fascisante, avait recours jusqu 'à la pression po l ic iè re pour 

empêche r tout mouvement ar t is t ique organisé se r é c l a m a n t de la gauche . Il fa l la i t trouver un réponse adaptée 

à ces condit ions. Une opposition in t e l l ec tue l l e pa r t i cu l i è re s ' é ta i t f o rmée qui fournissait les condit ions mêmes 

d e l ' éc los ion d e c e qu ' i l y avai t d e plus spéc i f iquement personnel dans l ' o euv re de Derkovits parvenue à sa 

ma tu r i t é . Puisqu'une t en ta t ive pour dépasser le n iveau purement subject if e t pour découvrir e t expr imer une 

loi géné ra l e ne pouvait se réaliser au niveau d e la co l l ec t iv i t é , l 'artiste deva i t s'adresser \ son vécu l e plus 

personnel pour en dédui re c e t t e loi; l ' individu dev in t la mesure de c e t t e loi générale. 

Les caractér is t iques d e l ' œ u v r e de Derkovits apparaissent davantage encore si nous les comparons aux 

autres phénomènes contemporains d e l ' a r t hongrois. A c e t t e époque on pe rço i t les contours d e trois groupes: 

ce lu i des artistes favorables au pouvoir, pour une par t des peintres académiques , pour au t re par t des peintres 

répondant aux "exigences modernes" instruits à l ' e x e m p l e i ta l ien (éco le d e Rome), ce lu i des artistes qui 

s ' a c c r o c h a i e n t à une apparence d ' indépendance et qui , ayant une cu l tu re p ic tura le rée l le , se cantonnaient 

dans une sorte de peinture de genre idyl l ique post- impressionis te ; f i n a l e m e n t celui des art is tes qui percevaient 

c l a i r e m e n t les tensions de l ' époque et qui ne se déroba ien t pas à la "responsabili té des c le rcs" . Les personna-

lités enco re en ac t iv i té de l ' a v a n t - g a r d e ainsi que Derkovits appar tenaient à c e troisième groupe. 

Trandis que le premier groupe représente une t e n d a n c e c la i re e t f a m i l i è r e m ê m e pour un publ ic non 

hongrois, les caractéris t iques du second méri tent quelques commenta i res . Quelques-uns des art is tes de ce 

groupe s ' inspiraient des traditions de Г impressionnisme hongrois e t in te rna t ional . D'autres puisaient dans les 
formes d 'expression plus modernes des cubistes e t des fauves de l ' é c o l e d e Paris. Et b ien que les premiers se 

soient considérés c o m m e les dépositaires d 'une t radi t ion spéci f iquement hongroise, e t que les seconds se soient 

targués d ' u n esprit "européen" ils avaient en c o m m u n d e p lacer l ' e s thé t ique par dessus tout. Mais cet 

es thé t i sme é t a i t précisément ce lu i qui, en se dérobant à toute confrontat ion avec la réa l i té , se révèle incapable 

d e t ransmet t re le moindre message important , e t c ' e s t préc isément c e qui satisfaisait le goifr d e la bourgeoisie 

moyenne hongroise accu l ée à la défensive. Le l angage qu 'ut i l i sa ient ces peintures, e t qui ava i t eu un sens 

universel , n ' é t a i t plus qu 'un l angage provincial . Pour l e t rois ième groupe son act ivi té a l l a i t dans un sens 

opposé. Ses membres s ' e f fo rça ien t d e saisir e t d ' in te rp ré te r c e qu ' i l y ava i t d e spéci f ique dans la réa l i té de 

la v i e d ' u n e p e t i t e nat ion subissant la terreur po l i t ique et la crise é c o n o m i q u e et socia le e t ils s ' e f força ient 

d e créer dans leurs formes d'expression des équivalents à c e qu'i ls considéra ient c o m m e des constantes de c e t t e 

réa l i t é . A l 'opposé du groupe précédent leur m o u v e m e n t a l la i t du par t icul ier vers l e généra l . En dernière 

analyse c ' e s t l e moment historique qui conféra nécessa i rement toute son impor tance à l ' œ u v r e d e Derkovits. 

Dans l e con tex te de la pression pol i t ique d i rec te les seules réactions art ist iques possibles é t a i e n t des réaciions 

subject ives et isolées, abstraction f a i t e d'un pseudo ar t aux vélléi tés apologét iques. Les mouvements d ' a v a n t -

- g a r d e qui ava ien t animés les courants artistiques au cours des années précédentes n ' é t a i e n t plus en mesure d e 
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jouer c e rSle d ' an imat ion . L ' ex t rême pression in t e l l ec tue l l e devint cependan t dans l e cas except ionne l de 

Derkovits l e t h è m e le plus impor tan t e t un source l ' inspirat ion de l 'oeuvre . Les événements qui concernaient 

l ' individu et la communau té , qui se déroulaient dans l e temps subject if e t historique, Derkovits les vivai t 

c o m m e une unité inséparable; i l réussit 1 créer une fo rme à travers l aque l l e des signes vécus et compris 

au niveau émot ionne l pouvaient appara î t re c o m m e ayant une s ignif icat ion généra le et i m m a n e n t e . Les thèmes 

qui au départ s ' inspiraient d 'un vécu re la t ivement l imi té et ex t r êmemen t subjectif f inirent par exprimer, 

g râce à un travai l sys témat ique d ' é labora t ion symbolique, la p roblémat ique la plus a iguë d e l 'h is to i re 

hongroise et les tensions sociales générales impliquées dans ce t t e p rob lémat ique . 

SÁNDOR LÁNCZ 

Le Groupe des peintres e t sculpteurs socialistes 

( l 'h is toire de leur organisation et de leur théorie) 

Ce Groupe est une formation spéc i f ique d e l ' époque d e la contre-révolut ion hongroise, l ' une des organisations 

du Parti Communis te Hongrois i l légal , entre 1934 et 1942. On n e connaî t aucun aut re groupe s imi l a i r e dans 

aucun pays cap i ta l i s te (Al lemagne : ASSO: simil i tudes et différences) . 

A) P r o b l è m e s d ' o r g a n i s a t i o n 

L Les conditions d e l 'organisat ion du Groupe et la p r emiè re période de son ac t iv i té . 

La si tuation d e l ' a r t en Hongrie; les différentes écoles; les artistes les plus marquants. 

Problèmes d e l 'organisat ion du Groupe: dua l i té d e la l éga l i té et de l ' i l l éga l i t é . La recherche d ' u n e organi-

sation de couverture. Le " sémina i re" i l léga l . Le noyau du Groupe. 

Les act ivi tés du Groupe: 1. Act iv i té d e formation. 

2. Activités pratiques: expositions, formation pe rmanen te , cr i t ique. 

Exposition "néo- réa l i s te" en 1936. 

Le Groupe prononce sa dissolution en 1931; tentat ives pour former une organisation de masse. 

II. La seconde pér iode d e l ' a c t i v i t é du Groupe. 

Réorganisation en 1940; l e "p rog ramme de t ravai l" . 

Modif icat ion du ca rac tè re d e l ' a c t i v i t é du Groupe, conformément à l 'espri t de la polit ique de Front Populaire 

il se tourne davan tage vers l ' ex té r ieur . 

La polarisation du Groupe: l ' a i l e des "réalistes", l ' a i l e des "abstraits", leurs représentants. 

L'éoole e t ses act ivi tés . 

Expositions dans les arrondissements ouvriers et dans les organisations syndicales (1941-1942) . 

Les échos d e la presse. 

L 'apogée d e la pol i t ique d e Front Populaire: les expositions et les éditions en 1942; leurs échos. 

La répression - l e d é m a n t è l e m e n t d e la c e l l u l e communis te . 

B) P r o b l è m e s c o n c e r n a n t l ' h i s t o i r e d e l a t h é o r i e 

Les membres du Groupe ont adopté unan imemen t l e pr inc ipe d e 1' art engagé. 

Les discussions s 'engagent autour d e l ' in terpré ta t ion du r éa l i sme social is te : s ty le ou méthode? 

Le point d e départ : l ' é t u d e d e Lukács in t i tu lée "Tendance ou e n g a g e m e n t ? " 

Conformément à l ' in terpré ta t ion l ' a c t i v i t é du groupe est modi f iée : 

a) t endance - c ' e s t à d i re p ropagande 

b) engagement - c ' e s t à d i re un art engagé, mais au sens large du t e r m e 

Traits sectaires e t autres sujets d e discussion. 

L ' impor tance d e leurs écri ts du point d e vue d e l 'h is to i re d e la théorie. 

Le regain des dicstissions a l ' époque d e l 'exposition "néoréal i s te" 

Háy: Parcourir la seconde pa r t i e de la voie du na tu ra l i sme d e Mehring; i l faut opposer un nouveau 

r éa l i sme au nouveau c lass ic isme ! 

Bán: l ' exemple est Derkovits: la sér ie d e gravures sur bois "Dözsa" c o m m e e x e m p l e d e la re la t ion entre 

fo rme et contenu. 
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Kálla i : la t â che du nouveau réa l i sme e t la représentat ion d e la réal i té ob jec t ive ; pour c e qui est du 

p rob lème du c o m m e n t : "le r é a l i s m e pictural est une représentation si possible dé t a i l l é e des objets 

qui met l ' a c c e n t sur la mat ière , la fo rce d e l 'expression plastique, la c l a r t é des traits dans l e 

dessin. " 

Háy: selon l ' é p i s t é m o l o g i e marxis te : " l e réa l i sme est une tendance art is t ique qui s ' e f fo rce à une 

connaissance d e plus en plus t o t a l e d e la réa l i té m a t é r i e l l e object ive; l ' a c c e n t est porté sur les 

termes r é a l i t é t o t a l e et s ' e f f o r c e ; la forme e l l e aussi doit changer . 

Les écri ts d e Dési Huber en 1937: 

L'art social is te por te tout son intérêt sur l ' H o m m e , sur l ' h o m m e d e classe, sur la masse; il est à son 

départ opposé aux traditions: "nos ten ta t ives ont échouées parce gue nous avons voulu réaliser notre art dans 

des formes toutes fa i tes" 

l e problème pr inc ipa l : le poids écrasant des idées à exprimer et le ca rac tè re l i m i t é des formes utilisées. 

Au cours d e la seconde période d ' a c t i v i t é du Groupe les discussions se sont déroulées dans les jurys des 

expositions: au jourd 'hu i ' i l n 'es t plus possible d e les reconstruire. Les écrits esthétiques de Jenő Nagyfalusi 
(Pensées sur l 'esthétique, p réface du l ivre d e Klingender, a r t i c l e dans Népszava): l e point d e vue du cr i t ique, 
de l ' es thè te , doit être celui d'un représentant des i n t é r ê t s conscients d 'un groupe. Discussion dans les c o -

lonnes de Népszava à propos de l ' a r t du "qua t r i ème ordre" (Noël 1941) 

Introduction d'István Dési Huber sous fo rme d e synthèse théor ique 

anjourdt iui on ne peu t encore parler d'art social iste, nous n e pouvons savoir quel sera l ' a r t du "qua t r i ème 

ordre" mais nous d e v o n s s a v o i r d e qui apprendre; cet art dans sa m i n i è r e de voir ne peut ê t r e que 

moderne , c'est à d i re la somme et non l e refus de tout c e qui s'est fait an té r ieurement 

l e problème du " c o m m e n t " et ce lui du "quoi" sont é g a l e m e n t important 

l ' e x e m p l e est Derkovits: i l n ' a a t te in t la p léni tude et la plus grande force d 'expression que quand i l a su 

se me t t r e au diapason de notre art mode rne 

La discussion tourne autour du problème d e la tendance , du message pol i t ique dans l ' a r t . 

Réponse d e István Dési Huber: 

l ' a r t d e la classe ouvrière ne sera v a l a b l e e t vrai que s ' i l réussit à se met t re en re la t ion organique avec 

les meil leurs résultats d e l 'a r t hongrois con tempora in : tout c e qui s 'est fa i t au cours des quinze dernières 

années ne const i tue qu 'un pré l imina i re d e l ' a r t nouveau. Tout art doit é g a l e m e n t donner une réponse aux 

interrogations é terne l les de la vie. 

C ) C o n c l u s i o n 

La survie du Groupe après 1945 

Expositions col lect ives et individuelles 

La p l ace du Groupe dans l 'his toire de l ' a r t d e l ' époque contre- révolut ionnai re . 

V. LEBEDEVA 

Les voies de déve loppement de l 'ar t sov ié t ique et certains de ses problèmes actuels 

La t endance prononcée des recherches morales , trai t ca rac té r i s t ique de l ' a r t soviét ique, remontant aux 

traditions d e le cu l tu re démocra t ique russe et à l 'oeuvre d 'écr iva ins tels que L. Tolstoï, F. Dostoievsky, 

. A. Tchékhov et d e peintres tels que A. Ivanov, N. Gué, les Ambulants. Les recherches de l ' idéa l , d e l ' ob jec t i f 

humanis te subl ime d e l ' a r t , l ' i dée d e servir l e peuple . 

La position mora l e et esthétique des peintres de la révolution et de la p remiè re d é c e n n i e après la révolution. 

Les recherches plastiques imagées approfondies, liées aux object i fs de le réorganisat ion r ad ica l e du monde et 

d e l ' adopt ion par les hommes d 'une aut re concept ion . V. Maïakovsky et son in f luence sur l ' a r t des premières 

années après la révolut ion. Le purisme du p r o g r a m m e créateur des peintres de c e t t e tendance . Les "produc-

teurs", les "constructivistes" et autres. "L'ar t au service d e la révolut ion". 

Les recherches d e l ' idéa l , de l ' individu harmonique d 'un seul tenant dans l ' o euv re de K. Petrov-Vodkine. 

Les traditions d e la pe in ture russe anc ienne e t d e l 'a r t classique. Le recours aux sources d e l 'a r t popula i re 

et au folklore (B. Koustodiev, I. Machkov, P. Kontchalovski). 
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La formation d e la personnali té d e l ' h o m m e de la nouvel le soc ié té - p rob lème principal de l 'a r t soviét ique. 

La beauté d e l ' h o m m e nouveau. Son a t t i tude envers l e travail , la cu l ture physique se rapproche, dans l ' a r t 

des années 30, des prototypes de l ' an t iqu i té et d e la Renaissance. A. Delneka, Y. Pimenov, M. Nesterov. 

Les problèmes spirituels et moraux de l 'a r t des dernières décennies . 

L'art des années soixante - art â ca rac tè re affect i f prononcé, a f f i rman t l e t h è m e du franchissement des 

obstacles, l 'aspirat ion romantique, la beauté du con tac t du t ravai l leur avec la nature , la négation d e l ' i d é a l i -

sation. "Le style sévère", début des années 60 - V. Popkov, T. Salakhov, M. Nikonov. N.Andronov, G. Korjev. 

Les recherches ultérieures des "peintres des années soixante" . Le t h è m e de la jeunesse, de la rénovation. 

Le lien avec la ter re natale , la nature, sa transformation - source d e force spi r i tue l le de l 'ar t . 

Les jeunes peintres des années 70 cherchent à prendre consc ience des nouveaux aspects de vision du monde 

d e l ' h o m m e moderne . La ca rac tè re analyt ique de leur art, le c a r a c t è r e philosophique, le recours fréquent 

aux traditions. Le p rob lème du ca rac tè re expressif moral , du ca r ac t è r e varié du déve loppement spir i tuel d e 

la personnalité. T. Nazarenko, O. Fllatchev, M. Nesterova, I. Star jenetskaîa , E. Stroulev, A. Ichine, A. Sitnikov 

et autres. 

Le l ien hér i té des générations. L'unité spir i tuel le d e l 'a r t soviét ique, l ' in tégr i té d e ses aspirations humanistes, 

incarnées de façon d i f fé ren te aux différentes étapes de déve loppement . 

SÁNDOR KONTHA 

Les tendances socialistes de la sculpture hongroise ent re les deux guerres 

"Quand une classe n 'es t pas c a p a b l e d 'expr imer son a t t i tude en f a c e d e la v ie d ' u n e façon va lable d 'un point 

d e vue social et par conséquent d 'un point de vue artistique, e l l e n ' a pas suf f i samment de force pour parler 

au nom d e l ' human i t é en t iè re sur la scène de l 'Histoire". La v ie e t l 'oeuvre d e ce lu i qui parle, Att i la József, 

ont p réc i sément prouvé la force et la matur i té de la classe dont il é t a i t issu. Dans l e domaine d e la peinture 

on pense pour les mêmes raisons à Derkovits. Et de m ê m e qu 'At t i l a József é ta i t l e poè te du soc ia l i sme et 

Derkovits l e pe in t re du social isme, "tout entier, en impl iquant toute son existence, tout son art, c o m m e si 

c ' é t a i t une question de v ie ou de mor t " (FUlep), László Mészáros é t a i t le sculpteur du socialisme, m ê m e si 

son oeuvre, en pa r t i e à cause des caractéris t iques spécifiques de la sculpture n ' a t t e i n t pas la p léni tude et la 

matur i té des oeuvres d 'A. József e t d e Derkovits. 

A c o t é d e Mészáros on a l ' hab i tude d e c i ter l e nom de György Goldman. Chacun connaît son engagement , 

son esprit d e sacr i f ice , la valeur d e son art. Aujourd'hui personne ne contes te non plus que Dezső Bokros Birman 
n ' appar t i enne é g a l e m e n t à c e groupe d e sculpteurs socialistes. S ' i l est possible d e parler à ce t t e époque d ' u n e 
é c o l e d e la sculpture social is te c ' e s t bien l ' é c o l e qui s ' é t a i t f o rmée autour de lui qui mér i t e c e t i t re . Son 
e x e m p l e et son art ont inf luencé é g a l e m e n t les deux créateurs p r écédemmen t ci tés . Cependant les oeuvres de 
chacun d e ces trois artistes, malgré des caractérist iques communes , malgré la c o m m u n a u t é des object i fs e t 
des idéaux, représentent en réa l i t é trois voies différentes, trois sortes d e réalisations concrètes de la sculpture 

social is te . 

Mais l ' i d é e du social isme, l ' a t t a c h e m e n t aux idéaux que c e l u i - c i inspire sont présents de façon plus ou 

moins exp l i c i t e dans l ' œ u v r e d 'autres sculpteurs de c e t t e époque, e t on pourrait m ê m e dire dans l ' oeuvre d e 

tous les sculpteurs hongrois importants. C'est c e que montre l e "Semeur" de Béni Ferenczy, ainsi q u e ses 

composit ions représentant la "Mère et son enfant" et ses médai l les ("plan quinquennal" , "Lénine", "Sta l ine" , 

"Landler" "Eil avant "); c 'es t c e que montrent encore dans l ' œ u v r e d e Medgyessy les sculptures d e Debrecen 

(Mère a l l a i t an t " , "Semeur") . Mais on peut dire d ' u n e maniè re géné ra l e que toute l 'oeuvre de ces deux 

sculpteurs est n é e sous le signe d e la "fraterni té des hommes" , de la "noblesse de l ' ex i s tence huma ine" (selon 

les termes d e Fülep se référant à Marx), au t rement dit elles expr iment en dernière analyse l 'ob jec t i f l e plus 

noble et la raison d ' ê t r e la plus fondamen ta l e du socia l isme. 

Certaines œuvres de Fülöp Beck Ö. et d e Pál Pátzay pourraient éga l emen t é t re c i tées a c e m ê m e t i t re , 

cependant leur production est dans l ' ensemble plus distante, plus froide, plus classicisante et ne peut donc 

donner lieu à une appréciat ion identique. 
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I, SVETLOV 

Les tendances progressistes de la sculpture soviét ique moderne 

Le dynamisme du développement de la sculpture soviét ique dans les année 1960-70. L'enrichissement 

des images à la l i m i t e des années 1950 et 60 à la suite d l ' appar i t ion de sphères d e v ie et d e carac tères humains 

nouveaux, en raison du mil ieu naturel e t d e l 'or iginal i té du mode de v ie d e chaque na t iona l i té . L'inspiration 

de la va i l l ance dans la maniè re d e trai ter les thèmes d e la v i e courante. L' intensif ication d e la maniè re de 

penser dans l e d o m a i n e d e la composit ion plast ique dans la sculpture des années 1960. Les nouveaux rapports 

entre le thème, l e su je t et les moyens plastiques. Le déve loppement de catégor ies d ' e space nouvelles de la 

vision de l ' h o m m e dans la composition d e chevalet . 

La matér ia l i t é ob jec t ive de l ' i m a g e dans la sculpture des années 1970 et son rSle dans la créa t ion de 

personnages modernes parfai ts du point d e vue in te l lec tue l e t convaincants du point de vue réal iste. L'expan-

sion du portrai t dans l ' a r t plast ique d e nos jours. Les recherches de nouvelles méthodes de composi t ion dans 

le domaine du portrai t et l ' in terpré ta t ion art ist ique d e ses formes tradit ionnelles. L ' importance croissante du 

t h è m e de la personnali té artistique, d e son inf luence sp i r i tue l le et mora le dans la réa l i té soviét ique. L' inter-

prétat ion moderne, dans c e t aspect, des images de personnages historiques cé lèbres . L'attention approfondie 

pour les traditions classiques dans les recherches de la concent ra t ion spir i tuel le et de l ' a c h è v e m e n t art ist ique 

de l ' image , les révélat ions des principes artistiques humanistes d e l ' h o m m e d e notre époque. Le déve loppe-

ment de la sculpture des pet i tes formes, son interprétation en tant qu 'art p las t ique poét ique t ra i tant un grand 

nombre d e phénomènes de la vie. La l u t t e contre les é l émen t s illusoires pet i t -bourgeois e t l e divert issement 

primitif . 

La contribution des sculpteurs des jeunes générations au déve loppement d e la diversité s tyl is t ique d e la 

sculpture soviét ique. Le déve loppement des tendances psychologistes dans leur oeuvre. Grande at tent ion 

éga lement pour les problèmes du décor et de la mise au point de techniques et d e matér iaux nouveaux. 

L'attention croissante, dans leurs recherches, pour l ' hé r i t age nat ional et l ' é t u d e d e la prat ique é t rangère 

moderne, en par t icul ier d e la sculpture des pays socialistes. Les voies d 'approfondissement de la menta l i t é 

socia le des jeunes. Leur recours constant aux problèmes d e la transformation esthét ique de l ' envi ronnement . 
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