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MOHOLY-NAGY LÁSZLÓ KIÁLLÍTÁSA ÜRÜGYÉN 

A Magyar Nemzeti Galériában megrendezett Moholy-Nagy László klállitás sok 
i smerős tárggyal illetve fotóval egy emléksort elevenített fel bennem, mely né-
mi fényt vet Moholy-Nagy ember i magatar tására is. Ez utóbbi nem volt közöm-
bös környezete számára, Ő ugyanis igaz ember volt - elveiben, művészi gyakor-
latában és tetteiben a jóság, adni akarás vezette. A Bauhausban egy csapásra 
megkedveltette magát közvetlenségével, örökös jókedvével. Kifogyhatatlan volt 
az ötletekben, fáradhatatlan a többiekkel való törődésben, szervezésben (Kan-
dinszkijt és Klee- t meghökkentette megjelenése). Mi abban a kritikus időszak-
ban találkoztunk, amikor a Bauhausban az utak elváltak. Moholy-Nagy-ot Gro-
pius hozta a Bauhaus-ba és egyik főtámaszát találta benne az uj ipa r i fo rmate r -
vezés: "a művészet és technika az uj egység" jelszavának megvalósításában. 
Eddig a Bauhaus a kezdeti, k ísér le t i , a későbbi elfogultság által "romantikus"-
naк bélyegzett időszakában Gropius, Itten és Muche olyan egyensúlyt alakított 
ki, amelyben a kézművesség és a spontán önkifejezésre való felkészítés egy-
m á s t kiegészítő egységben volt jelen. Az én felfogásommal ezek a célkitűzések 
harmóniában voltak. Egyetértettem Gropius-sal , de magamnak távolabbi célom 
az volt, hogy a szín és vonal nyelvén közvetítsem gondolataimat és é rze lmei -
me t a külső és belső világról, s ehhez Itten segített közelebb jutni. Jóllehet a 
"Du Künst ler!" a JBauhaus-nak még ebben a szakaszában is humoros megbélyeg-
zésnek számított . Itten példáján fejlesztette ki távozása után is Klee és Kandlnsz-
kij saját tanítási módszerét . Moholy-Nagy a Gropius és Itten közötti nézetelté-
rések folytán eltávozott Itten helyét volt hivatva betölteni a Bauhauson, s e l ső -
sorban Gropius elképzeléseit alátámasztani a formatervezés és reklámgrafika 
megújítását i l letően, - s valóban nagy szerepe volt ilyenirányú "fanat izmus"-
ának abban, hogy a gyáripar lassan leszámolt az elmúlt korok formavilágával 
és a modern technológiának megfelelő tárgyak tömegtermelésére tér t á t . Mo-
holy-Nagy a Bauhauson való megjelenése első napjától - még mielőtt átvette 
Ittentől a Vorkurs vezetését — bejár t a fémmühelybe. Az én munkasztalomon 
kísérletezte kí fémplasztikáját , ami számomra igen érdekesnek ígérkezett . 

En akkor m á r letettem a segédvizsgát azzal a hosszunyaku kannával, mely 
a Bauhaus kereső , romantikus korszakát meghaladva egyszerű mértani fo rmák-
ra épült, és a fém jellegéből adódó szépségeket igyekezett megőrizni . Már Mo-
holy-Nagy konzultálása mellet t készttettem el az 1923-ban felépülő családi min-
taházhoz a magas állólámpát. Ezzel és későbbi merész kísérleteimmel nyertem 
el rokonszenvét. A legképtelenebbnek látszó terveimet is lelkes biztatással fo -
gadta, az üveg é s fém kombinációinak akkor még meglehetősen szokatlan gondo-
la tá t . Ekkor, 1923-ban készült el a 2. elektromos szamovár tervem, amely ma 
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a Bauhaus archivum kiállításán látható, és amely üveg és fém kombinációjának 
eredménye. Még ma is magam előtt látom munkaasztalomon azokat az a lka t r é -
szeket , melyeket ké résemre a Ze iss -Jena gyárból küldtek nekem: a lábaknak 
szánt üvegcsövek, vastag üveglap és a számomra használhatatlan üveggömb, 
melynek a szamovár testéül kellene szolgálnia. Az üvegtest tul vékony és tul 
kicsi volt. Nem várhattam meg a gyár által kísérletként gyártott ujabb üvegtes -
tet, mivel m á r zsebemben volt egy rokonaimtól ajándékba kapott vasúti jegy, 
hogy hazautazzam Erdélybe. A szamovárra hozatott anyagot felajánlottam s v á j -
ci kollégámnak, Jucker-nek, csináljanak belőle állólámpát, mivel a bura nagy-
sága pontosan ennek felel meg. Számtalanszor reprodukálták azóta a távozásom 
után elkészített lámpát a szamovárhoz megrendelt opálüveg burával , üvegcső 
lábbal és talppal Wilhelm Wagenfeld és K . J . Jucker neve alat t , majd ugy l á t -
szik Wagenfeld neve alatt gyártották fémlábbal és talppal, ahogyan a jelenlegi 
kiállításon is szerepel fotóban. Vadas József az Élet és Irodalom hasábjain ugy 
tűnik egyenesen Moholy-Nagy müvének gondolja. 

Én e munkákkal befejezettnek tekintettem a Bauhausbeli működésemet, mivel 
a f e s tésze t vonzott, melyhez valójában sohasem lettem hütelen, mint ahogyan a 
műhelymunka és formatervezés kizárólagosságát nem tette magáévá a Bauhaus 
egyetlen festője Kandinszkij, Klee, Muche vagy Feininger, de a fiatalabb gene-
rác ió számos más tagja sem. Moholy-Nagy igen szere t te volna, ha maradok, 
Kandinszkij nagy jövőt jósolt a fémplasztika területén. Kifejtettem, hogy engem 
a fémtárgyak elkészítésénél az uj ke re sése izgatott, és miután a formakuta tá -
sok eredményeként a Bauhaus iskolát csinál t , nincs ami indokolttá tenné, hogy 
a f es tésze t rő l továbbra is lemondjak. Moholy-Nagy nem fogadta el az é r v e l é s e -
met , meggyőződése szerint a fémtervezésnél kell kitartanom. Azzal akar t m a -
radás ra birni , hogy a fémmühely vezetését r ám fogja ruházni. Ragaszkodását 
elképzeléséhez sokféleképpen bizonyította, jóval azután is , hogy elhagytam a 
Bauhaust . A magas lámpa gyártását kieszközölte egy cégnél, annak honorár iu-
mát utánamküldte Erdélybe. 

Később Berlinben utunk újra összetalálkozott — ő a Bauhaus, én az Ittenschule 
tanára voltam. Működésűnknek ismét voltak érintkezési pontjai. 1924-ban Gropius 
és a Bauhaus kollektívája egy uj települést épített Berlin mellet t Grünewald-ban 
a gazdag fenyőerdő állomány kímélésével . A vállalkozó annak ellenében kapta meg 
a telket , hogy a berl ini földalattit odáig kiépítette. A családi házak rek lámgra f i -
káit Moholy-Nagy irányítása mellet t készítették jónéhányan. Engem is meghívott 
e r r e az alkalomra. A vállakozó a település és a reklámdekorácíó elkészülése u-
tán három napra rendelkezésünkre bocsájtotta kétárbócos jachtját a Spree v i ze -
ken. E lső napon Moholy-Nagy is velünk tartott , és az árbóc tetejéről készítet te 
közismer t fotóját a folyón uszó hajó által vontatott csónakról, melynek egyik tő-
le kapott kópiáját még megtaláltam fel jegyzéseim között. Fáradhatatlan segíteni 
aka rásá ró l alig emlékeznek meg mél ta tó i . О javasolt Berlinben a Szovjetunió vá-
sár i pavilonjának fotómontázs-diszl téséhez, ahol Szamuellyné Szilágyi Jolánnal 
i smerkedtem meg többek között. E pavilon érdekessége volt, hogy csaknem t e l -
jes egészében magyarok hozták l é t r e . Igazgatója egy Moszkvában élő Papp nevű 
magyar volt, tervezője Sebők István nevü magyar Bauhäusler építész, aki később 
Moszkvába költözött, s ebben az időben szomszédom volt az Ittenschule házában. 
Itt foglalkoztatták ekkor kegyelemből a tel jesen elszegényedett, tönkrement H e r -
war t Walden-t, a Sturm egykori vezetőjét , majd kivitték a Szovjetunióba. Tőlem 
a szovjet halexport számára rendeltek fotómontázst, s ekkor tanultam munkám 
átadásakor az első két orosz szót: ócsiny harasó! 
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Moholy-Nagy állandóan tartotta velem a kapcsolatot Berlinben, jegyet küldött 
az általa csőbutorokkal tervezet t színpadon előadott Hoffman mesél e lőadására . 
Egy alkalommal egyik ismerősének lakására vitt, ahol a kinal polgárháború leg-
véresebb harcairól vetítettek egy r ipor t f i lmet . Egy-egy jelenetnél megállították 
a képet. 

Közben nem állt el e redet i elképzelésétől, s javaslatára egy berlini lámpa-
gyár ajánlotta fel nekem tervezőirodájának vezetését. Én azonban éltem nagy 
szerelmemnek a festészetnek az Ittenschule tanáraként. Amikor Hitler pa ran -
csot adott, hogy külföldiek nem tanithatnak tovább Németországban, i smét mű-
ködésbe lépett, s javaslata alapján a Selmecbányái Sandrik ezüstnemügyár hi-
vott tervezőjének, s az akkor épülő brat ls laval iparművészeti főiskola tanárá-
nak. Amikor a Reichstag felgyújtása utáni helyzetben nem mutatkozhattam töb-
bé saját lakásomon, ő adta át lakását Berlinben, ebben az időben ő Magyaror-
szágon é s Angliában tartózkodott. Még megbízással Is ellátott: a Die Neue Linie 
cimü divatlap számára a tőle megrendelt címlapok megtervezését és elkészítését 
rámbizta . Egyet el is készítettem a fa rsangi szám e l e j é r e : maszkkal é s szerpen-
tinnel, amely meg is jelent Moholy-Nagy a lá í rássa l . Szemrehányást kaptam, hogy 
a többit nem készítettem e l . Több grafikus dolgozott ekkor számára, Hajo Rose, 
Kepes György és mások. Ekkor készült Amerikába, hívott , tartsak vele. Engem 
azonban egy másfajta életút várt , szükségem volt a hazai ta lajra , hogy azon vé-
gigjárhassam, az én sa já tos utam a fes tésze t és művészetpedagógia területén. 
Moholy-Nagy, bár célja elsősorban pedagógiájában az ember i érzékenység ki-
müvelése volt és a cé l sze rű ipari forma megteremtése — maga is igen finom 
arány és szinérzékkel b í r ó fes tő volt. Moholy-Nagy a húszas években Groplus 
oldalán klhangsulyozottan szemben állt Johannes Ttten felfogásával, aki e l sősor -
ban a gyermek érzelmi hitelességét kivánta megőrizni, és az egyént az önkife-
jező művészet , elsősorban a festészeti alkotótevékenység irányába kivánta f e j -
leszteni, s módszerében nagy szerepet kapott a színelmélet . Szemben állt Itten-
nek az emocionális, é r ze lmi irányban ható felszabadí tásra irányuló törekvésé-
vel, s a tudatos tevékenységet állította előtérbe, a személytelen mérnökmüvészt, 
a konstruálót. Ez egybehangzóit a Bauhaus első fej lődési szakaszán Gropius el-
veivel, mely nem tűrte akkor meg, hogy az épület fa lá t bármilyen képzőművé-
szeti alkotás is diszi thesse, - de sohasem tették magukévá elveit a Bauhaus f e s -
tői. S a kiegyenlítődés is bekövetkezett Oskar Schlemmer falképeivel. Moholy-
Nagy később maga is lazított eredeti "fanat izmus"-án, valószínűleg maga Is be-
látta, hogy a technikai folyamatokra irányuló, funkcionális művészet és a sze-
mélyes jelentést hordozó spontán művészet nem teheti egyik a másikat f e les le -
gessé. Kandlnszkij m á r 1928-ban érezve a szakadás veszélyét igy fogalmazta 
meg: "Az ifjúságnak el kell hagynia a "vagy-vagy" megmerevedett közegét, hogy 
azt az " é s " rugalmasabb közegére c se ré l j e fe l" . Ezt a felfogást Otto Stelzer a 
"humanitás valódi elméletének" ta r t ja . Magam 1933-ban Berlinből hazatérve a 
hazai valóságra dolgoztam át a Bauhaus-nak az alkotóelemek megismerésén a -
lapuló alkotó és pedagógiai módszert , s talán kevesen tudják, hogy a fe l szaba-
dulás után a Munkásszövetségben elmondott beszédem a művészeti oktatás á tszer-
vezéséről a Minden ember tehetséges alapelvre épült, melyet vezetésünk magáé-
vá tett, s ugyanerre a később rövid fennállása alatt igen szép eredményt fe lmu-
tató nagymarosi Nagy Balogh János népi kollégium és festőiskola. Ezzel az azó-
ta nemzetközi viszonylatban Is bevált módszer re l tanultak meg korszerűen lát-
ni a munkás- és parasztf iatalok, elszakadni a sokszor kispolgári giccsel átitatott 
gondolkodástól és f e l i smern i , visszaadni a hazai valóságot. A Bauhaus pedagógiá-
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nak az alkotóelemek meg i smeré sé r e , az érzékenység kife j lesztésére szolgáló 
gyakorlatai ugyanis kizárólag nevelési eszközök voltak, az önkifejezés eszközei, 
de nem befejezett alkotások, ahogyan ezt sokan tévesen ér telmezik. De kitűnő, 
é s az önálló megnyilatkozáshoz gyorsan elvezető eszközök, mint ahogyan ezt a 
Nagy Balogh népikollégium másfé léves munkájának eredménye az 1948-as pesti 
kiállításon igazolta. S ha korábban szórványosan el is juthattak hazánkba a Bau-
haus iskola működésének hirei, ez volt az első alkalom, amikor annak módsze-
re i t továbbfejlesztve a népi állam hivatalos támogatásával valósithattuk meg. 
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