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Bánszkyné Kiss Éva 

IPARMŰVÉSZET ÉS NAGYIPAR KAPCSOLATA 
MAGYARORSZÁGON A KÉT VILÁGHÁBORÚ KÖZÖTT 

A századfordulótól a tizes évekig Magyarországon a társadalmi és a sze l le -
mi é le t re általában a haladó erők fokozott e lőre törése volt jel lemző. A vesz-
tes első világháború és a Tanácsköztársaság leverése után ez a folyamat meg-
szakadt és erős v i sszaesés következett be. Az el lenforradalmi rendszer a 
20-as évek elején többmilliós népszövetségi kölcsönnel próbálta stabilizálni 
helyzetét. 

E korszak müvészetpolitikáját az egyre erősödő soviniszta-nacionalista 
tendenciák határozták meg, amelyek számára kedvező talajt jelentett az o r -
szág Trianon utáni megcsonkított volta. Az "egységes nemzeti gondolat" és 
a "nemzeti dicső mult" felelevenítésének segítése követelmény volt a hivata-
los művészettel szemben. 

A századelő polgárosodó életformájával és gondolkodásával ellentétben 
tehát a húszas években Magyarországon sokkal konzervatívabb és a feudaliz-
mushoz közelítő res taurác ió érvényesült. Az évtized végén beköszöntő világ-
gazdasági válság csak elmélyítette ezeket az ellentéteket. A harmincas évek 
elején a müvészetpolitikában Hóman Bálint kultuszminiszteri tevékenysége 
viszonylagos enyhülést hozott. Támogatást kaptak a "modernebb"-nek tünő 
törekvések is, bá r ez inkább a régi tartalmak tetszetősebb formába való c s o m a -
golását jelentette. A csekély enyhülés sem tarthatott soká. A harmincas évek 
második felében a fas izmus térhódításának idején minden haladó törekvést c s i -
rájában fojtottak el , a fejlődés lehetősége úgyszólván megszűnt. 

A konzervatív társadalmi viszonyok között a nagyipar, a nagyüzemi fej lődés 
Európa fejlettebb országaihoz képest elmaradott volt, nem terjedhetett el az ü -
zemekben a tervező iparművészek állandó foglalkoztatása s e m . A kedvezőtlen 
gazdasági, társadalmi és kulturális viszonyok között a használati tárgyak (butor, 
ruha, edény stb.) igényes módon való tömeges előállítása nem válhatott á l t a lá -
nossá, sőt az e tárgyak esztétikus megformálására vonatkozó igény sem a lakul -
hatott ki. 

A magyar iparművészet helyzete a húszas években 

"Nagyobb izgalmak, hatalmasabb technikai lendületek, szétágazóbb ízlések 
közepette még nem indult el század művészeti célok felé, mint a mi századunk. 
Amit ennek a századnak iparművészete a mult századtól örökül kapott: gazdag 
kincs, a Ruskin szel leme. Benne van egy nagy bölcs, egy mélyszivü próféta e -
gész világító, iránymutató e re je : az iparművészeinek szociális rendeltetése. 
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Benne van: a célszerűség, az Iparművészeti becsületesség, az anyagszerüség 
gondolata, a népművészeti v é r s é g r e való u t a l á s . . . amily mértékben tolódott el 
a ruskinizmus eredeti hazájától , Angliától a kontinens felé , olyan mértékben ve-
szítette el a népművészettel való atyafiság vonásait, a kézimunka jelleget és a 
gyártól való i r tózás bélyegét ." (1) 

A 10-es években egész Európában felfedezték, hogy a termelésben megnyílt 
uj lehetőségek nemcsak a formakultura gyökeres változását követelik meg, ha-
nem lehetővé teszik, hogy ez az uj kultura a gyári t e rmelés re támaszkodva min-
den ember közkincsévé vál jon. Világossá vál t , hogy "nem lehet a nép számára 
jólétet teremteni kézműipari uton. Nem lehet , csakis a gépek seg í t ségéve l . . . 
minden iparművészet végső eredményében a maga kora termelőeszközeivel (ha 
kell géppel), s a maga kora fogyasztóihoz (ha kell, a proletárhoz)forduljon iga-
zi é l e té r t . " (2) 

A művészek, tervezők, akik nálunk az iparművészet művelői voltak, több-
ségükben az Országos Magyar Királyi Iparművészeti Iskolán nyerték képesí té-
süket. Az Iskola történetének, oktatási rendjének i smer te tése és tudományos 
értékelése megtörtént. (3) Itt csak a téma szempontjából leglényegesebb kérdés -
sel szeretnénk foglalkozni, nevezetesen azza l , hogy az Iparművészeti Iskola 
növendékeinek adott-e megfelelő útravalót az iparban való munkálkodáshoz. Az 
iskola elvégzése középfokú képesítést jelentett , a belügyminiszter 80.816/1889. 
s z . körrendeletének / З /b . pontja szerinti végbizonyítványa érettségivel volt e -
gyenértékü. Ez az állapot 1944-ig nem változott . Az eredet i leg ötéves (3 + 2) 
tanulmányi időt 1932-33-tól a következőképpen módosították: négyéves ipa rmű-
vész képzést (egyéves ál talános előkészítő és hároméves szaktanfolyam) köve-
tett kétéves művészképző. Tehát a régi "alsófoku képzés" egy évvel bővült, a 
"művészképzőn" pedig a tervezői nevelés folyt . A tanrendeket tanulmányozva 
szembetűnik, hogy feltűnően sok volt a "régi stílusok és ékitményes r a j zo lás" , 
az "ékitményes tervezés" az "ékitményes te rvezés történeti stílusokban" tan-
tárgy. (4) 

Fel i smerhet te-e korának követelményeit az iskolából kikerült tervező? "Gyer-
mekkorát élő nagyiparunk - mely elsősorban lenne foglalkoztatója felnevelt Ipar-
művészeinknek - nem kívánta s alig tartott közösséget az i sko láva l . . . Elmond-
hatjuk általában, hogy az iskola és az ipari é let között belső összeköttetés nem 
volt meg s nincs meg ma s e m . Iparosok és iparmüvészi vállalatok vezetői nem 
kisérik f igyelemmel az iskola munkáját, nem érdeklődnek eléggé eredményei 
i r á n t . . . . Ennek megfelelően végzett tanítványaink közül sokan nem lelték meg 
helyüket iparmüvészetünkben, s többen közülük külföldön keres ik meg kenyerü-
k e t . . . " (5) 

Ezeket a megállapításokat tények igazolták, és a helyzet nem javult a 30-as 
évek végére s e m . Az iparművészek helyzetéről igy számolt be Juhász Lász ló 
az 1938-as Iparművészeti Kongresszuson: "Művészetük, képzettségük mellet t 
névtelenül él ik, szépen, gazdagon elképzelt és elindult, majd mindjobban le tö-
rő , semmibevesző életüket. Még a jobbik e se te t képezi, ha munkát kapnak a ta-
nult szakmájokban, mert rendszer in t el sem jutnak odáig, hogy elhelyezkedést 
nyerjenek. Példának említeném a vélem egyidőben tanult kollégákat. Szakosztá-
lyunkban 14-en indultunk és végeztünk, ebből a szakmánál megmaradtunk ideha-
za hárman, külföldön nyert elhelyezkedést egy kolléga. Ki sofőr lett, ki népta-
nító, vagy asztaloslegény, akad gazdálkodó vagy bronzmüves i s . " (6) 

Ha az iskola tanárainak javában élt is a törekvés, hogy a modern igények szá-
mára neveljenek szakembereket , de ahogy Gróh megállapította, "hogy az iskola 
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te remtsen ipart és iparmüvészetet , azt tőle várni nem lehet, hisz a közgazdasá-
gi viszonyok alakulása elsősorban az, ami a tőkének az iparban való érvényesü-
lését s z a b á l y o z z a . . . " (7) 

A végzett fiatalok helyzetére jellemző a húszas években folyó vita a "belsőépí-
t é sz" cim vise lésérő l . A vita lényege volt, hogy az Iparművészeti Iskolán vég-
zettek nem nevezhették magukat "belsőépitész"-nek, mivel a Mérnöki Kamara 
tagjainak véleménye szerint ők csupán a "mérnökök cselédei" . E vita e r e d m é -
nyeképpen a Magyar Országos Képzőművészeti Tanács 1925. október havi ü lé -
sén Hikisch Rudolf javaslatára az a határozat született , hogy az iskola növendé-
kei csupán az "épitő iparművész" elnevezésre jogosultak. (8) Ugyanakkor az " i -
parmüvész" cim viselése nem volt képesítéshez kötve, viselhette bármelyik kon-
tá r , aki butor vagy egyéb un. "iparművészeti tá rgy" előállításával foglalkozott. 

Természetesen óriási különbségek voltak az Iparművészeti Iskolán belül a 
különböző szakosztályok oktatási színvonalai között. A legnívósabb képzés t a -
lán a belsőépítész szakon, Kaesz Gyula tanár vezetésével folyt. Ennek egyik 
oka a tanítványok visszaemlékezése szerint az volt, hogy mind ő maga, mind 
a legtöbb tanítvány asztalos családból származot t , s igy az oktatás jól m e g -
alapozott mesterségbel i tudásra épülhetett. 

Hasonlóan magasszinvonalu volt az oktatás a grafikai szakon is, ahol szintén 
szé le s körű lehetősége volt a tanítványoknak a technikák, a mesterségbel i tudás 
e l sa já t í t á sá ra . A gyakorlat i-szakmai képzés mellett a betű i r á s tanítása, gya-
korlása is alapkövetelmény volt. A kitűnő képzésnek köszönhető, hogy a két vi-
lágháború közötti időszakban a magyar grafikusok egész nemzedéke került ki 
az Iskoláról. Itt végzett pl. Konecsni György, plakátmüvészetünk egyik meguj i -
tója, Horváth Endre , a pénzjegynyomda vezető tervezője, aki nemcsak magyar , 
hanem külföldi bankjegyek tervezését is végezte, vagy a Pár izsban élő Gábor 
P á l . 

Igen jó volt a diszitőfestő szakosztály is, ahol szintén sokoldalúan i smerhe t -
ték meg a gyakorlati munkát, kezdve a kőfaragástól, a fémmunkáktól egészen a 
f r e s k ó és seccó technikákig. 

A fenti szakok növendékei inkább a tervezés , a szemlélet kialakítása során 
kaptak kissé tradicionális útravalót, de a tehetségesebbjének később, a modern 
igényeket fe l i smerve sikerült túllépnie ezeken a korlátokon és egyéni hangot ki-
alakí tani . Hiányzott a kellő technológiai alap a textil szakosztályon és az ötvös 
szakosztályon i s . Az utóbbin ipari tervezői munkakör betöl tésére alkalmas nö-
vendékek nem nevelődhettek azé r t sem, mer t az igényekből kiindulva, főleg 
egyházművészeti megrendelések kielégítésére készítették őket elő. 

Általában elmondható, hogy az Iparművészeti Iskolán folyó képzés elavult, a 
kor követelményeitől elmaradott volt. Ekkoi m á r ez a középfokú oktatási intéz-
mény nem is láthatta el az iparmüvészképzés feladatát , az igények megérettek 
egy korszerű iparművészeti főiskola a lapí tására . (9) 

A kézműipar szükségletére neveltek a nőipariskolák, elsősorban a Székesfő-
város i Nőiparrajziskola, melynek fehérnemű, felsőruhakészi tő és mühimző osz-
tályaiban szakrajzot és diszi tőrajzot tanítottak, hasonló képzés folyt a Székes-
főváros i Iparrajziskolában i s . A fenti iskolák tulajdonképpen ipari politechniku-
mok voltak, a felvételhez előképzettség nem volt megállapítva, képesítést nem 
adtak. Céljuk volt, hogy az átlagnál szakképzettebb iparművészeti kivitelezőket 
neveljenek. 10) 

Az állami iskolák mellett működtek még magániskolák i s . Kiemelkedő volt 
közöttük az Orbán Dezső által vezetett "Atel ier" művészeti tervező és mühely-
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iskola , melynek kitűnő tanári karában olyan nevek találhatók, mint Kozma La jo -
s é , Fábry Pálé , Végh Gusztávé, Kner Alberté, Gorka Gézáé, Lesznai Annáé, 
Szabó Éváé. Az iskola 1931-ben alakult , és lakásmüvészet, grafika, kerámia, 
text i l , női ruha é s divat, fotográfia szakosztályokon nyerhettek képzést hallgatói. 
A művészetelmélet és általános izlésnevelés tanára az Iskola vezetője Orbán De-
zső volt. Az iskola növendékeit a gyakorlati é le t re akarta felkészíteni . "Célja 
világos: kettős pályára nevel. A végzett növendékekből éppúgy lehet tervező mű-
vész , aki ha kell , akár szér iagyár tás szolgálatába is állithatja tehetségét, mint 
képzőművész, aki műhelyében egymaga teremti meg az ötlettől a kivitelezésig 
művészi elképzeléseit", - olvasható az Iskola tájékoztatójában. A felvételihez 
a követelmény négy középiskola volt, a képzési idő két, illetve három év. (Elő-
kész i tő-szakév-mester iskola . ) (11) 

Másik eml í tés re méltó magániskola a Jaschik féle Iskola volt, ahol a kézmű-
ves ipa r keretein belül maradva b á r , de szintén történtek próbálkozások a t e rme-
l é s se l való kooperációra. Erről ad hir t a Magyar Iparművészet 1930. évi "Cső-
butor és ezüstsárkány" c . cikke, melyben a Jaschik növendékek gyermekbútor 
kiál l í tásáról számol be a szerző, é s külön kiemeli azt a d icsére tes törekvést , 
hogy a tervezők gondja a gyermek egész környezetére ki ter jedt . 

Bortnyik "Műhely" néven 1928—1938 között működő magániskolája a Bauhaus 
ha tásá ra kifejezetten a nagyipar számára akar t tervezőket képezni. Ezért szok-
ták "Budapesti Bauhaus"-nak is nevezni. Ez a törekvése a körülmények miatt 
nem valósulhatott meg, de tanítványai a magyar reklámgrafika megújítói lettek. 

Az iparművészek legrégibb testülete az Országos Magyar Iparművészeti 
Tár su la t (OMIT) 1885-ben alakult . Feladata az iparművészet eredményeit bemu-
tató kiállítások szervezése , az iparművészeti pályázatok ki i rása , állandó szak-
mai tájékoztatás folyóirata a Magyar Iparművészet révén. Fiatalabb szövetség 
volt a Magyar Iparművészek Országos Egyesülete, (MIOE) mely 1926-ban a la -
kult, főleg az Iparművészeti Iskolán végzettekből. Ez volt az iparművészek tulaj-
donképpeni érdekképviselete, fő cé l j a , hogy küzdjön a kontárok ellen és meg-
szüntesse a különbséget az iparművészek és képzőművészek szakmai rangja kö-
zöt t . Hivatalos közlönye a Csaba Rezső által szerkesztet t "Az Iparművész" volt. 

Az említett csoportosulások mellet t működött az 1935-ben alakult Országos 
Irodalmi és Művészeti Tanács, egy pozitiv célokkal induló, de az adott helyzet-
ben életképtelen intézmény. A tanácsnak az iparművészek helyzetére vonatkozó 
p rogramjá t Szablya-Frischauf Ferencnek az alakuló ülésen előter jesztet t javas-
latából ismerjük: "iparművészeink elhelyezkedésének lehetőségeit is támogatni 
k e l l . . . Speciális szakképzést előmozdító kölföldi ösztöndijak a nagyiparban va-
ló elhelyezkedést tennék lehetővé. Ezzel a kvalitás és nívó szempontjából emel -
nők iparunkat, s az t egyúttal versenyképessé tennénk . . . Kezdeményező lépés 
történhetne a Tanács részéről abban az irányban, hogy az állami támogatásban 
r é szesü lő nagyipart kötelezhetné az állam a r r a , hogy iparművészeket a lka lmaz-
zanak ott, ahol ez k ívánatos . . . kettős célt érnénk el ezzel, iparunkat előbbre 
visszük és iparművészeinknek munkaalkalmat te remtenénk." (Magyar Iparmüv. 
1935. 201. old.) 

1935-től belügyminisztériumi utas i tás rendelte el, hogy a megyék és városok 
művészi és iparmüvészi tárgyak megvásár lása előtt kérjék az Orsz . Irodalmi 
és Művészeti Tanács véleményét. 

A kérdéses időszakban, bár élt az igény művészet és élet kapcsolatának e l -
mélyí tésére , az iparművészek munkájának a nagyüzemi termelésbe való bekap-
c so l á sá ra , de a tényleges együttműködés nem valósuhatott meg. Gátolták ezt a 
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gazdasági tényezők, a művészetpolitika, de az iparművészek többségének nem 
kielégítő felkészültsége, a szakmával kapcsolatos nem a realitásban gyökerező 
elvárásai i s . 

A 20-as évek közepén már itthon is i smer tek voltak az európai művészeti fe j -
lődés eredményei . A környezetalakitás ú j követelményei elsősorban a Bauhaus-
ban és általában a modern építészetben fogalmazódtak meg . 

Ezeket az új elveket elsősorban az emigrációból haza té r t művészek, Kassák 
és köre, továbbá a Bauhaus tanítványok, Molnár Farkas , Breuer Marcel l , Fo r -
báth Alfréd közvetítették Magyarországra . Ugyanezek a csatornák juttatták el 
hozzánk az orosz forradalmi művészetet, a konstruktivizmust is . Az u j művészet 
Magyarországon ugyanugy, mint Európa többi országában a baloldali mozgalmak-
hoz kapcsolódva jelentkezett, és az élet, sőt a társadalom megváltoztatását is 
céljának tekintette. 

A reakciós és elmaradott Magyarországon ezek az eszmék csak igen szűk 
körben hatottak. Az előrelépést sürgetők elsősorban az 1928-ban induló "Té r és 
Forma" hasábjain kaphattak publikációs fórumot , s csak sokkal kisebb mér t ék -
ben a meglehetősen konzervatív "Magyar Iparművészet"-ben. 

A fejlődés mindenütt az iparművészet régi fogalmának átértékelését sürgette, 
megkérdőjelezte a korszerűtlen, egyedi feladatokat megoldó "kézműipari", "di-
szitőmüvészeti" tevékenységet. Bortnyik helyesen fogalmazta meg: "A mi időnk 
a gépkorszak, művészete következésképpen a gépkorszak művészete". Az uj kö-
vetelményeket fe l ismerő iparművész alkotó tevékenysége a következő fázisokra 
bontható: 1. a cél pontos fe l i smerése , 2. az anyag sze rencsés kiválasztása, 
3. egyszerű é s ökonomikus konstrukció, 4 . ezekből a premisszákból e r e d ő fo r -
ma. A huszadik század alkotó iparművészének tehát a gyár iparra l kell kapcsola-
tot keresni , s ott szériagyártmányokat terveznie. (12) 

Az iparművészet fogalmának uj é r te lmezése a szakmán belül is csupán egy 
szűkebb ré teg számára volt elfogadható. Ezt mutatják azok a heves viták, melyek 
a szakmai körökben, különösen az Iparművészek Egyesületében, az Iparművésze-
ti Társulatban és a folyóiratok hasábjain lezajlottak. A tervezőművészek nagy-
üzemekben való foglalkoztatását a "Tér é s fo rma" szüntelenül sürgette. Újra és 
újra rámutatott a r r a , hogy a használati tárgyak szér ia termelése nemzetgazdasá-
gi jelentőségű s ugyanakko-r a magasabb formai minőség szempontjából i s elke-
rülhetetlen. (13) 

Szablya Jánosnak, az Iparművészeti Társula t elnökének a problémafelvetés-
r e adott válasza hűen tükrözi a Társulat konzervatív álláspontját: "olyan biztos 
az , hogy a sokszorosí tás, (melyet a múlt cikk s általában e folyóirat hi rdet) gaz-
dagabbá teszi akár a tervező művészt, aká r a g y á r o s t ? . . . Nem látjuk m á r a 
múlt század romantikus színeiben a világmegváltó gépkorszakot ." (14) 

A "Magyar Iparművészet" hasábjain olvashatjuk: A "művészi" fogalmában ben-
ne van az i s , hogy az a tárgy, amelyről ezt megállapíthatjuk, nincs sokszoros í t -
va, hogy belőle egyetlenegy, vagy kevésszámú példány k é s z ü l t . . . Következés-
képp m ű v é s z i . . . áru csak kisiparos kezéből kapható, ki egyben művész i s . . . " 
A cikkíró szer int a "művészi tárgy" i smérve i : 1. kézi előáll í tás jellegét hordoz-
za, 2. egyéni Ízlést szolgál, 3. ha sokszorosít ják is, szűk korlátok között . (15) 
vagy másutt: " . . . a sorozatban gyártott műtárgy nehezebben férkőzik az egyéni-
ség s z e r e t e t é b e , . . . (16) 

A konzervatívok, a fe j lődésre érzéketlenek mellett azonban egyre gyakrabban 
kértek szót a változást sürgetők is . Ilyen definíciók láttak napvilágot: "az ipar-
művészet körébe tartozik a vasúti kocsik, autó, s autóbuszok, repülőgépek f o r -
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mai kialakítása i s . Az iparművészeinek nincsenek lezárt h a t á r a i . . . Jól tenné 
tehát a BESZKÁRT, ha uj kocsitipusainak kialakításánál igénybe venné iparmű-
vészeink közreműködését i s . . . " (17) 

A gyakorlatban iparművészet és nagyipar között a két világháború közötti idő-
szakban kimutathatóan igen kevés kapcsolat volt. Ennek oka volt az iparművészet 
fogalmának torz ér te lmezése mel le t t a súlyos gazdasági helyzet, az amúgy is 
nagy munkanélküliség és az ipar elmaradottsága. Juhász László belsőépítész, 
a korszak küzdelmeinek cselekvő részese igy emlékezik: "nyugodtan kimondha-
tom, hogy a két háború között mélyebb kapcsolat nem volt az i pa r , a művészet, 
a formatervezés é s az emberi igényesség között". (18) 

Ha kevés tárgyi bizonyítéka i s lelhető fel az adott korszakban nagyipar és 
művészet együttműködésének, az elmondható, hogy voltak művészek, haladó 
művészeti csoportok, akik készen álltak arra (sőt sokszor sürgetően léptek fel 
annak érdekében), hogy részt vehessenek egy, a tömegek számára hozzáférhető, 
csak nagyüzemi uton megoldható ujszellemü környezetkultúra kialakításában. A 
leghaladőbbak számára az is világos volt, hogy e kultura létrehívását nem csak 
a fejlettebb technikai lehetőségek sürgetik, hanem megteremtése szociális szük-
séglet i s . A minden ember számára elérhető és egészséges életkörülményeket 
biztosító lakás társadalmi probléma, s akik a környezet , az életmód változását 
kívánták elősegíteni, tulajdonképpen nem jártak messze a társadalmi rend meg-
változtatásának igényétől sem. 

A legfontosabb csoportosulás, mely az uj épí tészet és környezetalakitás e r e d -
ményeinek hazai meghonosításán fáradozott, a CIRPAC 1930-ban alakult magyar 
szekciója volt. Tagjai közé főleg hazatér t Bauhaus tanítványok és Kassák munka-
körével kapcsolatban álló fiatalok tartoztak. A csopor t kontaktust tartott fenn a 
modern építészet nemzetközi kongresszusaival. (CIAM) Munkájában részt vettek: 
Bakos István, B r e u e r Marcell, Dóczi György, É rd i Lajos, Fischer József, Haár 
Ferenc , Halmos Béla , Juhász Lász ló , Korner Józ se f , Lengyel La jos , Major Má-
té, Molnár Fa rkas , Pa jo r Zoltán, Preis ich Gábor, Rácz György, Révész Zoltán, 
Szentkirályi Gyula, Várnai Mariann. A CIRPAC az adott korban a leghaladóbb h a -
zai művészeti törekvések sorába tartozott . Munkájukat, kutatásaik eredményeit 
főleg közös kiállításokon tárták a nyilvánosság e l é . A kiállítások nemcsak haladó 
művészeti elveiket, hanem elkötelezett baloldali magatartásukat is dokumentál-
ták. (19) A CIRPAC csoport 1931-es kiállításáról így ír t a pozsonyi Fórum: 
" . . . minden egyes darabja követeli, hogy minden dolgozónak joga van egészséges, 
cé l szerű l a k á s h o z . . . Megrázó e r e j ű vádirat ama lakásépítési politika ellen, a -
mely nyomortanyákat, sötét odúkat, parktalan városokat tűr m e g . " A társadal-
mi problémákat tényszerűen fe l t á ró tevékenységük miatt az 1932-es kiállítást a 
rendőrség záratta be . Ennek témája "A gyermek é s lakás a társadalom keresz t -
metszetében" volt . Bemutatták a proletár és földmunkás anya é le té t , s tat iszt iká-
kat az élve és halva születésről, nyomortanya és luxuslakás ellentétét , és azt, 
hogy a dolgozó e m b e r gyereke hányszor eszik és a lszik puszta földön. 

A kispénzű emberek lakásgondjainak építészeti megoldása mellet t foglalkoz-
tatta őket a tömegigényt szolgáló lakás berendezése i s . Meggyőződésük volt, 
hogy az olcsó lakásépítéshez hasonlóan a környezet tárgyai, a bu tor , a haszná-
lati eszközök előáll í tása is csak nagyüzemi uton lehetséges. A csoporthoz ta r to -
zó Breuer Marcel l t a csőbútor feltalálójaként t a r t j ák számon, de a CIRPAC tagok 
között mások is terveztek cső- vagy másféle sorozatbútorokat. Emli tésre méltó 
próbálozásuk volt a "Halász studió"-ban folytatott munkájuk. Halász Ferenc k á r -
pitos üzlethelyiségében (Bp., IV. Irányi u. 25 -27 . ) a munkacsoport tagjai Bau-
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haus szellemű bútorokat valósítottak meg. (Molnár Fa rkas , Fischer József , 
Juhász László, Bakos István.) A vállalkozás azonban rövid életii volt és kudarc-
cal végződött. "Sajnos, hamar be kellett látni, hogy túl korai volt még az elkép-
zelésünk, nemigen volt igényre megéret t vásárlóréteg, de a vállalkozó Halásznak 
sem volt megfelelő pénze, hogy kivárja az új fellendülés ide jé t . " (20) 

Mi volt a helyzet az egyes iparágakban? A bútoripar jórészt kézmüvesmunkára 
épült, a termelő kisiparosok erősen ki voltak szolgáltatva a kereskedelem mani-
pulációinak. Az un. "tömegáruk" tervezésében belsőépítész nem vett rész t , mi-
vel a kereskedők maguk adták a "skicceket" a termelőknek, s ezzel meghatároz-
ták a kisemberek otthonának képét i s . Lakáskultúráról, a tárgykultúra fejlődésé-
ről ilyen körülmények között beszélni sem lehetett. 

Nagy előrelépést jelentett ezen a téren a bátor termelő kisiparosok értékesitő 
szövetkezeteinek megalakulása. Ezekben a szövetkezetekben magasabb minőségi 
és esztétikai követelmények érvényesültek és a vásárlók is nagyobb választékhoz 
juthattak. Első ilyen szövetkezet volt az Üllői úti Bútorcsarnok Szövetkezet, ahol 
Bodon Károly belsőépítész és más tervezők is közreműködtek. A Belvárosban, a 
Veres Pálné utcában alakult meg a Budapesti Műbútorasztalosok Szövetkezete, 
melynek tervezője és ügyvezető igazgatója Juhász Lász ló belsőépítész volt, majd 
később itt dolgozott Stojanovits Iván belsőépítész i s . A tervezők tervei t kiváló i -
parosok vitelezték ki. 

A Kárpitosok és Asztalosok Szövetkezete a Báthori utcában működött, ügyveze-
tő igazgatója Peresztegi József belsőépítész volt. 

A fentiek mellett még számos szövetkezet alakult, melyek tervezők bevonásá-
val viteleztették ki a többnyire igényes terveket. A szövetkezetek alakulása azon-
ban még nem jelentette a bútoriparban az üzemi technológia e l te r jedésé t , hiszen 
a tervek hivitele kisipari módon tör tént . 

Voltak nívós, igényes munkát nyújtó magáncégek, melyek tervezőt is foglal-
koztattak, (pl. Beczássy La jos , Nagy Antal, Török és Hajdú), de általában a t e r -
melés itt sem volt nagyüzemi jellegű. Az un. "üzemek" a Lingel, a Mahunka 
Bútorgyár, a Schmidt Bútorgyár, bá r nagyszámú munkást foglalkoztattak, de jó-
rész t szintén kisipari technológiát alkalmaztak. Egyes üzemekben, tervezőt is 
alkalmaztak, pl . a Mahunka Bútorgyárban, Petrányi Gyula belsőépítész dol-
gozott, a Lingelnél volt alkalmazásban Flach János, Fór i s Ferenc, Géczy Ödön. 
Másutt alkalmi megbízások alapján terveztették a belsőépítészekkel a terveket. 
Ezek a gyárak kiváló minőségű árút termeltek, de nem számítottak igazi üzem-
nek. Ilyen ebben az időben talán csak a győri Cardo Bútorgyár volt. Itt már nem 
asztalos segédeket foglalkoztattak, hanem egy-egy müveletet végző betanított 
munkásokat. A bútorokat nagyszériákban állították elő, de gyártmányaikról nincs 
pontos képünk, mivel legnagyobb részüket exportálták. (22) 

A porcelán és kerámiaipar volt az a terület, ahol a tényleges szér ia te rmelés t 
már ebben az időben elkezdték. Hódmezővásrhely, Herend, a pécsi Zsolnay gyár 
már állandó alkalmazásban foglalkoztatott tervezőket. (23) 

A szilikátipar területén dolgozott Mánczos József a salgótarjáni üveggyárban, 
aki tulajdonképpen belsőépítész képesítéssel rendelkezett és Kaesz Gyula osztá-
lyán végezte az Iparművészeti Iskolát. 

A textiliparban is megindult az új lehetőségek ke re sé se . Eml í tés re méltó a 
Budai Szövőmühely munkája, mely a 30-as években Pekáry István szőnyegter-
veit valósította meg. Aránylag sok üzem foglalkoztatott tervezőket m á r a húszas, 
harmincas években. Igy pl. a Gyapjumosó Gyárban dolgozott Forgács Pál 1930-
tól, Kardos György 1928—37-ig a Kispesti Selyemszövő gyár tervezője volt. Kozo-
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csa Tivadar a Magyar Kender- Len és Jutaipar, majd a Magyar Posztógyár t e r -
vezője. Lazetzky Dezső é s Szalóky Sándor az óbudai Textilfestő tervezője volt, 
Pe rcze l Károlyné a Händler Selyemszövő gyárban, Vén Magda, Tóth Istvánné és 
Várnai György a Magyar Pamutiparban dolgoztak. (24) A textilipar helyzete a 
látszólag gazdagabb névsor ellenére s e m volt biztató. A gyárak többnyire képzet-
len rajzolókkal külföldi mintákat rajzol tat tak s ez helyettesitette a tervezést . Sok 
üzem volt a külföldi cégek leányvállalata, különösen a lakástextil területén és mi 
csak az olcsó munkaerőt adtuk termékeik előállí tásához. Ez a korszak a lakás-
textilnek — mint tömegcikknek - szüle tés i időszaka. A bútorszövet- tervezés , a 
bútorgyártáshoz hasonlóan a kereskedők és gyárosok manipulációinak szolgála-
tában á l l t . A Budai Szövőmühely út törő próbálkozásai mellett igen lényeges Vér -
tes Árpádnak, az "Ate l i e r " textiles tanárának kis szövőműhelye. Ebben az idő-
ben indult Szabó Éva i s , aki a takácsmesterséget tanulta ki. "Jó érzéke volt a jó 
és a szép dolgokhoz, de nem annyira mint művész, hanem mint sze rvező dolgo-
zott. . . " Első nyomott anyagainak t e rve i t Kaeszné, Lukáts Kató, Peká ry István 
és Rozs Endre készi te t ték. Később kezdett a szövött anyagokkal kísér le tezni . El-
ső munkáját az akkor Budapestre kerü lő Schwabische Handweberei kollekciójá-
ban találhatjuk meg. 

"A magyar bútortextilek valódi megteremtői Schubert Ernő és t á r s a i voltak, 
akik szinte autodidakta módon szerez ték meg a szövés mes te rség é s a párná-
zott bútorok előállításának tudását, a törvényszerűségek megismerése révén. 
Schubert Ernő, mint m ű v é s z . . . új utat nyitott a bútorszövetek előállí tásában. 
Mechanikai szövőszékekkel dolgoztak, . . . és hamarosan megjelentek a "Textura" 
néven márkázott butortexti l jei a piacon. Szép és jó, köztük tökéletesen kimunkált 
bútorszöveteket gyár to t t ak . " (25) 

A felszabadulás után (az ötvenes években) Schubert Ernő lett az Iparművészeti 
Főiskola Textil-tanszakvezető tanára, majd az iskola főigazgatója. Mai texti l ter-
vezőink valamennyien az ő keze alól kerültek ki. 

A nehézipar területén a magyar közlekedési eszközök gyártásának történtében 
korszakos jelentőségű volt a Ganz gyár által 1934-ben tervezett és előállitott " Á r -
pád" motorvonat. A gyár műszaki kollektívája mellett iparművészeket is bevon-
tak a munkába, Szablya-Frischauf F e r e n c és Mináry P á l belsőépítészeket . (26) 

A híradástechnikai gyártmányok tervezésében Bozzay Dezső út törő szerepét 
kell kiemelni. Már a harmincas évek második felétől kapcsolata volt a Philips és 
Orion cégekkel, sőt időnként más vállalatoknak is t e rveze t t . (Siemens, Telefunken.) (27) 

A tervezők és az i pa r közötti állandó és intenzivebb kapcsolat megteremtésé-
re egyik legjobb szándékú próbálkozásnak ígérkezett a "Magyar Műhely Szövetség" 
megalakulása 1932-ben. A Szövetség az Országos Ipartestület szakosztályaként 
működött és a Deutscher Werkbundhoz hasonló tevékenységet fej tet t ki. Feladatai 
között "e lső helyen sze repe l t a te rvező művészek és a kézműipar (egyes kezde-
ményezésekben már gyáripar) sze rves összefogása, együttműködése magas 
technikai és Ízlésbeli színvonalú használat i tárgyak (Quälitatswäre) létrehozása, 
a tárgyi kultúra megte remtése é rdekében . " (28) 

A Szövetség első elnöke Tolnay Károly, egyben az Országos Iparegyesület e l -
nöke volt, helyébe 1934-től Kertész K. Róbert építész lépett. Ugyanekkor került 
az elnöki tanács tagjai közé Kaesz Gyula is . Az elnökség tagjai voltak: Gádor 
István, Gáldi Marcell , Györgyi Dénes, Kner Imre, Kots is Imre, Kozma Lajos 
és d r . Naményi Ernő. (29) 

A Szövetség munkájának előkészítésében különösen fontos szerepe volt Kozma 
Lajosnak. "Addig nem lesz korszerű ipa r , míg a t e rme lő és tervező egymásra 
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nem ta l á l t . . . a jól megtervezett á ru drágább, de kelendőbb. . . Elképzelhetetlen, 
milyen kárt szenved a nemzeti vagyon, amikor nyersanyag és ér tékes munka ni -
vótlan tervet h o r d o z . . . Egy magyar ipari szövetkezet (Werkbund) tudna segíteni 
a bajokon." — i r ta 1930-ban. (30) A szervező munkában a legnagyobb részt Almár 
György vállalta. A "magyar Werkbund" munkáját korszerű iparművészeti t á rgya-
kat bemutató kiállításokkal, a vásárokon való nívós szerepléssel dokumentálta. 
Ezen kivűl tartottak a korszerű iparművészet , építészet témakörében i s m e r e t t e r -
jesz tő előadásokat, és könyveket is jelentettek meg. (Pl. Almár György: A mai 
otthon írásban és képekben.) A Magyar Műhely Szövetség nemcsak a városi l akás -
és környezet kulturált megformálásához igyekezett segítséget nyújtani, hanem a 
falu életére is ki ter jesztet te f igyelmét . Ezt bizonyítja az 1936-os mezőgazdasági 
kiál l í tás keretében megrendezett "Falusi néplakás" c . bemutató i s . 

Az iparművészek érdekvédelmére és a jóminőségü áru termelésének b iz tos í -
t á sá ra 1937-ben szerzői jogvédő iroda létesí tését készítették elő. Nem a kezde-
ményezőkön és a Szövetséghez tartozókon múlott, hogy munkájuk inkább elméleti 
jellegű maradt, elképzeléseiket csak szűk körben tudták érvényesíteni, s a 30-as 
évek végére, a háború előtti válsághelyzetben tevékenységüket meg is kellett szün-
tetniük. 

A két világháború közötti időszakban tehát a gyárilag előállított termékek kül-
ső megjelenését, tárgykultúránk eredményeinek tömeges t e r jedésé t , a magyar i -
parmüvészek csak igen kevéssé tudták befolyásolni. Iparunk legnagyobbrészt kéz-
műves jellegű volt . Hogy mégis, ha csigalassúsággal is, de tapasztalható volt né-
mi előrelépés, az t a szórványosan előforduló üzemben működő tervezők munkája 
mellet t a haladó művészek csoportos fellépései, kiállításai, és igen jelentős m é r -
tékben propaganda munkája, a progresszív művészeti törekvések eredményeinek 
hazai e l t e r jesz tése eredményezte. Ilyen munkát fej tet t ki a már emiitett CIRPAC 
csopor t , a Munka kör és a Magyar Műhely Szövetség is. Mellettük a haladó s z e l -
lemű folyóiratok voltak az uj eszmék ter jesztésének fórumai: elsősorban jelentős 
volt közöttük az 1927-től megjelenő, Bierbauer Virgil által szerkeszte t t Tér és 
F o r m a , a Kaesz Gyula által szerkesz te t t "A bú to r " c . folyóirat (1935-1938), a 
MIOE tájékoztatója, az "Az iparművész" , és az 1937-ben indított "Hajlék". (Mind-
két utóbbit Csaba Rezső szerkesz te t te . ) A sa j tó szerepéről szólva külön meg kell 
említeni Bálint György nevét, aki a napilapok, különösen az "Az Est" hasábjain 
többször közölt kritikákat, in ter júkat , melyekkel a magyar iparművészet fe j lődé-
sének útját tudatosan egyengette. 

A haladás irányában munkálkodó csoportok, sajtóorgánumok mellett befolyá-
solták a kor tárgykultúrájának alakulását a nagy müvészegyéniségek is . Két olyan 
iparművész volt, akinek példája döntő hatást gyakorolt kor tá rsa i ra : Kozma La jos 
é s Kaesz Gyula. A gyakorlati munka mellett mindkettőjük nevéhez gazdag e lmé le -
ti és publikációs tevékenység is fűződik. A közösségért , egész szakterületükért 
é r ze t t felelősség írásaik mellett tükröződik pedagógiai munkájukban is . Sokolda-
lú alkotói életmüvük már i smer t . Kevesebb szó eset t talán a r r ó l a szuggesztív 
emberi-alkotói magatar tásról , mely egy egész iparművész nemzedék számára 
követendő például, mértékül szolgálhatott. Tanítványok sora bizonyította, hogy 
Kaesz Gyula tanár belsőépítész osztályán egy konzervatív, rosszu l fe lszere l t , 
avult szellemű, nem megfelelő tantervvel és képzési idővel rendelkező iskolá-
ban i s , korszerű művészeti alkotómunkára felkészí tet t fiatalok nyertek okleve-
let és állták m e g a helyüket a legkülönbözőbb helyzetekben és követelmények 
között. Tanítványainak nemcsak a szűken ér te lmezet t szakmát, hanem szemlé -
le te t , a modern igényeknek megfele lő sokoldalú felkészültséget adott. így ke rü l -
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hetett ki közülük Ambrózy Iván a Nemzeti Színház és az Operaház d ísz le t te rve-
zője, Bozzay Dezső, az első, aki Magyarországon mint ipar i formatervező 
üzemi alkalmazásban állott, (Orion gyár) Berend György a Műszaki Egyetem 
építész karának tanára, Lossonczy Tamás festőművész (31) és Juhász Lász ló 
belsőépítész, a CIRPAC csoport és a Munka kör tagja, az 1954-ben mega la -
kult Iparművészeti Tanács t i tkára. 

Kozma Lajos volt az első magyar gyári bútor tervezője, (32) a Fővárosi Ipar-
rajziskola tanára 1919-ig, a Budapesti Műhely alapítója, 1946-tól az újonnan ala-
kult Iparművészeti Főiskola igazgatója. Számtalan cikkében, kritikájában sürget -
te a szér iagyár tás t , a racionális t e rmelés t , hivatkozva az egyre növekvő szociá-
lis igényre. Művészi pályája önmagában is példa: a szecessz ió kézműves műhe-
lyéből jutott el huszadik század színvonalán álló, nagyüzemileg gyártható hasz -
nálati tárgy porblémájáig. Mintha saját és nemzedéktársainak pályáját vázolta 
volna fel 1913-as írásában: "talán van valami hasonlóság a fejlődési folyamat és 
az egyén fejlődése között. A gyerek és a korai népművészet szecessziós kész e -
lemeket vesz át a természetből és velük funkciókat végeztet (az oroszlán t a r t , a 
madár szájából lámpa lóg, kigyó, mint kilincs stb.) az i f juember a konstrukció 
rajongója, mindent szerkeszteni akar és m e r , a férfi az e r ő és nyugalom fo rma-
alkotó bö lc se . " (33) 

A 30-as évek második felében, a súlyosabb politikai és gazdasági helyzetben, 
amikor a kiállítási, publikációs lehetőségek épp úgy csökkentek, mint a tervek 
gyakorlati megvalósításának lehetősége, üzem és tervező közötti kapcsolat is 
egyre csökkent a rossz munkalehetőségek következtében, a küzdelem a jobb, kor-
szerűbb iparmüvészetért elvi síkon folytatódott tovább. 

A magyar művészeti életnek jelentős eseménye volt az első Országos Magyar 
Iparművész Kongresszus, mely sokat tett az iparművészek és az iparművészet 
helyzetének t i sz tázásáér t , szükséges reformgondolatok felvetésével. A kongresz-
szusi tárgyalásra benyújtott javaslatok szinte minden égető problémát érintet tek. 
A szervezet i kérdések között az országos magyar iparművész kataszter fe lá l l í tá-
sával kapcsolatos javaslatot d r . Ecker Fe renc ter jesz te t te elő. A kataszter fe l -
ál l í tását az Iparművészeti Iskolán belül javasolta, melyben az "iparművészek el-
i s m e r t szervezeteinek küldöttel hatósági jogkörrel jegyeznék be az a r r a jogosult 
iparművészeke t . " Fontos javaslat volt a "szerzői jogra" vonatkozó is: "kér jük a 
m . k i r . igazságügy-miniszter úrtól, hogy a szerzői jogról szóló 1921/LIV. s z . t . c 
olyan értelemben módosíttassák, hogy ott az iparművészet ne csak általánosságban 
emlí t tessék, hanem a többi művészetekhez hasonlóan preciziroztassék: mi tar to-
zik az iparművészet körébe . " Az e lő te r j esz tés nem csupán szerzői jogi p roblé-
mákat ér in t . Tükrözi az "iparművészet" fogalmával összefüggő sokszor még ma 
is tapasztalható bizonytalanságot. 

Igen lényeges volt a vállalatok Iparmüvészi munkájával kapcsolatos javaslat : 
"állami és államilag támogatott nagyvállalatoknál, üzemeknél, szövetkezeteknél 
s tb. intézményesen biztosí t tassák, hogy az iparművészeti munkák tervezésé t csak-
is az Iparművész Kataszterbe bejegyzett iparművészek végezhetik." 

A kongresszus foglalkozott az oktatás problémájával i s . Javaslat hangzott el 
a r r a vonatkozóan, hogy a magániskolák ál lami ellenőrzés a lá helyeztessenek, a 
zugiskolákat pedig hatóságilag szüntessék be . Indokolás: "ma bárki, ö t l e t sze rű-
en, minden közigazgatási el lenőrzés nélkül nyithat magániskolát, s folytathat ily-
irányu működést anélkül, hogy azt a hatóság korlátozó keretek közé szor i taná . 
Senki nem kéri számon, hogy milyen tanerőkkel, tantervvel, tanmühelyfelszere-
lésse l folyik a tanitás. Ezek a körülmények teszik aztán lehetővé, hogy az ilyen 
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tanulók felkészültséggel lépnek ki az életbe, ott csakhamar elbuknak, vagy kon-
tár tevékenykedésükkel súlyosan veszélyeztetik a több, (4-6) évi, komoly stúdiu-
mokat végző iparművészek jogos érdekeit s rontják a magyar iparművészet hirne-
v é t . " Az ösztöndijakról: "az Ösztöndíj Tanács létesí tsen ösztöndijakat külföldi 
vándortanulmányutakra. . . A sportot támogató totalizatőr adóhoz hasonlóan ves-
sen ki a kormány művészeti célokat szolgáló hasonló a d ó t . " (34) 

A sok pozitív javaslat között is kiemelkedő jelentőségű a leendő Iparművész 
Kamara kötelékébe tartozó, alkalmazott iparművészek védelmére vonatkozó Ju-
hász László által e lő ter jeszte t t javaslat . Ennek értelmében: "kötelezővé kell ten-
ni mindennemű iparmüvéézeti munkáná l . . . iparművész szakember a l k a l m a z á s á t . . . " 
Azaz az iparművészeknek szerepelniök kell az iparművészeti pályázatok ki í rásá-
nál, az e munkákat e lbíráló bizottságokban, üzemeknél, (pl. gépgyáraknál, j á r -
müveket készítő üzemeknél, ) ünnepi dekorációk tervezésénél , portálok, reklá-
mok tervezésénél és elbírálásánál . Be kell vonni az iparművészeket a város ter -
vezés munkájába is , továbbá a reklám és propaganda különböző te rü le te i re is . 
A magán tervező irodák és a magán ipari vállalatok is köteleztessenek iparmű-
vész tervezők alkalmazására valamint azok az üzleti vállalkozások i s , melyek 
iparművészeti tárgyak eladásával foglalkoznak. (35) A javaslat a továbbiakban fog-
lalkozik az iparművész nevének használatával, mellyel kontárok gyakran visszaél-
nek, a munkák kötelező szignálásval, szerzői jogi kérdésekkel. Igen fontos, hogy 
kimondja: "az iparművész a művészet sikján társadalmilag egyenértékűnek tekin-
tessék a mérnöki d ip lomássa l . " 

A fenti kérdések már több mint két évtizede égető problémái voltak iparművé-
szeti életünknek. Az alkalmazott iparművészek helyzetével kapcsolatos e lő ter -
jesztés tulajdonképpen csupán összegezése a már több izben és több fórumon vi-
tatott részproblémáknak. Előzménye volt már a húszas években lezajlott belső-
épi tész-épi tő-iparmüvészet vita, amely még egy évtized multán is továbbgyűrű-
zött, s az "épitő-iparmüvészek" helyzete még akkor sem tisztázódott. 1936-ban 
ugyanis a MIOE és az OMIT közös memorandumot nyújtott be az iparügyi minisz-
ternek (Bornemissza Géza), melyben az épitő-iparmüvészek eddig csak szokásjo-
gon alapuló tevékenységének a jövőben törvényerejű rendelettel való biztosítását 
kérik. A kérelem úgy látszik, szintén eredménytelen maradt , amint nem sok e -
redménnyel já r t az 1938-as kongresszuson elhangzott javaslat sem. Jelentősége, 
hogy körültekintően, a real i tás t figyelembe véve foglalkozik valamennyi kérdés-
sel és az iparművészek legmagasabb hivatalos szakmai fóruma előtt, a MIOE 
és az OMIT által rendezett országos kongresszus előtt hangzott el . 

Fontos esemény volt a kongresszus alkalmából rendezet t első országos Ipar-
művészeti Tárlat is , mely nemcsak a maga nemében az első ilyen bemutató, de 
a háború előtt az utolsó nagy seregszemléje is volt a magyar iaprmüvészetnek. 
A tárlaton Ohmann Béla nyerte az állami nagy a ranyérmet , Gorka Géza a MIOE 
aranyérmét , Tálos Gyula az OMIT aranyérmét , Sztehló Lili szintén az OMIT a -
ranyérmét . (36) 

Visszatekintve nem is csodálkozhatunk azon, hogy az adott helyzetben, a vi-
lágháború kitörésének pillanatában, ilyen kevés, konkrét eredmény született , i -
lyen kevés előrelépés tör tént . Inkább az tűnik meglepőnek, hogy az oly sokáig 
pangó területen ezekben az években mintha megpezsdült volna az élet, egyre 
gyakrabban jöttek létre előremutató kezdeményezések. Ezek, bár kétségtelenül 
csupán a leghaladóbb szemléletű iparművészek viszonylag szűk csoportjának r é s z -
vételével születtek meg, de mégis elegendőek voltak ahhoz, hogy az iparművész-
társadalom javát a haladás irányában a nehéz időkben is mozgósítsák. 

97 
6 



Ilyen pozitív kezdeményezés volt a z "Uj magyar otthon" kiál l i tássorozat . A 
kiállí tások pályázathoz fűződtek, s ennek anyagát tár ták a nyilvánosság elé az 
OMIT és a MIOE közös rendezésében. A pályázatok a r r a méltónak itélt terveit 
a Budapesti Műbútorasztalosok Szövetkezete gyártotta le. Az első kiállí tást Ka-
esz Gyula tervezte. A pályázatok a kispénzűek lakásának berendezését voltak h i -
vatva segíteni. A háború alatti utolsó pályázat eredménye 1944-ben már nem ke-
rülhetet t bemutatásra . Olyan tervezők vettek rész t e munkában, mint Juhász L á s z -
ló Flach János, Nagy Károly, stb. 

Másik pozitív lépés volt az 1940-ben induló "Művészet az iparban" kiál l i tásso-
rozat az OMIT programja keretében. E kiállítások cél ja volt, hogy minden évben 
más szakterület munkáját mutassa b e , mégpedig, mint a sorozat c íme is utal r á , 
olyan kiállításokkal, ahol a hangsúly az iparilag előállított tárgyakon van. Igy ke-
rült megrendezésre a kerámia te rü le t kiállítása, ahol a Zsolnay gyár és Herend 
sze repe l t kitűnően, majd az üveg és f é m terület. 1943-tól ez a soroza t is meg-
szűnt, hiszen a háborús viszonyok között nemcsak a kiáll i tásrendezés jelentett 
erőt meghaladó anyagi terhet, de az ipar i termelés lehetősége is e rősen meg-
csappant . 

* 

A korszerű iparművészet megteremtéséér t vívott közdelmek zárószakasza 
volt az "Uj magyar iparművészet f e l é " röpirat 1940-ben való megjelenése . A r ö -
pira tot három fiatal iparművész fogalmazta , 1940. julius 31-én: Csaba Rezső, 
Juhász László és Szűcs Pál . Aláírók: Horváth Endre, Uray Zoltán, Tálos Róbert, 
Schubert Ernő, Juhász László, Csaba Rezső, Flach János, Belányi Rudolf, F a r -
nady Frigyes, Daday Ferenc, Varga Mátyás, Szűcs P á l . A szerzők elitélték az 
OMIT és a MIOE tevékenységét és k i fe jezésre juttatták a kor müvészetpolitiká-
jával kapcsolatos bírálatukat: "hiányzik az alkotómunkához az inspirá ló szellemi 
légkör . — Az utolsó negyedszázadban kitermelődött sok komoly, alkotásra képes 
iparművész, de elszigetelődtek, szerepük nem lehetett á tü tőe re jü . . . Az iskolá-
tól kezdve az iparművész szervezeteken keresztül kultúrpolitikánk iparművésze-
ti ténykedéséig hiányolnunk kell az iparművészet értékelésének, fej lesztésének 
egységes és korszerű szempont ja i t . . . Az iparművész el akarja foglalni méltó 
helyét az ujjáalakuló magyar t á r s a d a l o m b a n . . . " 

A röpira t mint dokumentum is je len tős . Ha semmiféle fo r rás nem állna r e n -
delkezésünkre a két világháború közötti korszak iparművészeti é le téről , akkor 
is lenne képünk e periódusról , mivel valamennyi lényeges kérdés eml í tés re ke-
rül benne, s a szerzők értékelnek, á l lás t foglalnak azokkal kapcsolatosan. A 
MIOE bírálata igy hangzik: " . . . h a m á s t nem is , de azt elérte, hogy a keblén m e -
lengetett iparművész életrekelt. Nem lehetünk hálátlanok vele szemben, de ki 
kell mondanunk: ami t elkezdett, azt fe jezze is b e . " 

Kijelöli az iparművész helyét a társadalomban: az iparművész nem vendég 
sehol , nem szolgája é s nem cselédje senkinek, nem csokornyakkendős kárpitos, 
és nem pályatévesztett piktor, hanem egyszerűen és röviden: az iparművész ön-
álló alkotó t ényező . . . " 

Foglalkozik az iparművészeti tevékenység történeti kialakulásával, iparművé-
szet fogalmának eltorzulásával: Elutas í t ja az "otthon díszítő" é r te lmezés t (Schmücke 
dein Heim), de a Werkbundhoz és Ruskinék mozgalmához fűződő kapcsolatot ís l é -
nyegtelennek ítéli . Döntőnek a népművészettel való kapcsolatot t a r t j a : "minden 
kúltura elindulása iparmüvészettel kezdődött: a kultúrát kialakító erők legelőször 
a nép életeszközeinek kialakításánál bontakoztak ki. A házépítés, a szövés fonás, 
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a t imár , a bognár, a fazekasmesterség , a f e s t é s és fa ragás mind pr imér i p a r -
művészeti megnyilatkozások, a mai iparművészeti ágazatok ő s f o r m á i . . . A szub-
jektív alap az ember , az objektív alap: az ember szükségle te ." Tehát az i p a r -
művészeti tevékenység származását csak és kizárólagosan a mindennapi haszná-
lati tárgyak köréből lehet levezetni. 

Az iparművész munkája óriási társadalmi fe le lősség vállalását is jelenti . A 
környezet, a lakás, munkahely nemcsak kerete, de alakitója is az ember é le té -
nek, hatással van r á . Igy az iparművészre, aki ezt a környezetet megteremti , 
nagy felelősség háru l . Az uj társadalom kialakulásának idején az iparművész f e -
ladata lesz, hogy kialakitsa az uj életformával j á ró uj környezetet és eszközöket, 
"meg kell teremtenie a szociális iparmüvészetet . " A röpirat fontos megállapítá-
sa, hogy ennek megteremtése összefügg a szociál is kérdések megoldásával is: 
"ennek az uj iparművészeinek gazdasági jelentősége nyilvánvaló. Az iparnak és 
a kereskedelemnek olyan produktumokat szolgáltat, amely az uj Igényeket a leg-
olcsóbban, de a legteljesebb művészi értéknivón elégiti ki. Az iparművész f e l a -
data, hogy szociális átalakulásban az uj életeszközök kialakításával vegyen r é s z t . " 

Az iparművészek helyzetével kapcsolatosan a röpirat szerzői utalnak az I. Or-
szágos Magyar Iparművész Kongresszuson elhangzott pozitív javaslatokra, s e -
zeknek a reformköveteléseknek eredménytelen vol tára. Már ekkor felvetődött, 
hogy az iparművészek szociális helyzetének rendezéséhez elengedhetetlen f e l t é -
tel az Iparművész Kamara felál l í tása . A MIOE el is készítette a javaslat nyomán 
ennek tervét, de megvalósulása mégis várat magára . 

A kamarával kapcsolatosan nem ár t hivatkozni a röpirat szerzőinek megjegy-
zésé re : "hangsúlyoznunk kell - hogy nem gondolunk a "szervezet t múzsa" in téz-
ményére. Az Építészmérnöki Kamara ebből a szempontból Igen nagy károkat o -
kozott a magyar épltőmüvészetnek, mert nem a tehetségre, hanem az oklevélre 
építették f e l . . A művészeti kamarák célja nem lehet csak oklevélvédelem, h a -
nem ugyanolyan mértékben az alkotóképesség védelmét is biztosítania k e l l . " 

A röpiratnak szinte legfontosabb pontja az Iparművészeti Iskola re formjával 
és fej lesztésével kapcsolatos követeléseket ta r ta lmazza . Az iskolán folyó i p a r -
művész-nevelés nem vette figyelembe a kor követeiményelt, az új és egyre vál-
tozó viszonyokat. Az oktatás nem ad lehetőséget a követelményekre épülő, sok-
oldalú alkotótevékenység kibontakoztatására, mivel szelleme még a "dlsz l tő-mű-
vészet" alapelvére épül. Ezért a tovább már nem odázható oktatási reformnak 
biztosítania kell e lsősorban azt, hogy a "helyesen és korszerűen ér te lmezet t i -
parmüvészet szellemében folyjon a t a n í t á s , . . . neveljen az Iskola olyan ipa rmű-
vészeket , akik vérbel i szakemberek, szakmájuk összes technikai lehetőségeit 
alaposan ismerik, akik anyagokban és szerkezetekben gondolkoznak. . ." Lénye-
ges pontja a reformjavaslatnak az Iskola Iparművészeti Főiskolává való f e j l e s z -
tésének sürgetése. Ezzel kapcsolatosan jegyzik meg a szerzők, hogy "szó sem 
lehet a Képzőművészeti Akadémiával való fúzióról . " Ez - helyesen látták - az 
iparművészet gyámság alá helyezését jelentené, pedig a cél annak nagykorusitása 
lenne. 

A szervezeti reformkövetelések között szerepel az OMIT és MIOE egyes í tésé-
ből létrehozandó Iparművész Szövetség terve Is, mivel a két különálló szövetség 
csak az erők szétforgácsolását eredményezi . Foglalkozik a szervezetek munká-
jával, mely hol "para l le l , hol ellentétes irányban fu to t t . " A pozitivabb szerepe t 
a MIOE játszotta, megalakulása óta a Társulat munkája egyre konzervatívabb 
lett."A MIOE volt az a kohó, amelyben kitermelődtek a továbblépés uj e r ő i . . . " 
Ezér t el kell szánnia magát a cselekvésre , különben ez a szervezet is halálra 
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van ítélve. A MIOE feladata lett volna az Iparművész Kamara, az Iparművész 
Szövetség és az Országos Magyar Iparművészeti Főiskola életrehivása. 

A szerzők sze r in t a ma iparművésze többre becsüli, ha sikerül egy munkás-
otthont jól kialakítania, a munkás szükségleteit a kor nívóján kielégítenie, -
mint a l ' a r t pour l ' a r t tervezés mégolyan csúcstel jes í tményét . 

A kor iparművésze tehát é le t tar ta lmat akar adni elhanyagolt, elnyomott e m -
ber társának. Ez az, amit t á r sada lmi tevékenységnek, szociális iparművészei -
nek neveztünk. " 

A röpiratban részletesen k i fe j t é s re kerülnek a Szövetség céljai és feladatai . 
Szerepe a szakmai fejlődés elősegítésében (szemináriumok, pályázatok, kiáll í-
tások), iparművészeti kutatómunka szervezett megindítása (népművészeti é r t é -
kek fe l tárása , magyar iparművészet történetének feldolgoztatása), iparművész 
telep felál l í tása, mégpedig népra jz i szempontból értékes helyen. Feladata továb-
bá a szaksajtó és szakirodalom fe j lesz tése , ugy, hogy a "Magyar Iparmüvészet"-
ből valóban a magyar iparmüvészetet népszerűsítő lapot kell fe j leszteni . "Az i -
parmüvész" c . közlöny pedig "tekintélyes iparművészeti szaklappá fe j l e sz tendő . . . 
legyen egyfelől az iparművészet tudományos folyóirata, másfelől művészeti szak-
l a p j a . . . " 

A lapok indítása mellett a Szövetség feladata lenne a szakkönyvkiadás meg-
szervezése i s . 

Igen fontos a kereskedelem szakmai e l lenőrzése, mint a röpiratban olvashat-
juk: "ellenőrizné az iparművészeti cikkek forgalombahozatalát, azaz, az i pa r -
művészet összes kereskedelmi ágazatait , a minőség megóvása érdekében", és 
"az ipar és az iparművészet kapcsolatainak megteremtésén" is fáradozik. "Evég-
ből . . . minden olyan iparvállalat é s műhely beszervezendő —, amely az iparmű-
vésze t szempontjából bármilyen vonatkozásban számításba jöhe t . " 

A szerzők és az aláírók közös levél kíséretében küldték el a röpiratot a MIOE 
elnökségéhez, melyben kérik, hogy hívjon össze két héten belül rendkívüli vá-
lasztmányi ü lés t , az abban foglaltak sürgős megvitatására. (37) 

A röpirat igen e rős visszhangot váltott ki, mind szakmai, mind a sa j tó és a 
közvélemény köreiben. Az OMIT, amint azt várni lehetett tőle, felháborodott 
e l lenérzéssel fogadta a fiatal iparművészek reformgondolatalt . Első reflexiói a 
Magyar Iparművészet rövid közleményéből derülnek ki: 

1. felfogásunk szerint a szóban forgó röpira t csak ugy hemzseg a téves és fé l -
reé r the tő megállapításoktól, 

2. sem az Országos Magyar Iparművészeti Társulat Elnöksége, sem pedig 
az Országos Magyar Királyi Iparművészeti Iskola igazgatósága és tanári kara 
nem fogja tovább tűrni azt az á t lá t szó célzatú beáll í tást , amely egyrészt nemes 
magyar hagyományokat kezd ki, más rész t könnyelmű módon nagy kulturális e -
redményeket szól l e . . . " (38) 

Ezek után é r the tő módon felcsigázot t érdeklődéssel várta a közvélemény a 
MIOE rendkívüli választmányi ülésének összeülését . Augusztus elején a napi 
s a j t ó igen gyakran foglalkozott a kérdéssel : "vájjon vállal ja-e a MIOE, hogy fe l -
t á r j a az Iparművészeti Társulat működésének hibái t?" (Független Magyarország, 
1940. aug. 12.) A Magyarország augusztus 12-i száma is pozitívan nyilatkozott 
a röpirattal kapcsolatosan, különösen annak a kamaráról és az oktatásról e lő-
te r jesz te t t reformjavas la ta ival . "Meglepő, hogy a kiáltványban józan r e f o r m e l -
gondolások mellet t több olyan pontra akadunk, mely mellett lehetetlen szó nél-
kül e lhaladnunk. . . - irta az "Újság" 1940. augusztus 4-én - végtelenül f e l e s l e -
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gesnek ítéljük azér t azt a nagyzoló törekvést , hogy az Iparművészeti Iskola fő -
iskolává fe j lesz tessék . " 

A MIOE rendkívüli választmányi ülése végül 1940. augusztus 22-én ült össze . 
Az iparművészek reformköveteléseit a szerzők — Csaba Rezső, Juhász László 
és Szűcs Pá l választmányi tagok ter jesztet ték "határozati javaslat" formájában 
az ülés e lé . Kérték, hogy a választmány fogadja el a röpiratban foglaltakat, s z a -
kítson a "letűnő korszak anakronizmusaival" és tegyen erőfeszítéseket a "szocia-
lista magyar iparművészet" kialakításának érdekében. Vállalja a küzdelmet a 
kamara fe lá l l í tásáér t , "mondja ki az Iparművészeti Iskola gyökeres r e f o r m j á -
nak s z ü k s é g e s s é g é t . . . " harcolja ki az iparmüvészfront egységét, azaz sze rvez-
ze meg a Szövetséget a Társula t és az Egyesület egyesítésével, a fenti akciók 
szolgálatába állítsa "Az iparmüvészet"-e t mindaddig, mig a szaksajtó r e f o r m -
ját végre nem h a j t j a . . . " követelje meg a "permanens egyesületi életet". (39) 

A rendkívüli választmányi ülés elfogadta a "határozati javaslatot" s ez azt 
jelentette, hogy a gyakorló iparművészek azonosították magukat a r e fo rmjavas -
latok programjával . "Erőte l jes mozgalom indult és minden számottevő iparmű-
vész szakember az akció mögé állt, sürgetve a programban foglaltak megvaló-
s í t á sá t . " - i r t a a "Pest" 1940. augusztus 23-án. 

A MIOE egyetértésével szemben az OMIT 1940. szeptember 12-i ülésén fog-
lalkozott a röpirat tal , melyet a Magyar Iparművészeiben "ködös hátterű ügy"-nek 
bélyegzett: "aki a mai nehéz időkben ilyen módszerekkel próbál zavart ke l t en i . . . 
az nem jó szolgálatot tesz az ügynek. . . " A javaslatokat a cikkiró szándékosan 
nemzedéki ellentétnek igyekszik feltüntetni és az iparművészet helyzetével kap-
csolatosan fellángoló érdeklődést "mesterségesen felidézett zürzavar"-nak ne-
vezi. A röp i ra t szerzői az OMIT szerint "zavaros érveléssel szinte diktátori 
polcra t ö r e k s z e n e k . . . " s a vezetőség azzal is gyanúsítja őket, hogy követelé-
seiket, reformjavasla ta ikat egyéni érdekeik által vezettetve fogalmazták meg. 
Összegezve, az OMIT ugy lá t ja , "hogy a legutóbbi időben a magyar iparművé-
szeti kultura érdekében végzett munkáját eddig oly sok nehézség és akadály kö-
zött e lér t eredményét az önös érdek veszélyeztetni p róbá l j a . " (40) 

Az OMIT állásfoglalására Csaba Rezső a "Független Magyarországának a -
dott interjúban válaszolt: "megdöbbenten olvastuk az Országos Iparművészeti 
Társulat lapjában megjelent nyilatkozatot, amely egyfelől félremagyarázza szán-
dékunkat, másfelől az ügyet, a megkerülhetetlen feladatokat és elveket megke-
rülve személyes élt akar adni a mozgalomnak." Ugyanennek a lapnak szeptember 
23-i számában Szablya János az OMIT nevében igy nyilatkozott: "összefoglalva 
meg kell állapitanunk, hogy ami jó gondolat van a röpiratban, az itt a Társulat 
helyiségeiben hangzott el, a többi pedig olyan, ami nézetünk szerint megvaló-
síthatatlan, de nincs is szükség a megvalósí tására . " Az "Esti Kuri r" szeptem-
ber 27-i számában közölt nyilatkozat pedig így hangzik: "ez a röpirat a nyilvá-
nosság elé vonszolta a Társulat belső ü g y e i t , . . kellő tárgyismeret nélkül ké-
szült és mes te r séges szándékossággal f e s t kedvezőtlen képet iparművészeti in-
tézményeinkről. " 

A fiatalabb szellemű és mindenféleképpen haladóbb MIOE tehát magáénak te -
kintette a röpiratot , vagy legalábbis egyetértet t követeléseivel, ezzel szemben 
az OMIT személyes támadásnak érezve a bírálatot , minden alkalmat megraga-
dott, hogy á l lás t foglaljon el lene. A vita sokáig gyűrűzött, az ellenzők tábora 
mind szélesebb lett. A " P e s t " 1940. október 10-i számából kiderül, hogy " i l le-
tékes helyről kiadott nyilatkozat ki fe jezésre juttatta azt is , hogy nem tesznek 
jó szolgálatot a magyar iparművészet ügyének, akik efféle röpiratháborúval za -
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várják a magyar iparművészek összességének érdekében tervbe vett elgondolá-
sok nyugodt keresz tü lv i te lé t . " 

A támadások, vádaskodások hatására Szűcs Pál lemondott a MIOE titkári 
t i sz tségéről . 1940 októberében a zaklatások között hányódó szerzők második 
röpiratot tettek közé a korábbival azonos cimen. Az uj röpiratban az előzőre 
hivatkozva megkísérelték az erősen befolyásolt közvéleményt meggyőzni cse lek-
vésük őszinteségéről és kijelentették, hogy nem saját személyük védelme a cél-
juk, hanem a közönség helyes tájékoztatása. "Mert fenntartható állapot-e, hogy 
egy fe j lesz tő , épitő szándékú, nyilt fe le lősségérzet te l áthatott szellemi megnyi-
latkozás az igazgatóság tendenciózus sajtótájékoztatása következtében destruk-
tiv szinezetet kapjon?" 

A második röpirat két hónappal az e l ső megjelenése után a védekezésre, ön-
igazolásra kényszeritett szerzők megnyilatkozása volt, az ügybe vetett szilárd 
hitüket, következetességüket, elveik megingathatatlanságát bizonyította. 

Sajnos, az első röpira t követeléseit i s hiába fogadta el egyhangúlag a MIOE 
választmánya. A világháború eseményfei megakadályozták abban, hogy hozzá-
járuljon az "Új magyar iparművészet" kialakításához. Jelentősége nem is a 
pillanatnyi eredményekben keresendő, hanem abban, hogy olyan programot tu-
dott az évtizedek óta egy helyben topogó magyar iparművész-társadalom szá -
mára megfogalmazni, mely a jövő, az 1945 utáni időszak, az újonnan alakult 
szocialista társadalom számára is érvényes lehetett, s a megnövekedett lehe-
tőségek között irányt tudott adni a fej lődésnek. 1946-ban az Iparművészeti I s -
kola átalakult Iparművészeti Főiskolává. 1949-ben megalakult a Szövetség, 
1954-ben az Iparművészeti Tanács, a müvészet- ipar-kereskedelem munkájá-
nak összehangolására és i rányí tására . Sok küzdelem, vita és gátló tényező e l -
lenére lassan megszületik ipar és művészet kapcsolatának gyümölcse, az ipa-
ri művészet . 
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S u m m a r y 

T H E CONNECTION BETWEEN APPLIED ARTS A N D LARGE SCALE INDUSTRY 

IN HUNGARY BETWEEN T H E TWO W O R L D W A R S 

In the twenties all over the World there was a great p r o g r e s s in the a r t of mo-
deling objects and the environment. It became more and more apparent, that 
the problem of mass housing demands, a s that of the cultured designing of han-
dy a r t i c les and other necessi t ies could be solved only by cooperation with large 
scale industry. 

In Hungary, the accomplishments of the European p r o g r e s s became known 
in the yea r s following the I. World War. The new principles were t ransmit ted 
p r imar i ly by La jos Kassák — at the time in voluntary exile - and his c i r c l e , 
and also by the number of Hungarian a r t i s t s active in the Bauhaus, Marcel l 
B reue r , Fa rkas Molnár, Alfréd Forbáth, Lász ló Moholy-Nagy, and their c o m -
panions. In project ing handy ar t ic les for m a s s demand a s in laying the ideologi-
cal foundations fo r an environmental design that observes social and cul tura l 
demands equally, the activity of the Hungarian section of CIRPAC was of g rea t 
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importance, it kept un a continuous contact with the International conventions 
of modern archi tec ture . 

However the concrétisation of the principles was rather slow. The reason 
for this was in f i r s t place thebackward condition of the industry, due to unfa 
vourable economic c i rcumstances . In those yea r s large scale industry was p r a c -
tically non existent, in the so called factories we could find a manufacture — 
type production. Even at those places where the serial production of handy i t ems 
was adopted, they did not, or very rarely did use designers. Thus the s t ruggle 
fo r creat ing a modern cultural level for Hungarian handy objec ts , was fought 
more on an abs t rac t level. Besides the returning Bauhaus members and the 
Haungarian section of the CIRPAC, The excellent professors of the School of 
Applied Arts and the School of Industrial Design — Lajos Kozma and Gyula Kaesz , 
and the outstanding private schools, such as the "Workshop" of Sándor Bortnyik 
and the school called "Atelier" of Dezső Orbán did a lot too f o r the establishing 
of the new principles of applied a r t s . 

The progress ive monthly of archi tecture , the "Tér és Fo rma - (Spase and 
Form)" and the more conservative "Hungarian Applied Ar t s " were the fo rum 
for discussions concerning the new interpretation of Applied a r t s . In the r e l a -
ted history, the National Hungarian Convention of Applied A r t s was an i m p o r -
tant event, it has emphasized the problem of satisfying mere modern demands . 
The leaflet composed in 1940 by the three young ar t is ts , Rezső Csaba, L á s z l ó 
Juhász and Pál Szűcs, called, "Fo r the new Hungarian Applied Arts" , was the 
summary of the struggles for a modern concept, in the period between the two 
world wars . The authors dealt with the his tor ical origins of activities in the 
field of Applied A r t s . They considered the popular culture to be the cradle of 
design. House-building, the t rades of the tanners , cartwrights , potters and 
weawers were the pr imary manifestations of and the antique f o r m s of today' s 
branches of applied a r t s . They a r e kin to the modern aspirat ions also because 
man, and m a n ' s necessit ies were the point of departure fo r the masters of f o l -
klore . Thus the proper interpretation of applied a r t s activit ies can be deducted 
exclusively f r o m i t ' s creating of a group of objects to sat isfy dayly necess i t i es . 
Besides the question of principles the leaflet has also dealt in detail with the 
pract ical , and the organisational problems of applied ar t s act ivi t ies . The p r o -
posals included, could not be concretised under the social and historical c o n -
ditions of the fo r t i e s . The f i tness for life of the program was prooved by the 
fact that af ter 1945, the newly formed socialist ic society could use it as the 
s tar t ing point fo r the reorganization of the applied ar ts l ife. 
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