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Korniss Dezsd 1908. december 1-¢én szliletett Besztercén, ﬂgyvédi.mok apja — aki
eredetileg textilkeresked6nek tanult — hamarosan Budapestre megy, ahol uj pré-
b4lkozédsokba kezd: az Uri utcdban nyit csemegekereskedést. A kisfiu b4ty jdval
néhdny évig Bondarossz6én, "nagyanyja szépnevii falujdban” /1/ €él, majd végleg
Bud4ra koltdzik a csaldd, Apja hamarosan ténkremegy, a V4rb6l a Szdzados uti
"Siedlung"-ra koltdznek egy szerényebb, szoba-konyhds lakdsba. Itt sziiletik
1911-ben huga, bityja még ezelStt néhdny hénappal diftéridban meghal, Korniss
legrégibb emlékei ennek a telepnek a vildgét Grzik: a Gumigydér, a vasuti toltések,
a laktany4k (ahov4 a kisfiu a tiszteknek egy kis zsebpénzért ebédet hord a kozeli
étteremb8l), a szegénység és sziikosség vildgst, ahol a kattog6 gézkalapics és a
kdzeli bolgdr-kertészet 4llandéan nyikorgé lovaskutja, meg a vasuti hidon 4tdil-
bsrg8 vonatok makacs és megszokhatatlan kisér6je ezeknek az éveknek, Itt j&r
elemi iskoldba, majd itt kezdi gimndziumi tanulményait a TisztviselStelepi
Gimn4ziumban. A gimn4ziumot nem tudja befejezni akkor, mivel a f8iskolai
felvételi eredménye bizonytalan, és csalddja nehéz korillményei miatt nem koc-
k4ztathatja meg, hogy sikertelen felvételi vizsga esetén szakma nélkill ne tudjon
elhelyezkedni. 1911-1922-ig laknak a Sz4dzados uton, 1922-ben, mivel apja egy
kis drékséghez jut, vesznek egy kétszobds- konyhds kertes hdzat Pesterzsébeten.

A kert mitvelésében, 4llatok elldtdsdban az ifju Kornissnak is segiteni kell (igy
legaldbb a gyerekeknek biztositani tudj4k a viszonylag kielégit§ t4pldlkozist).
Kozben Korniss az un, Technol6gidban (Fels8épitd-ipariskola) tanul tovébb, azaz
épitdipari technikusi képzést kap. Nyaranta a Fegyvergydrban dolgozik mint md-
szaki rajzol6, a csepeli Weiss Manfred gydrban kisegit6munk4s, majd nagyb4tyjdnil
b4dogosinas, véglll az Angol-Magyar Bankban tisztviseldgyakornok.

Kdzben "1923-25 kozott a Ferenczy-tanitvdny Podolini Volkman szabadiskol4-
jéban tanul rajzolni, ahov4 Derkovits, Dési-Huber, Sugér és Trauner is jdrt", /2/
Ekkor mdr végleges elhatdrozédsa, hogy jelentkezik a f8iskoldra és festeni fog.

"14 éves koromban egy idGsebb bardtom dszténzésére Podolini fest8iskoldjsba
iratkoztam az esti tanfolyamra. Mesterem tehetségesnek tart, és két hénap utdn
tandijmentes leszek. (Ugysem tudnék fizetni. ) Csupa szegény proli fiu j4rt ide ta-
nulpni, Dési-Huber, Sugdr Andor 8tvds, Borbereki Kovics asztalos, Cserepes Istvdn
kazdnkovics inasok és sokan médsok, akik azéta elkallédtak " — irja Komiss 1946-0s
dnéletrajzdban. /3/ Az iskola a Lehel tér sarkdn 4116 régi kocsmaéptilet alsé
helyiségében mitkddott, fenn a padldson Podolini sajét mytermet rendezett be,
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A meglehetSsen nagy utat Korniss sokszor gyalog teszi meg — villamospénz hijén,
(Ez még késGbb is probléma a fiatal fest§ szdmdra, ahogy Vas Istvdn visszaemlé-
kezéseibdl kittnik: "Kiderilt, hogy &§ is (Korniss) a Munkak&rhdz tartozik, csak
ritkdbban 14that6, mert messze lakik, és nincs mindig pénze villamosra, " /4/
Podolininél a fiatalok a szokdsos studiumokat végzik, krokiznak, aktot, fejet,
csendéletet rajzolnak szénnel és festenek is, 1924-b81 maradt meg Korniss egy
onarcképe, melyen hiromnegyedes nézetben ers, de érzékenyen vezetett vona-
lakkal képzi a form4t. Podolininél ismerkedik a "még jéforman gyermek” /5/
Korniss a miivesség alapjaival, a szén, akvarell, gouache, pasztell és olaj tech-
nikdjédval. Megtanulja az emberi test felépitését, mozgédsdnak térvényeit, vala-~
mint a nagy formdkban valé l4tds és a konstrukci6 sziikségességét,

1923-24-ben egy évet Hollandidban, Heder kikot8varosban tolt. A Gyermek-
védd Liga utjdn kertl ki ahhoz a csalddhoz, ahol névére is él (aki mar egy évvel
kordbban kikertilt sulyos anyagi nehézségeik miatt)., "Itt a régi holland mesterek
nyomdn tovédbb festek. Megismerkedem Rembrandt, Frans Hals és Vermer van
Delf milvészetével " = irja Korniss — fentebb m4r idézett 1946-0s — dnéletrajz4-
ban. De nem csak e mesterek sulyos és gazdag vildga hat 14, hanem a De Stijl
csoport alkotéinak , elsésorban Mondridnnak, van Doesburgnak Husz4r Vilmosnak in-
tellektuélis fegyelmezettségii, tiszta neoplaszticizmusa és elementarizmusa, Huszar
Vilmossal személyesen is megismerkedik egy véletlen folytdn, /6/ Jir miitermében,
ahol folyéiratokat, reprodukciékat 14t, Viszonylag sokat fest, két olajképet hazatér-
te utdn a Podolininél rendezett ndvendékkidllitdson be is mutat,

Ugyancsak Hollandidban készit 1923-ban egy akvarellt, /7/ melyen a 14tvédny
geometrikus rendszerbe szervezésének a csirdi mutatkoznak, Nagyon szép és ér-
dekes az a finom kolorizmus, ami ezt a kis képet leginkdbb jellemzi: az akvarell
technikéjit tigyesen alkalmazva a négyszog és hiromszog form4k finom egymdsba
futtatdsdval izgalmas jatékot ad az éleknek, a szinek ugyanakkor nmagukban, a
formékhoz kotétten jelentkeznek. Els6sorban a holland kémyezet mozgalmas ren-
dezettsége, a geometrikus rendszerek jelenléte magdban a tdjban és térben, de
maga az igény is erre a puritén tisztdz4dsra, intellektudlis formaszervezésre erésen
hatottak a fiatal fiura, Ugyanakkor nem vesziti el frisseségét, fiatalossdgit, szin-
érzékenységét, A szin nem vi4lik intellektudlis megfontolds tdrgy4dvd ~ ez Korniss
ifju kordndl fogva erdltetett is lenne —, autondém értékeiben, konkrétan jelentkezik.

1924 tavaszén ujra itthon van, tovidbb jir Podolinihez, valamint a muzeumokba
és kidllitdsokra, Rendszeresen eljr a KUT kidllitdsaira, itt taldlja meg legink4bb
a kovetkez8 években r4 is annyira jellemz8 dekorativ, a szinélményre épitett, friss,
konnyed festiséget. A Szépmilvészeti Muzeumban megismerkedik az impresszio-
nistdkkal, rendszeres muzeum- &s ki4llit4s-14togatdsai sordn Szinyei-Merse és
Rippl-Rénai, majd Derkovits, Kmetty, Kernstok, Egry, Marffy, Szobotka és
Vaszary festészetével. ElsSsorban ezek a milvek és miivészek hatnak r4, nem tu-
datosan, de mindig megérezve a dekorativ-fest8i alakitds és az eszkodzok tisztasé-
gdnak értékeit, Ugyancsak ezeket az értékeket taldlja meg a maga szdméra a
Szépmitvészeti Muzeum trecento gyiijteményének mestereinél, ennek hat4sira
késziti els6éves kordban a vici Orszdgos Siketnéma Intézet Képolndjdba els§
nagyméretli olajképét, melyen a trecento dekorativ, tiszta szinvildgdt prébélja
6tvdzni a Gauguin-féle dekorativitdssal. /8/ Ugyanakkor — kevésbé l4thatéan, de
maradand6an - kialakul benne a szigoru szerkezeti tisztasigra, fegyelmezett,

90



intellektudlisan felépitett rendszerekre, konstruktivitdsra valé torekvés, és ez nem
csak a holland élmények és az intellektudlis tdjékoz6d4ds kdvetkezménye. Kispest
és Pesterzsébet sivdr, lapos, homokos, "antiesztétikus jellege”, /9/ a szegénység
és a feszes, pihenést, elengedettséget ritkdn engeds, szivésan kiszksd8 életméd,
melyben gyerekkordt6l mozgott, egész szemléletét megtisztitja mindattél, amit
szépelgésnek, finomkod4snak, szentimentalizmusnak neveznek. ﬁrzékeny alkat,
de érzékenysége nem szentiment4lis, a szinekben rejlé belsd ritrnus és gazdagsdg,
a szigoruan szervezett egyensulyrendszerekre éptld tiszta dekorativitds, a konst-
rukcidban — mint konkrét vizudlis rendszerben — rejl8, kizdrélag az érzéki-vi-
zudlis kdzegben megform416d6 jelentések irdnti érzékenység az 8 “festSi érzé-
kenysége".

Mindez természetesen csak csirdjdban jelentkezik, de feltétlentll kimutathaték
- még ha jelzésszerlien is — azok a tendencidk, mtivészetének azok az dsszetevéi,
melyek ezeket és a kdvetkezd éveket éppugy meghatdrozz4k, mint a mar érett
mivész késébbi, a harmincas évek els§ harmad4tsl kezd8dS festSi perigdusait,
(Mindezekre még visszatér a dolgozat az egyes mlivek elemzésénél. )

A Podolini iskola sokban el8segiti a felvételi vizsga sikerét. Kornisst 1925-ben
felveszik a Képzdmuvészeti Fiskoldra. /10/ Cs6k osztdly4dra kerill, de Csok
gyakori pdrizsi utazdsai alatt Vaszary korrigdl, igy 6t is mesterének tekinti. /11/
A Cs6k és a Vaszary osztdlyon hamar kialakul az a pedagégiai gyakorlat, hogy a
fiatalokat meglehet8sen szabadon hagyjdk dolgozni. Csék muvészképzést akar
megvalésitani, természetesen 8t is kotik az el8irdsok. Heti vagy kétheti feladatul
bibliai vagy antik mitolégiai jeleneteket kell festeni, de ezt Csék nem kéri szi-
goruan szdmon, Vaszary pedig egy4ltaldn nem kovetel tematikus feladatokat.
Lényeges eltérést jelent a tébbi osztdlytdl az, hogy a ndvendékek szabadon 4llit-
hatjdk be a modelit, valamint az. hogy a festés és a rajzolds egy4ltaldn nincs ki-
18nvélasztva, Igy eldfordulhat az, hogy egyes novendékek hetekig az 8ket éppen
érdekl8 problém4val foglaikozhatnak kizdrélag (természetesen elméleti tantdrgyak
ldtogatdsa kotelez8). Csoknél kevés csendéletet, viszont sok aktot festenek, il-
letve rajzolnak. Harmad- és negyedévben szinte alig korrigdl a mester, a ntven-
dékek teljesen szabadon és kdtetlentil kisérleteznek minden teriileten, s Cs6k meg
Vaszary legfeljebb a mesterségbeli fogyatékossdgokra hivja fel a figyelmet. S még
egy rendkivil fontos tényez8: "Csék Istvdn. .. tandrtdrsdval, Vaszary Jénossal
egylitt = a konzervativ magyar oktatdsi hagyomdnyoktél eltér8en — az egykoru
nyugati, els§sorban a p4rizsi milvészeti jelenségekre hivia fel a novendékek figyel-
mét. " /12/ Viszonylag egészen gyorsan és két igen j6 festd "szemtivegén" keresztiil
inform4l6dik az osztdly. Az utibeszdmolokon Csék és Vaszary joval tobbet adnak
puszta felsoroldsnél, ha vannak is fenntartsaik egyes megold4snél, kisérletnél,
lényegében nagy mesterségbeli, milvességbeli tuddsukkal még kritikdjukban is
olyan jelenségekre irdnyitjdk a fiatalok figyelmét, melyeket egyébként nagyon
nehéz lenne kévetni és értelmezni. "KitUnd mesterek voltak abban az értelemben,
hogy névendékeiket szabadon engedték festeni. Az volt a tdrekvésiik, hogy 6néllé
mivészeket neveljenek. A francia festészet legujabb tdrekvéseit (Matisse, Picasso,
Braque stb.) kdnyvek, folyédiratok és személyes élményeik alapjdn ismertették™ -
irja Korniss ¢énéletrajzdban, /13/

A mesterek hatdsa mellett a ndvendékek egymdsra is ers hatdssal vannak. 18
festdnovendék tanul ekkor Cs6kndl, ezek kozil tobbnyire rajztandrok lesznek,
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csupén négyen-dten készitlnek tudatosan festbnek. (Komniss késébb, sulyos anyagi
helyzetéb6l kiutat keresve jelentkezik iparostanonciskolai rajztandri vizsgéra az
1942-43. évi vizsgaiddszakban. Az Orszdgos Magyar Kirdlyi Rajztandrvizsgdl6
Bizottsdghoz bekililddtt jelentkezésére nem kap v4laszt, késébb értestil réla, hogy
ndvendékkordban tanusitott "rendbonté és destruktiv” magatartdsa miatt nem hivjdk
be vizsgdra. /14/ Azok kozul, akik ekkor fest8nek készillnek, Korniss hamarosan
Osszebardtkozik az 1924-ben felvett Trauner Sindorral és Kepes Gydrggyel.
Mindketten id8sebbek ndla két évvel, Trauner a legkiforrottabb hdrmuk kozdl.
1926-ban kerill a Cs6k-osztdlyra Rétit8l Schubert Ernd, aki rajzain és festményein
a leginkdbb tetszetds és Uigyes megolddsokat nyujtja, 1927-ben kerill be Hegedils
Béla az osztdlyba, ekkort6l csatlakozik a fiatalokhoz a Glatz osztélyon tanulé
Veszelszky Béla, 1928-ban pedig Vajda Lajos. /15/ A fest§ndvendékeket bizonyos
kdzds orientici6, a nyugati, els8sorban périzsi festészeti eredmények felé valés
t4jékoz6dds kapcsolja Ussze, de az els§ években még nem mutathat6 ki a kdzds
formaépités, "stilusteremt8 kisérlet”, még inkdbb az 8n4ll6 festSi problémik,
lehetfségek tanulmanyozdsa, a technikdk elsajititdsa 4ll elStérben. Az 1926-o0s
augusztusi és szeptemberi vdci muvésztelep uj, Budapestt8l eltér§ élményei a
szinnek teljes intenzitdssal, mir-mdr korldtlan energidval valé teljes birtokba
vételét jelenti Kormniss szdmdra, akire egyébként is legink4bb jellemz8 a dekorativ
képfelfogds — a szerkezetre éplilé képszervezés alapjain. Itt Vicon késztilnek
azok a nagyméretll akvarelljei, melyek kozill négy szerepel az Emst-Muzeum
1926. szeptemberi ki4llitdsdn. /16/ A Virdgcsendélet, a Naplemente, a Flirdz8
fiuk és a Vdc a Pokolszigetr8l akvarellek friss, tide, a t4ji szépségeket és a szinek
bels8 gazdagsdgédt dekorativ ritmusba fogé fest8isége a VAci Naplé kritikusdnak
elismerését is kivivja; csendéleteit "robbané csendéleteknek” nevezi a miivész-
telepet z4r6 bemutat6r6l irt kritikdjdban. Az Ernst Muzeum "Moh4cs emléke.
Fiatal magyar milvészek" cimet viseld 1926. szeptemberi killit4sdnak katals-
gusdban L4z4r Béla elsBsorban a kitlonbdz8 utak soksziniségét, v4ltozatossdgit
emeli ki, elfogulatlanul beszél a "t4j lelkéhez kildnbdz8 eszkdzokkel kozelitd
fiatalokrél”. A kidllitdson Barcsay Jend, Kéntor Andor, Szfnyi Istvdn, Gollner
Miklés, Aba-Nov4dk, Prohdszka J6zsef, Bazilides Barna, Bazilides Sdndor,
Istokovits Kdlmdn, Pataky Tibor mellett szerepelnek a fiatalok is: a 4. teremben
Kepes Gyorgy olaj onarcképe, az 5. teremben Komiss fentebb emlitett négy akva-
rellje, Schubert Ernd Tehenek grafikdja, T4jkép, Csendélet, Onarckép akvarellje,
a 6, tetemben Kepess Gydrgy Oregember olajképe, valamint Trauner /17/ Séndor
Onarckép és Férfifej cimet viseld olajképei vannak ki4llitva, A ki4llit4s rangos —
és akkor rangosnak mindsitett — szerepl8i kozott valé bemutatkoz4s szép eredmény
a fiatalok szdmdra. Ezen az 8sztn késziti a m4r emlitett olaj szentképet a véci
Siketnéma Intézet — azéta 4tépitett — kdpolndjdba.

Az 1925-8s év folyamdn festi a Két néi akt cimti temperaképét, /18/ melyen
meglepden tisztdn juttatja érvényre a szinnek mint lehatdrolt szinmez8nek a fel-
fogdsét. E lehatdrolt, bels§ 4rnyaldst6l majdnem teljesen megtisztitott homogén
foltok egym4smellettiségébdl 1étrejove ritmikai rendszer rendkivill elegéns, ki-
muvelt kolorizmusa higgadtsdgdban, fegyelmezettségében egy érettebb fokot mutat,
mint a kordbbi friss, tiszta, kénnyed akvarellek szinharménidja. A kis kép szinte
teljesen sikra irt n8i figurdi homogén sztirke h4ttér — vagy ink4bb alapsik — el8tt
dsszefogottan, nagyvonaluan megformdltak, lendtiletes, de fegyelmezett lez4drdsok-
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kal, Az egyik alak r6zsaszin, a mdsik sotétebb és vildgosabb okker fellletekre
bontott, mindentitt a lez4rt sikok 4ltal érvényre juttatott primér szinérték és kap-
csol6d4sok festdi problémdi vannak kiemelve. Az alakok ily médon tisztdn sikbeli
fest8i értékekké alakulnak, melyek a ritmusrend egészében kapjdk meg a megfe-
lel8 hangsulyokat és "vélaszokat". A 14tszatra oldott, dekorativ fest8iség éppen a
dekorativitdsnak ilyen felfogdsa 4ltal — azaz a kiilénbdzd szinértékeket hordozé
z4rt mez8k szigoru ritmusrendbe szervezése 4ltal — nagyon is kiszdmitott, meg-
hatdrozott mozgdst ir le, a kép mégsem hat er8szakoltnak, éppen mert a szinek
belsS értékeinek és kapcsoléddsainak érzékeny megldtdsdn alapul., A n8vendék
Kornissnak ezen a kis temperaképén 14that6 el8sz6r a konstruktivitds és dekora-
tivitds szintézisére valé tdrekvés, pontosabban a primér vizuélis értékeket hordoz6
elemek konstruktiv rendszerbe szervezése a konkrét fest8iség sikjdn.

Ugyancsak az 1926-o0s évben Korniss a Kérolyi-palot4ban rendezett akvarell
ki4llitdson is szerepel néhdny képével, ezek a képek azéta elvesztek.

1927-ben késziti Korniss a N8i fej és Onarckép cimil kisméretd pasztellképeit,
/19/ melyek mir el8legeznek problémékat abboél a bonyolult, sokrétit, archai-
z416-kubisztikus felfogdsu, némiképp Picasso hatdsdt mutats, a formdk szigoru
dsszefogottsdgat &s redukdltsdgdt mélyttizl barndk-okkerek-sztirkék-kékek komoly
dekorativitdsdval stvoz8 fejsorozatbdl, amely kifejezi "azt a régi vdgydlmunkat,
mely az archaikusat a legmodernebbel &sszekapesolja”. /20/ Ezek az elképzelt
fejek (még ha modellt haszndl is, ebbe az irdnyba alakitja 4t a l4tv4nyt) éppen
az arcahikus jelleg és a mdr-m4r komor - de tiszta zengéstl — kolorizmus 4ltal
a kordbban felvetett &s kimtivelt konstruktiv tendencidk elmélyitését jelentik; és
egy nagyobb, tdvolabb mutaté, emelkedettebb gondolati rendszerbe kapcsol 6dnak
be. Ezekt8l az évekt8l m4r nem készit — hagyomdnyos értelemben vett — téj-
képet, a képépités és intellektudlis formaszervezés anyagdhoz egészen més kdzeg-
ben kutat. Nem egyfajta idealisztikus-klassziciz41l6 tendencia ez, bér ekkor még
ersen hat r4 Picasso klassziciz4l6 korszakénak szdmos eleme., /21/ De minden-
képpen elmélylilést, szemléleti gazdagoddst jelentenek ezek a fejek, a fiatal
fest6nek azt a - nem tudatos — igényét fogalmazz4dk meg, hogy az intellektuédlisan
fegyelmezett képépitésnek és a kép konkrét-dekorativ (tehdt a primér viziudlis
értékhordozdkat tisztdn érvényre juttatd) felfogdsdnak Stvozésére alkalmas koze-
get teremtsen, hogy ezek a problémék egy szélesebb horizontu, az id6ben mélyre
futé, archaikus rétegekbdl sz4rmaz6 formarendben valsuljanak meg. A két évvel
kordbbi néhdny temperdjin /22/ észrevehet8 4tszellemilltség, az elhivatottsdgot
és a teljesség megértésének és alakitdsdnak sulydt éreztet8 emelkedettség, amely
azokon a képeken még hevesebb, érzelmesebb, kissé expresszionisztikus (b4r
rendkiviil finom, z5ldes-kékes drnyalatokbdl tev8dik ossze mindkét temperakép)/23/
most ezeken a fejeken lehiggad, sulyos, kimért, visszafogott és fegyelme-
zett form4l4s, komoly, elegdns, gazdag szinkezelés, a redukcié 4ltal stiritettebb,
teljesebb, meggy8z8bb harménia jellemzi a sorozatot. Kornissnak "azokban a régi
években festett, rendszerint elképzelt fejeinek sorozatdval sikertilt 1étrehoznia
valamit, méghozz4 lassanként ellaposodé portré-festészetiinkben, ami kortdrsa
volt az akkori eurdpai festészetnek, tartott is némi rokonsdgot Rouault-val is,
Modiglianival is, de mindenképpen jelentett valamit, s szin és formavildga egyéni
volt és fitogtatds mélkul magyar, s8t erdélyi, mert Korniss onnan szdrmazott". /24/
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Az 1927-ben felvetett problémadnak, a fejnek, mindvégig kdzponti jelent8sége
van Korniss motivumrendszerében, a szentendrei h4z-fej-kompoziciéktél az illu-
mindci6k motivumanyagdn, a m4sodik szentendrei peri6dus antropomorf 1ényein
keresztitl a K4nt4l6k geometrikus fejformdiig, az dtvenes évek kolldzsain keresztil
a legujabb sztirmotivum-varidci6k fej-metamorfozisdaiig. Korniss a kévetkezd
években, s8t még P4rizsb6l valé visszatérte utdn is /25/ festi e sorozat ujabb darab-
jait. Ugyanakkor uj kezdeményezések figyelhet8k meg az 1927-es évtl: a fot6-
montdzs, a kolldzs, a kildnb6z8 uj technikai és mesterségbeli lehet8ségek kisér-
letei.

A két év 6ta egylitt dolgoz6 négy festdndvendékhez (Kepes, Korniss, Trauner
és Schubert) ujak csatlakoznak, ekkor keriil az osztdlyra Hegedis Béla, majd
1928-ban Vajda Lajos. A Glatz-oszt4lyr6l idénként 4tjdr még Veszelszky Béla,
"aki egyetemi tandr fia volt, otthonr6l elszakadt fiu, kissé bdva és 4lmatag
modoru s a csoport legkevésbé modern tagja — akkor még gétikusan deform4lt
alakokat festett ivegre, azt is ritkdn" /26/

A kdz6s munka és beszélgetések, tervezgetések sordn egyre ink4bb kialakulnak
a fiatalok kozds tdrsadalmi és muvészeti nézetei. Ekkor mdr eljdrnak a Mentor
kdnyvkereskedésbe, ahol olykor olvashatnak — s olykor vehetnek is — Ma-t,

2 x 2-t, a Bauhausbticher sorozatbél egy-egy kiadvinyt, megismerkednek a
szovjet-orosz avantgarde eredményeivel, kiadvdnyaival, miivészeinek elméleti
munk4ssdgdval. Ekkor er8s6dik meg az orosz miivészet felé valé tdjékoz6dés.
Nem véletleniil, hiszen tsbbé-kevésbé Trauner, Korniss — aki "a legkészebb
koztik" /27/ — Kepes és Schubert tul vannak mér az iskolds studiumokon,
Korniss ~ m4r emlitett — fejsorozata az els8 szintézis — kisérlet eredményének
tekinthetd, melyben az el8z8 évek kotetlen, spontdn fest§iségét és a konstruktiv
felépités studiumdnak eredmény ét 8tvozi. Lassan megérik tehdt az sn4llé festSi
nyelv kidolgoz4sdnak - széles tdjékoz6déast és mesterségbeli biztonsdgot kivdné —
igénye, és ehhez sokban hozz4jdrul Csok és Vaszary széles 14t6kdrlt, nyugat-
eurdpai problémdkat szinte azokkal egyiddben bemutaté pedagégiai tevékenysége.

Ezekben az években kezd kikristdlyosodni — a kés6bb Kormiss és Vajda muvé-
szetében més kdzegben megfogalmazédé — gondolat: "egy sajitosan kdzép-kelet-
eurépai uj mivészet" kialakitdsa a "két nagy eurdpai kulturcentrum (francia és
orosz) behatdsain keresztil" /28/.

Természetesen ekkor inkdbb a nemzetkdzi és szovjet-orosz konstruktivizmus
és a francia sztirrealizmus tételesebb 4tvételérSl van sz6, /29/ bar a kér - 14t-
sz6lag élesen szembendll6 — polus dtvdzése, problémdik egylittes alkalmazisa
valéban ujnak tinik. Az sem véletlen, hogy a legjobban ismert szovjet-orosz
fest8-konstruktSr-tipogrdfus miilvész, El Liszickij van a fiatalokra a legnagyobb
hatéssal. Ndla 14tj4k leginkdbb a tételes konstruktivizmus belsd tartal ékainak
kibontakoztat4sdt, mésneml kdzegek (fots, rajz, anyagok) beépitésének, a
konstrukci6 kiterjesztésének és gazdagitdsdnak valéban sikeres gyakorlat4t. Nem
lehet figyelmen kivtll hagyni azt sem, hogy a fiatal mtivészek — szocidlis hely-
zetiikbdl ad6dé — intellektudlis és politikai t4jékoz6dds ekkor erSsen a szovjet-
orosz mitvészet és kulturdlis élet felé fordul, bar mindvégig megf8rzik francids
tdjékoz6ddsukat. "Oroszos légkdr lengte be akkoriban a "fiatal Magyarorszdg™
majd valamennyi 8sszejdvetelét. vidéken ugy, mint Budapesten, azokét is, akik
ma a legkorszeritbben befutottak, s6t azokér is, akik mér akkor §szintén magyarok
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és népiesek voltak, vagy akartak lenni..." irja taldléan Vass Istvdn az 4ltala "ex
oriente lux-igézetnek" nevezett mozgalmi 1égkdrr8l. /30/

Mindez a fest8k szdmdra elssorban formai-kompoziciés problém4t jelent,

A miitermekben kiilénbsz3 anyagokkal, fotéberagasztdsokkal, kiilénbszd textilek,
fa, furészpor, homok beépitésével kisérleteznek, a francia szintetikus kubizmus
dekorativ formaredukci6jdnak, a Bauhaus anyagkonstrukciéinak és racionélis-in-
tellektudlis formaszervezésének, valamint Liszickij, Rodcsenko, Malevits, Puni,
Mansuroff, Tatlin, Pevsner és Gabo geometrikus és dinamikus konstruktivizmus4dnak
hat4sa alatt. Tanulmdnyozzdk a modern épitészet ~ akkor kovethetd — produk-
ciéit, elsdsorban Walter Gropius, Mies van der Rohe, Gerrit Thomas Rietveld,
J.J.P. Oud, Le Corbusier, Melnyikov, Mensutyin és Golossev munkdit,

Korniss 1927-es Fotémont4dzsa (14sd a 29. jegyzetet) és 1928-as Konstrukci6
(H4rom négyzet) cimil olajképe j6l mutatja az elsS érett szintézis-kisérlet
(a fej-sorozat) utdni — és részben vele egyidejli — analitikus problémafelvetést,

A Fotémontédzs hitvds, irénikus és feltétlentil elegdns megolddsu sziirrealizmusa a
francia asszociativ mdédszer tételes 4tvételében is egyéni hangot, kilsénds és fanyar
jelleget nyujt. Nem érzelmi, drdmai, sokkolé erejil; a meghokkentd tdrgytdrsi-
t4sokb6l is esztétikailag mérlegelt kompozicidt épit,

Az 1928-as Konstrukcié (14sd a 29. jegyzetet) a Bauhaus-beli és szovjet-orosz
sikkonstruktivizmus szokv4nyosabb témegeloszt4si problém4jit mutatja, ugyanakkor
nincs rajta semmi felesleges, zavaré rdadds, iskolds tgyetlen tulzés, alkotéja
éppen szitkszavusdgdval, természetes higgadtsdgdval, kiménségével és merészen
alkalmazott fires fehér fellileteivel, valamint fegyelmezett szerkesztésével egyé-
nivé tudja tenni a megold4st.

Az analitikus kisérletek sordn egyre inkdbb a ktldnb6z6 kdzegek, anyagok
pdrositdsdnak, egymdsba jétszdsdnak, belsd kapcsoléddsaiknak festSi problémdira
kezdenek figyelni a fiatalok. A technikdk és — nem kiz4rélag fest6i mdédszerek —
alkalmazdsa sordn ismerik meg azokat az uj, izgalmas és tdgabb informéciés
anyagot szolgéltat6 lehetSségeket, melyek a kdvetkez8 évek kisérleteinek koz-
pontjdban 4llnak, Emellett a fest6ndvendékekben megerdstdik az a térekvés, hogy
az alaposan tanulményozott, s nem egy esetben meglehet8sen iskoldsan 4tvett
nemzetkdzi képz6mivészeti megolddsokat a maguk szocidlis és szellemi helyze-
tének, viszonyainak megfelel8en alakitsdk 4t. Sem a Bauhaus — nagyipari forma-
tervezésb8l és megrendelésekbdl szdrmaz6 — anyagi lehetdségei, sem a szovjet-
orosz avantgarde tdrsadalmi bizisa &s viszonylag jelent8s anyagi forrdsai (4llami
megrendelések, feladatok tdrsadalmi juttatdsok) nem 4llnak rendelkezésikre, j6-
izléstt nagypolgdri mecéndsokra és tdmogatékra nemigen szdmithatnak, 4llami
vételekre és megbizatdsokra pedig éppen nem. Pedig 4brdndoznak filmkészitésrél
Eizenstein és Pudovkin hat4sa alatt, megfogalmazzdk egym4s kdzt egy korszerl,
konstruktiv eurdpai és nemzeti formanyelv létrejsttének sztikségességét, az épité-
szet, zene, irodalom, formatervezés és a — hagyomdnyos értelemben vett képzg-
miivészet szerves kapcsolatdnak korszerll gondolatdt a Bauhaus és a2 De Stijl
hatdsa alatt — mindez szdmukra kildt4stalan, Kisérleteik hidba jelent8sek, hidba
az § csoportjuk "az els6 igaz4n "modern” festScsoport, mely az elsS vildghdboru
utdn kezdte meg pdly4jdt”, /31/ munkdikban valéban lefektetik a magyar festészet
redlis lehet8ségeit, 1ényegében akkor, abban a tdrsadalmi és miivészeti szitudciéban
jelent8ségiiknél j6val kisebb hatdst érnek el, "Ez az elszigeteltség a teljesitmény
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mindségére is rdnyomta bélyegét: ez az oroszokéhoz és a Bauhauséhoz képest,
azt lehet mondani kisipari maradt. Meghatdrozta a milvészi form4t is: a mtivészeti
tevékenység nem kapcsol6dhatott be a kollektiva életébe, nem alkothatott annak
szdméra sem hasznilati tdrgyat, sem monumentumokat, vissza kellett vonulnia a
szubjektum teriiletére. Nem sikerillt elszakadni a t4blaképtél, az ugynevezett
"fest64llvany - festészettSl”, amit Tatlin és kére annyira tdmadott”. /32/ Kisér-
leteik 1ényegében a fGiskola, majd a sajit mitermeik falai kézott zajlanak és a
Munka-korrel rovid ideig tarté kapcsolatuk sem bizonyul megfeleld férumnak.
Ezeknek a kisérleteknek és uj megold4soknak a hatdsa j6val késdbb, Korniss és
Vajda 1933-, illetve 1935-utdni mitvészetében fejlédik tovdbb — ugyancsak férum
nélkil.

1928 februdrjidban Trauner Sdndor és Schubert Em§ az Andréssy -uti Mentor
kdnyvkereskedés hits6 kis szob4djdban 4llitanak ki. A Mentor ekkor szinte az
egyetlen lehet8ség szdmukra, ahol az eurépai muivészeti mozgalmakrél, ered-
meényekrdl tdjékoz6dhatnak, A kidllitdson elssorban a f8iskolai studiumrajzok
és akvarellek anyagdb6l vdlogatott mitvekkel szerepelnek, de kifllitanak ujabb
felfogdsu, az utols6 évben készitett $ndll6 munk4kat is, A bemutatott képek
jorészt tul vannak mar a Vicon, majd Budapesten 1926 8szén az Ernst Muzeum-
ban, 1927-ben a Kérolyi-palotdban bemutatott akvarellek problém4in. Ennek
ellenére a Népszava kritikusa "Két fest§ a Mentorban" cimil cikkében /33/ le-
szdgezi: "Teljesen elhibdzottnak, mindenképpen feleslegesnek, de egyben nagy-
képll p6znak is tartjuk a még tanulé fest§nsvendékeknek azt a tulfitstt ambi-
cidjat, hogy egy néhdny hevenyészett studiumukat hénuk al4 csapva "gyeriink
nyilvédnossig eldtt szerepelni” jelsz6val ki mernek 4lini a f6rumral .., az ilyen
hdrom-négy, vagy alig tobb félig iskolds tanulmény szénrajznak nyilvédnossig
eltt val6 fitogtatdsa izléstelen és milvészietlen valami, " A ki4llit6 fest6noven-
dékekr8l roviden ennyit ir: "Trauner Sdndor, akinek megfigyel8képessége és
karakteriz4l6 ereje vitathatatlan, csaknem tételesen példdzza ezeket a megélla-
pitdsokat. Schuber Jen§ (helyesen Ern8 = H.L.) ... nagyobb anyagdban még
tétovdn adja magit, de mdr tul van rég az iskolai mdteremstudiumain, Egyik-
mdsik rajza kompletten mutatja komoly értékeit. " A Magyarsdg rovid cikkében
felfigyel a kis ki4llit4sra: /34/ "Figyelemremélt6 talentum mindkett8. Schubert
kemény dtmenetekkel hat6 szénrajzai, a karakterisztikus er8s hangsuly oz4dsdval,
kifejez8 ereitiek. Szépek egyszerll és stilusos akvarelljei, Trauner aktjai a test
térbeliségének nagy sikokkal valé hangsulyozdsira trekednek, anélkul, hogy a
szin értelmez§ szerepérdl lemondana, "

A Ki4llit4s rendezésében nem kis szerepet jatszik a fest8k nehéz anyagi hely-
zete. "A tanul6 festSifjusdg nyomora kozismert. Intem4tusai valésdgos nyomor-
tany4k, a Képzdmtivészeti Fiskola 4lland6 modell- és futéshidnnyal kiizd, Vidéki
milvésztelepek nem részestlnek szdmbavehet8 segélyben, ujak létesitésérdl sz6
sincsen. Az 4llami v4sidrldsok nem a tehetség jegyében folynak..."-irja 1929-ben
Farkas Zolt4n a Nyugatban. /35/ Nem véletlen, hogy egyre sulyosabb akad4lyckat
jelent a kisérletezd fest6knek a pénztelenség, az anyagi eszkdzok elégtelensége.
"A fest8k akkor mér kezdték sejteni, hogy az a teljes értetlenség, amellyel fo-
gadjdk 8ket, mennyire megneheziti még formai fejlddéstiket is. " /36/

Az anyagi nehézségek, a mtivészetitket elutasit6, st eltilté értetlenség, a
festdndvendékek politikai és mtlvészeti nézetei ily médon fokozottabban a sajét
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életkdzeglik felé fordul4st eredményezik. Korniss esetében — a dolgozatban mar
emlitett = pesterzsébeti, kispesti, angyalfsldi élményei ekkor felerstdnek fest-
ményein. A szlikszavu, puritin megform4lds, a fegyelmezett, hivds, raciondlis
szerkesztés, valamint a higgadt, francids dekorativitds igénye, mely az ifju fest
egyéni tapasztalatainak, életkdzegének (és hollandiai utazdsdnak) élményei,
valamint intellektudlis t4jékozdd4sdnak alapjdn immdér végérvényesen és tudatosan
sajdt fest8i hangja — ismét egy konstruktiv szintézis felé vezeti.

Korniss 1928-30-as festményein (és rajzain) alapvetSen konstruktiv problémékat
fogalmaz meg, Szigoru, z4rt szerkezeteket hoz létre, melyeken lehatdrolt sikokb6l
és bels§ erftengelyekre rendezett redukdlt motivumokbél épitkezik, bizonyos sik-
és térbeli dtfedéseket, a két szemléletet egymdsba jétsz6 megolddsokat alkalmaz,
A foté ilyen értelemezésben kap helyet; ellentétben a kordbbi tiszt4dn sztrrealisz-
tikus formaasszocidci6kra éptl8, — mdr emlitett egyéni hangvételd, hivdsen
ironikus fotémontdzsokkal, A foté beépitve tehdt egy sik-ritmikai rendszerbe,
kett8s funkciét teljesit. Egyrészt az elvont geometrikus sikkonstrukcié intellek-
tudlisan mérlegelt, szinskdldjsban reduk4lt homogén kdzegét szakitja 4t direkt
tematikai jellegével. Mdsrészt viszont a fot6nak — mint mdsnemfit anyagnak
(lehetne szbvet, ujsdgpapir, fa, tiveg stb.) az elsddleges vizuélis inform4cié~
anyagot megmozgatd, bovit8, szélesitd funkciéja mukddik. Ezt a fotéberagasztds
médja is hangsulyozza: geometrikus sikforma (négyzet, téglalap), dsszekapcsolva
a konstrukcié més, tisztdn geometrikus elemeivel. A foté nem mont4zsszeriien,
mds figurativ vagy fotéelemekkel egyttt, esetleg egymdsba ragasztva jelentkezik,
hanem lezirt, egyértelmilen lehatdrolt geometrikus form4ban, Mintegy az
absztrakt elemek egyike "nyilik meg", és els6dleges, az elvont kompozici6 egé-
széhez sikként, meghatdrozowt alaku geometrikus feltilletként kapcsol6dé kép-
épit8elemfunkcidja masodik funkcidt is kap. A Kép (Halas csendélet) /37/ cimtl
olajképen a jobb alsé sarokban elhelyezett téglalap alaku foténak a z4rt ritmusu
kompozici6hoz val6 kapcsol6ddsat biztosité fligg&leges vords vonal /38/ erre az
els8dleges képarchitektonikus rendszerre vonatkozik., A kompozicisba beépitett
mésnem{l elem az elvont-intellektu4lis konstrukci6 egészét megmozgatja, 4tfor-
ditja egy kizvetlen, érzelmi-sokkolé hatdsu rendszerré (ennyiben sztirredlis), és
az intenziv, érzelmi viszonyulds, a rdddbbenés a fot6k szocidlis politikai témdi
4ltal egyértelmtien befolydsolt, Ugyanakkor nem fuggetlenedik a fot6k 4ltal meg-
inditott asszocidciésor a mustruktura elsédleges képarchitektonikus rendszerétdl,
éppen mert ezek a médsnemd elemek szigoruan ebben az "elvont” rendszerben
értelmezhetdk vizudlisan, itt kapjdk meg kett8s funkcidjuk feloldds4t, Igy a be-
fogadsban visszadll a pillanatnyi sokkhatds 4ltal fitiggetlened8 asszociativ kdzeg
és a primér vizudlis kdzeg egysége, &s a kép egészén bellll értelmez8dik a jelenség,

Ugyancsak jellemz3, és még Korniss els§ szentendrei petiédusdban (1934 és
1945 kozotr) is eleven probléma az elvont, a geometrikus absztrakcié 4ltal "el-
tdrgyiatlanitott”, anyagtalanitott tdrgyak metamorfozisa., Az'1927-es Képen a
tdnyér a hallal, az ujsdgpapir a hagymaékkal - a hétkdznapi élet jellegzetes
térgyai, a szegénység, szimbolumai. /39/ E motivumok elhelyezése-és csoporto-
sitdsa a képmez8 jobb-k8zép részén — a képsik geometrikus feloszt4sdval Ossze-
fuggésben — a konstruktiv képépités egyensulyteremt8 megolddsa, Ha a tdrgyakat
konkrét-geometrikus foltokként fogjuk fel, szabdlyos konstruktivista kompozicist
kapunk. Mégis e tdrgyak némelyike a form4l4s hangsuly ozott egyediségével és az
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anyagszerliség finom hangsulyozottsdgdval elsédleges képarchitektonikus jelenté-
sébdl dtfordul valésdgos tdrggyd, képen kivilli szociolégiai kdzegére utal, A tdnyér-
kor és az ujsdgpapir-téglalap egymdsra csusztatott motivumai igy alapvet8en geo-
metrikus sikform4dkként, a hagymdk és hal viszont a szegénység vildgdra utalé
naturélis tdrgyakként hatnak, Ez az anyagi kozegben fogalmazott intellektudlis
absztrakci6 ~ avagy geometrikus elvontsiga 4ltal 4ltaldnos képépit8 elemmé vél6
anyagi realitdsu fest8iség éppen finom metamorfozisainak sokrétll jelentéseiben
v4lik sajitosan gazdag és drnyalt kifejezésmoddd,

A fiatal festSket oly nagyon foglalkoztaté gondolatot: a nyugati sziirrealizmus
= uj teriileteket nyit6 —~ médszerének és az orosz (és Bauhaus-i) konstruktivizmus
tiszta, intellektudlis, kollektiv értelmezhet8ségli formarendszerének szintézisét
ily médon prébédljdk megvaldsitani. Ugyanezt a problémét 14tjuk Trauner 1929-es
"Kép" ciml olajfestményén. /40/ A fest8csoport tagjai kdztll Trauner S4ndor,

- “aki hires és jol keres§ filmdiszlettervez§ lett P4rizsban, majd Hollywoodban"
/41/ = 4ll legktzelebb Kornisshoz, mind elképzeléseiben, mind munk4inak
érettségében.

Az Uj Szin 1930, oktéberi 1. szdmdban /42/ kozdlt olajképe j6l mutatja ezt
a kozelséget, de méginkdbb szellemes és kiérlelt rajza a Munkdban /43/, melyr6l
még sz6 esik a dolgozatban, Traunert er8sen foglalkoztatja a foté és a film, ez
kés8bbi paly4jit éppoly dontd mértékben meghatdrozza, mint Kepes Gy drgyét,
aki "a konstruktivizmus egyik eur6pai rangu egyénisége, Moholy-Nagy L4szl6
mellett dolgozott tovdbb: 1937-ben tandrsegéde lett Chicagoban az amerikai
New Bauhaus keretei kozdtt, 1946-ban a Massachusetts Institut of Technology
épitészeti és varosrendezési részlegének professzordvd nevezték ki, 1952-t8l pedig
az amerikai Milvészeti Akadémia tagja." /44/ Kepes Gytrgy, aki "a fények,
szinek és a magas fokon fejlett optikai technika artisztikus taldlkoz4s4bél alakult
uj forma- és anyagképzés mestere"” /45/ lesz Moholy-Nagy mellett, ekkor még
j6val kisebb igénytl, Traunemél és Kornissn4l érzelmesebb, l4gyabb posztkubista
fejeket és csendéleteket fest, szintén alkalmazza a montdzst, kolldzst — bér a
kritika szerint nem mindig egészen indokoltan,. /46/ Kepes, Trauner és Korniss
mellett Hegedls Béla, Schubert Ernd és Vajda Lajos tartoznak a csoport tagjaihoz.
A f8iskoldn kialakuls, lényegében a Csék és Vaszary nsvendékekbdl 4116 kis csoport
nem egészen azonos az Uj Progressziv milvészek kidllitds résztvevlivel. A Tamés
Galéridban rendezett killitds tagsdga alkalmilag toborzédik, meghivdsok és bardti
kapcsolatok alapjdn; kdzds programrél legfeljebb csak nagyon t4dg értelemben
lehet beszélni. A f8iskolai és epreskerti miitermekben dolgozé fest6ndvendékek
viszont egytitt haladnak, egyttt dolgozz4dk fel az Sket érdekl8 problémdékat, kozds
a korrigdl6 tandrok személye és kozdsek az élmények is, melyek a fiatal fest8ket
érik. Hegedils Béla ebben az id8ben szintén El Liszickij, Rodcsenko, Puni és Ma-
levits hat4sa alatt dolgozik. Az Uj Szin im4r emlitett reprodukciéi kézétt van
Hegedlls "Kép" cimet viseld olajképe, melyen vildgosan megmutatkozik El Li-
szickij geometrikus form4kat és az emberi kezet Ssszeépit§ kompoziciéinak hatdsa
(El Liszickij: a VHUTEMASZ - évkdnyvének 1927-es cimlapja) /47/. Hegedus
Béla "egy budai hdzmester fia (a padldson, a mosdkonyhdban festett), aki mindig
Dosztojevszkijt bujta, s egy kissé maga is Dosztojevszkij-h8s volt, fején 6ridsi
fekete bozontj4val, atléta testével, szép, sotét, tébolyos arcdval, z(lrzavaros
gondolataival és zlirzavaros, heves, de g4tldsosan dadogé indulataival, s kés8bb
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kiment P4rizsba, a hdboru elején 8nként bevonult, és elesett az els§ harcokban”.
/48/ Schubert Ern8 muvészi érettségét az 1928, februdr 4-25-ig tarté kidllitds a
Mentorban ~ mir megmutatta, Mégis kissé kiilén 41l a csoport tobbi tagj4tel,
Jobban vonzzdk a kénnyebb, tetszet8sebb megolddsok, mint a tdvolabbi szintézis
lehet8ségét hord6 analitikus problémédk, Mig Trauner és Korniss = valamint Hege-
dis, Kepes, Vajda - egy valéban tiszta konstruktiv szintézis alapjdnak tekintik e
munk4ikat, melyeken az uj forma & anyagkapcsol6ddsok, a sik és tér dthatdsai,
az elvont geometrikus képszerkesztés és az ebbe beépitett naturdlis elemek kon-
frontdcidja jelentik a fest8i problémékat; addig Schuhbert inkdbb eklektikusan
alkalmazza a dekorativ posztkubizmus és az expresszionizmus elemeit. Eléggé
direkt és kozvetlen hatdst gyakorol rd Picasso 1924-27 koriil készitett, a medi-
terrdn kérnyezet motivumait a posztkubista szerkesztéssel 6tvozd csendéleteinek
dekorativ felfogdsa - amint ezt az Uj Szinben hozott reprodukcié mutatja. Késébb
erdsen a német expressziv tdrekvések hatnak rd, elsdsorban Kassdk korében, s el8-
térbe kertll a direkt politikai agitativ cél, A csoporthoz csak 1928-ban csatlakozé
Vajda ekkor még iskoldsabb, az orosz sikkonstruktivizmus tételesebb 4tvételét
mutaté képarchitekturdkat készit, "Vajda Lajos kedves, tiszta lelkil és érzésd,
gyermeteg kedélydl fiu, akit a tébbiek egy kissé lenéztek, és sem 8k, sem Kassdk
nem tartottdk elég érettnek arra, hogy vellk egylitt szerepeljen...” /49/ Vajd4tél
az Uj Szin mér emlitett sz4ma sem hoz reprodukciét, ez is arra mutat, hogy Vajda
ekkori képarchitekturdiés politikai-agitativ montdzsai még nem érik el tdrsai
kisérleteinek és kész munkd4ipak szinvonalit,

Hatukhoz olykor csatlakoznak mdés osztdlyokrél névendékek, de tudatos prog-
rammal, szisztematikusan fejlesztett kisérletez8 gyakorlattal 1ényegében 8k ren-
delkeznek. Nagyon fontos, hogy nem véletlenszeriien vdlasztott példaképek el-
érésére torekednek, hanem — korukhoz és helyzetiikhéz képest — meglepSen j61
t4jékoz6dnak az eurSpai milvészet helyzetérdl, tudatosan keresik a szdmukra meg-
felelS szinvonalas és korszeril megéllapitdsokat,

Trauner és Schubert 1928, februdri nyilvénos szereplése utdn hamarosan az
egész osztilynak alkalma nyilik egy jol megszervezett nagy kozos ki4llitdson
bemutatni kordbbi és ujabb mtiveiket. Ez az alkalom az 1928. m4jusdban rende-
zett mficsarnoki ndvendékkiéllitds, melyrSl a pesti lapok vdratlanul j6, s&t lelkes
kritikdkat kdzolnek, A ki4llitdson eldszor mutatkozik meg a Cs6k- és Vaszary-osz-
télyon kialakult friss, nyugati és — a Bauhauson keresztill — orosz tdjékoz6d4s
képzémivészeti eredménye; valamint e két osztdly festdi gyakorlatdnak eltdvolo-
désa a fSiskolai eszményektfl, '

A Pesti Napléban ez 4ll: "Végre eljttt az igazi tavasz a Mllcsarnokba, Az em-
1ékek raktdrdba az igéret, a mult mohosodé falai kézé a jovends". /50/ Majd
lelkesen igy folytat6dik az elismerd kritika: "... f8iskolds nsvendékek, — piktorok,
szobrdszok, grafikusok és iparmivészek — akik kbézt mdris kész, kiforrott muvé-
szekkel taldlkozunk, Mennyi nagyszerl, sok szintl, uj utakon jiré, holnapot ala-
pozé magyar tehetség! "

A Budapesti Hirlapban Ybl Ervin igy ir: "A magyar milvészet feltor§ fiataljai,

a Képzémtivészeti FSiskola novendékei mutatkoznak be hatalmas és meggy§zden
komoly egytittesben, " /51/ Az osztdlyok kuldn-kulsn mutattdk be munk4ikat,
rajzaikat, képeiket, szobraikat, "Nagyszabdsu beszdmolénak nevezhetjilk a kidlli-
t4st, melyen nem csak a ndvendékek mutatjdk be tehetségiket, hanem a f8iskola
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tandrainak mitvészetpedagogiai szellemét, tanitdsdnak irdnydt is megitélhetjtk.
Mindegyik tanir egy énisége, milvészetrSl vallott felfogdsa visszatikrozddik tanit-
vényainak munk4in® - irja Ybl Ervin, A cikk tovdbbiakban az akkori mivészeti
oktatds leglényegesebb problémdéjira hivja fel a figyelmet: a tanitds XIX. szdzadi
akadémikus és szdzadeleji naturalista (nagybdnyai) hagyoményai és a XX, szdzad-
ban sziiletett és alkot6 fest8ndvendékek "miuvészi szellemének” eltérésére, Az uj
szellemben dolgozé fiatalok felfogdsa "tdvol 41l a naturalisztikus 14t4son alapulé
természetdbrdzoldst6l”. Ybl szerint: "A korszellem sugalma folytdn Snkéntelentil
rdgtdn 4talakitva adjdk vissza természet-benyomadsaikat. Csak a naturalista haj-
lamu fiatalok maradnak meg a hilséges természettanulményok mellett. Most a
technikai készséget, a val6sdg objektiv visszaaddsit a legkiilonbz8bb stilusok ke-
retein belll kell ellen8rizni, fejleszteni., Minden névendéket, mint kibontakozé
kiilsn mitvészi akaratot kell a tandrnak tekintenie, amelyet sajitos irdny4ba tartozik
tisztitani, nevelni”.

Ybl Ervin nagyon jol 14tja az egész mitvészoktatds problémd4j4dt, Csok és
Vaszary - nem véletleniil — éppen ennek a felfogdsnak megfelel8en oktatjdk
novendékeiket, sokszor éles ellentétben tandrtdrsaikkal,

"Maga a rendezés is — az egyes tandrok névendékeinek munk4i kitlén csopor-
tokban fiiggnek — megkodnnyiti az itélkezést” — irja Ybl Ervin, /52/ Az osztélyo-
kat sorra véve "leginkdbb eldruljék mesterilket Rudnay és Vaszary tanitvédnyai,
Réti és Benkhardt ndvendékeinek munk4ib6l még kicsengenek a nagybdnyai plein
air hagyomdényai. Glatz tdrgyilagosan neveli tovdbb sajitossdgaik szerint a red
bizott tehetségeket, Cs6k pedig szabadjdra engedi a fiatalok keres§ fantdzidj4t, "
Ez a keres§ fantdzia elsGsorban a m4r fentebb tdrgyait konstruktiv-szitrredlis ki-
sérletek és posztkubista képek itt bemutatott darabjaira vonatkozik. Ugyanakkor
ezen a ki4llit4son még kordbbi milveik is szerepelnek, a csoport — a f8iskolai
felfogdssal élesen szembendll6 — fest8i érdeklddése nem olyan €les és feltin§,
"kirivéan destruktiv”, bdr hatdrozottan jelentkezik; a killit4st kdvetS mitermi
ellen8rzések sordn bemutatott mitvek hatdsa sokkal botrdnyosabb volt,

A Pesti Napl6 kritikusa igy ir: "Persze. itt-ott még érzik a védlasztott mester
akaratlan hatdsa, de 4ltaldnossigban azt 14tjuk, hogy egyazon tandr nevelése
mellett a legktlonbsz8bb irdnyban, szabadon fejlédnek a legkivdlébb tehetségek,
akik sokan, meglep8en sokan vannak.” /53/ Ez az észrevétel fokozottan igaz a
Csok-novendékek esetében, akik kozstt a legmerészebb kisérletezék mellett
hagyom4nyosabb, neoimpresszionisztikus stilusban dolgoz6 névendékek is vannak,
Ugyancsak a Cs6k-osztily pozitivum4t emeli ki Ybl Ervin: "Mig kilsndsen Cs6k
és Vaszary osztélydban a rajzok tanulmdnyi jellegiik ellenére is mar természett6l
elvonatkoztatni akaré foljegyzések (elsBsorban Trauner, Korniss, Schubert rajzai
— H.L.) addig Réti és Benkhardt osztdlydban, sét Bosznaynél is a figurdlis és t4j-
képi rajzok a temészet gondos megfigyelésén alapul6 befejezett tanulményok, "

A cikkir6k név szerint kiemelnek néhdny ndvendéket minden osztdlyrél, ez
dnmagédban is komoly elismerés, ".., ki kell emelntink ... a Cs6k-tanitvdnyok
kozil els6sorban Kemény L4szl6t és Schubert Emét, tovébbé Ecs6dyt Gollnert,
Traunert, Kornisst, Kepest. " /54/

Ybl Traunerél igy ir: "Szinte végletekig megy a formdk felolddsdban..."
Majd: ...Schuber Ern8 (helyesen Schubert - H. L. )Horv4th Gusztiv, Medveczky
Jend, Biky Emilia szintén tébbet érdemelnének, mint neviik egyszerli fslemlitésée. "
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A kidllitds "mivészetileg ketségtelenttl gazdagabb 14tvdnyossdg, mint nem egy
tdrlat, melyen az ismert milvészek bevalt receptjeik szerint folytonosan ugyanazt
ismételgetik”. /55/ Az 1928-as méjusi nsvendék-ki4llitdsnak a fBiskoldn beltili
hat4sa egyéltaldn nem mondhat6 ilyen pozitivnak,

Ekkor kezdddtek meg a f8iskoldn azok a vit4k, melyek eredményeképpen fel-
szdmoltdk a friss, nyugati(és Oroszo. ill. Bauhaus fel€ valo) tdjékozoddsu fest8-
tandrok miksdését, és Allami Ellendrz8 Bizottsdgot ktildtek a f8iskoldba, és Kornis
Gyula 4llamtitkir vezetésével megkezdSdtek a tdmad4sok a kortars nyugati térek-
vésekkel némileg rokon hazai miivészek és milvésztandrok ellen. Farkas
Zolt4n 8szinte leleplez cikkében /56/ a miicsarnoki mivészek felel8sségét hang-
sulyozza, "A fiatal magyar fest8k el8retdrése szemet szurt egyeseknek, akik mi-
vészetliket megérteni nem tudjék, tehdt a megszokott schema szerint destrukeciét
14tnak benne é&s igy utjat tudjdk 41lni annak, hogy e forradalm4rok muveit az
4llam tdmogatta, vagy rendezte kulfsldi ki4llitdsokra éppen ugy kivigyék, mint
az idésebb nemzedékhez tartoz6k festményeit. " (A tdmad4ds mdsik célpontja éppen
a f@iskola haladé muvészpedagégusainak tevékenysége volt.) "Az dllamtitkdr kell§
hivatalos elburkoltsdggal, de mégis nagyon érthetSen tudom4sunkra adta, hogy
vége az addigi kihdgdsoknak, mert ezentul csak megéllapodott magyar muvészet
szerepelhet. " Ezutdn képvisel8h4zi felsz6laldsban is elhangzott a "konzervativ
magyar mitvészet” kdvetelése. Az ugynevezett "micsarnoki kidllit6 mvészek”
4ltal kezdeményezett retrogrdd irdnyu v4ltoztatdsok a magyar képz8mtivészeti
€letben tovdbb novelték az 4llami kidllitdsok anyaga és a val6sagos magyar kép-
z8mvészeti helyzet kozott fenndll6 kuldnbséget. A fokoz6d6 tdmaddsok "meg-
roksny odést keltertek ama képzémtllvészeink kdzott, akik a konzervativizmust
és ami a mitvészetben azzal majdnem egyértelmtl, az epigonsdgot, nem hajlandék
egyedul boldogité alapelvnek, s6t privilégiumnak elismerni. Ktlondsen, mert
mdr el8zetesen is egyéb meggondoldsra int8 dolgok térténtek, igy vizsgédlat indult
meg a f8iskoldn, ahol egy hivatalos bizottsdg jérta és vizsgdlta Glatz, Cs6k,
Vaszary osztélyait, hogy igaz-e az a vdd, melyet egyik tandrtdrsuk emelt, hogy
ndluk még a festémesterség alapelemeit sem lehet elsajdtitani, meit ott a leg-
destruktivabb muvészeti oktatds folyik", /57/

Ez a vizsgdlat mind a festénévendékek, mind a korszerltbb oktatési elveket
vallé és konzervativabb fest8tandrok (igy péld4ul Réti igazgats, Glatz Oszkér)
kérében €les felhdboroddst kelt, A hivatalos bizottsdg 1928-29-es tanévben
végzett vizsgilatainak 8sszegezését a f8iskola tandri kara el8tt Kornis Gyula
ismerteti.

Az 1929, mdjus 31-i rendes havi értekezleten Réti Istvdn igazgaté beszédében
a rektori tisztség ujb6li betsltését a fels§ bizalomt6l teszi filggdvé — amit "az
elmultesztendSben nem tapasztalt sem az intézettel,sem a rektorralszemben". /58/
"Mig a rektor elvi fontossdgu, az intézet fejlesztését célzé felterjesztésel
ugysz6lvén 4llandéan ad acta kerilltek, addig a szakértelemt§l tévol 4116 ille-
téktelen kritikdk, alaptalan és elfogult vddak (l4sd Farkas Zoltdn cikkét), ugy
14tszik, mdr régéta és sokszor beldll jutottak legmagasabb hatdsjogaink ajtajén.
Ennek kell tulajdonitanunk annak a bizottsdgnak a kikildését is, amelynek sze-
rencsés személyi tsszevdlogatottsiga remélhet§leg javéra forditja intézetiinknek
a vddaskodds 4ltal mésmilyennek remélt vizsgdlatokat. " Réti szavai mutatjdk a
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meglehetdsen feszlilt helyzetet, melyben nem csak az & rektori pozici6ja forgott
kockdn, hanem j6néhdny tanidrtdrsdnak pedagégusi elismerése is.

Korniss Dezs8 dnéletrajzdban igy ir errdl az ellen8rz§ vizsgdlatr6l: "Az 1929-es
esztend8ben kezdédott kdlvériajardsunk milvészetinkért. A Miicsarnokban ., .,
"kubista™ képeket 4llitottunk ki — néhdnyan, Kitdrt a hivatalos botrdny. De az
igazi csak ezutdn kdvetkezett, amikor kegyelmes és mélt6sdgos uraimék szemé-
lyesen és varatlanul rdnk tortek a f8iskol4n, Ez dont8 volt tovdbbi sorsunkra,

A Mucsarnokban szerepelt képeink kismiska volt ahhoz képest, ami a miiteremben
fogadta Sket. A falakon félfigurativ kubizmust6l a geometrikus és pretasisztikus
absztrakciéig minden varidci6 szerepelt — ez még hagyjin, legaldbb festékkel
volt festve, De mir a fotémont4zsok, kolldzsok, és az obzsék minden szokvényos
képzeletet fellilmultak,

.Még ez is semmi — "bolondok ezek"! Ami ezutdn jott! Legujabb munk4ban
1év8 képeink — elég nagyok, hogy észre lehessen venni 8ket, héttal a falnak t4-
masztva 4llottak, Ki kellett forditanunk azokat is, Mit 4brdzoltak? Nagyon is 4b-
rdzoltak, A szegénység, nyomorusig vildgdt. ... Fs mindegyik képen fot6mont4zs.
Olyan témakdrdkbdl, ami minden kétséget eloszlatott hovatartozdsunkrél. .. Mit
kaptunk érte? Pénzt nem, se dicséretet — sem akkor, késdbb se. Ellenben olyan
titulust, hogy anarchista, bolsevista banda, " /59/

Farkas Zoltdn cikkének végkdvetkeztetésében vildgosan utal arra a politikai
- kulturpolitikai eltol6d4sra, mely a "keresztény-nemzeti” jelszavakat hangoz-
tatva a "kulturdlis konzervativizmus" és a "mlicsarnoki muvészek intrik4i" segit-
ségével tudatosan sz4ndékozik leszdmolni a progressziv mivészeti erSkkel,
Andrdssy Gyula szavait idézve a mulalkotdsok szabad bemutatdsit kdveteli a
korszerlt milvészet védelmében. A francids tdjékozo6d4su, halad6 és liberdlis
tanédrok és fiatalok tov4bbi sorsa vildgosan mutatja e tendencidk végleges felszé-
molésira irdnyul6 térekvést, "Csok Istvdn derlis festészetében csak szellemessége
tetszett veszélyesnek a fenn4li6 tdrsadalmi rend szempontj4bél, Jobb volt elkiil-
deni a Képzdmfilvészeti Fiskoldrél, nehogy a mitvészndvendékek is megtanuljdk
— destruktiv anekdotdit., Vele egyiitt nyugdijaztdk a szélcsap Vaszary Jnost, aki
— ahelyett, hogy 4tvette volna kardinélis nagyb4tyja keresztény megbizhat6sdgét
- mindenféle stilusbukfencbe fogott, izgdga francidkkal bardtkozott, Matisse,
Dufy, Marquet pesti rokonédnak szdmitott, s nem 4tallotta a ndket nyilvanos
kdvéhdzakban darvadozva, rdvid hajviselettel és hosszu szipkdval 4brdzolni". /60/
A tandrok ellen emelt kifogdsok fokozottan érvényesek a ndvendékekre. Az
1928-as ndvendékkisllitdst kévetSen Kepes és Trauner, mivel 1924-ben kezdtek,
megkapjdk diplomdjukat és elhagyjdk a f6iskoldt. Korniss, Schubert, Hegedts és
Vajda, valamint a tovédbbra is bejdrogaté Trauner az Epreskertben 8néllé mfite-
remben dolgoznak még egy évig ~ ezalatt térténik a miitermi vizsgélat, Az
1929-es évben Korniss és Schubert megkapjdk a diplom4t, Korniss tov4bbképzds-
ként valé felvételét azonban elutasitjdk., /61/ Jéval kés8bb, az 1942-43-as
vizsgaidészakban Korniss a Rajztandr-vizsg4l6 Bizottsdg elftt szeretne vizsgit
tenni iparostanonciskolai rajztandri diploméért, Az el8zetes vizsgélat utdn nem
kap értesitést, s csak sokkal késgbb derttl ki, hogy jelentkezési lapjat rosszindu-
latuan elsikkasztj4k, s a jegyz8konyvbe valétlan adatokat vezetnek be. /62/
Mivel a tovdbbképz8, mind a rajztandri 4114s Korniss — és hozz4 hasonldan tdr-
sai - sulyos anyagi helyzetén jelent8sen segitene, igy ezek elutasit{sa nagyon
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megneheziti munk4jukat, Nem kis mértékben ez a hitrdnyos megkllénbdztetés
érleli meg Kornissban és t4rsaiban azt az elhatdroz4st, hogy Nyugatra, Périzsba
vagy Berlinbe menjenek, /63/

Ugyancsak e "megtorl6” intézkedések eredményeképpen tdvolitjdk el Vajda
Lajost, Hegedils B€14t, Goldmann Gyorgy ot (aki majd az Uj Progressziv Milvészek
- kidllit4sdn egylitt szerepel a hat festdvel). /64/

J6 néhédny évvel kés8bb, 1946-ban Korniss kevésbé tragikusan értékeli a no-
vendékkidllitds kdvetkezményeit: "Mi tulajdonképpen j6l jartunk, mert a modern
mivészeti élet akkori harcosai felfigyeltek rdnk s hamarosan bardtokra és megér-
tékre lelttink R6zsa Mikl6s és Kassdk Lajos személyében. R6zsa meghiv a KUT-ba,
Kassdk helyet ad a Munkakorben, " /65/

A f8iskolai tanulm4ny ok végeztével Korniss és tdrsai hamarosan a Munkakdrben
taldlnak egy idére megfeleld f6rumot, hab4r igazi aktiv tagjai lényegében
= Schubert kivételével — sohasem lesznek, Még 1929 decemberében szerepelnek
milveikkel — R6zsa Mik16s meghivédsdra — a KUT kiéllitdsdn a Nemzet Szaloban /66/
Korniss itt egy kordbbi, a mdr emlitett archaikus néi fejek korébe tartoz6
kis olajképpel szerepel. "Kulénds, 4tszellemult ldnyarckép volt, er8sen stiliz4lt
form4ju, mégis hitelesen egyedi jellem&brdzolds, mélybarna ténusokban, és ezek
a sttét szinek mégis tisztdn ragyogtak, a ki4llit4s legmodernebb darabja volt,
és kdzben valamilyen megnevezhetetlen archaikus formav4gy is ott rejtézott a
képen, és ez csak fokozta ujszerliségét. " /67/

Kassdk szintén 8szinte elismeréssel ir a KUT-ki4llit4son szerepld fiatal fest8kr8l
1930. februdri cikkében. /68/ Szerinte "KUT ezidei legnagyobb érdeme, hogy
falat adott ezeknek a fiataloknak, igy lehet8vé tette, hogy ezek a fejlédésben
1év8, de emberségiikben és kifejez8 technikdjukban m4ris értékeket reprezent4lé
fiatalok kozvetlen érintkezésbe jussanak az uj utakt6I®vissza nem riadé6 s az uj
eredményeket drémmel fogadé kszonséggel” Kassdk cikkében taldléan jellemzi
az egyes fest8ket és a csoport egészére vonatkoz6 sajdtossigokat. "A KUT fiataljai:
Trauner S4ndor, Schubert Ern6, Kepes Gyodrgy, Komiss Dezs§, Hegedis Béla és
Vajda Lajos, hat egészen fiatal ember, de ez a fiatalsdg csak éveik szdmdra
vonatkozik, miivészetiikben tul vannak a zold ifjak dadogdsain, lefokozott
szineikb@l, leegyszerlisitett form4ikb6l mély emberi lira sz6l a képzémivészet
formanyelvét megért§ szemlél6hoz. ¥ Kassdk véleménye is mutatja a viszonylag
egységes kis csoporton beliili eltéréseket. Bar "Korniss Dezs§ egy régebbi kis
portréval (- a fentebb tdrgyalt kis barna ldnyarcképpel — H.L.) szerepel a ki-
4llitdson, ez a munka szép és érdemes Snmagéban, de nem ad kell8 alkalmat
ahhoz, hogy fest8jér8l behatébb kritikai véleményt mondhassunk®, mégis kiraj-
zol6dik egy 4ltaldnos kép a kidllitds anyagdr6l, Eszerint Trauner S4ndort tartja a
legkiforrottabbnak (~" Trauner S. lépett el legmesszebb a részletértékeket hang-
sulyoz¢é izmusokt6l, tényéros, fotds formakompozicisjdval mar majdnem teljes-
ségében ki tudja fejezni mag4t"), Kepes,Hegeds és Korniss milvészetét vele rokonnak.
érzi, bar elég meggySz6nek./69/Vajdat még tul iskoldsnak 14tja ( "hatuk koztil Vajda
Lajos 411 legktzelebb az iskolai modemséghez"), Schubert Emd képeit pedig tul
tigyesnek, "kevésbé markdnsnak", "derlisebbnek, mozgalmasabbnak”, alkot6jukat
gyakorlatiasabb egy éniségnek tartja. Ez a jellemzés a mtivek alapjdn, de a kor-
tdrsak (Vas Istvdn) /70/ és résztvevdk (Korniss Dezs8) visszaemlékezései alapjan
is taldlénak tiinik, Késdbb a Munkédban kdzolt rajzok is mutatjdk a Kassdk véle-~
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mény ének megfelel8 kivdlogatdst; (mds kérdés, hogy késébb milyen éles ellentét
alakul ki a fest8k és Kassdk kozstt — kivétel ismét Schubert-). A KUT-ba valé
felvétel és Rézsa Mikl6s bardti tdmogatdsa eredményeképpen a fest6k munk4i

- Vajda kivételével (a mdr tdrgyalt okok miatt) = megjelennek R6zsa Miklés
folyéiratdban, az 1930 oktSberében mdér elkészillt, de csak 1931 janudrjdban
forgalomba keritld Uj Szin has4bjain.

Rézsa Mikl6s problematikus bevezets cikke, Berény Robert "Dial6gus a festé-
szetr8l", Csorba Géza "A modern szobrdszat problémdi", Lessner Mané "Uj épi-
tészet", Marffy (Oddn "Gondolatok a miivészetr8l”, Kozma Lajos "Uj iparmivé-
szet", Molndr Farkas "A Bauhaust6l a Bauhausig”, Hevesi Ivdn "A mai fénykép”,
Gr6 Lajos "A film utja” és Kbrmendi Andrds "Mivészeti krénika” cikkei mér dn-
magukban rangos és — az adott idszakban — szinte egyediildl16 kezdeményezést
mutatnak. Az a tény, hogy ebben a lapban az 6t fiatal fest§ is szerepel — a mdr
elismert KUT-mtvészek mellett — mutatja fellépéstik és a KUT-ba valé meghi-
vésuk jelent8ségét. Trauner, Korniss, Hegedils képei valéban "uj szint" jelentenek
az "Uj Szin" posztimpresszionista, fauvista, letompitott vagy feloldott posztkubista
fest8i kdrében. Igy még a Munka-korrel valé szorosabb kapcsolat kialakuldsa eldtt
komoly lehet8ség nyilik a fest6k eldtt — a KUT féruma, Hogy mégsem ezen az
uton haladnak tov4bb, els8sorban nem rajtuk mulik, Rézsa Mikl6és kudarcba fulladt
véllalkozdsa a KUT-on beliili vdltoz4sok, a neoimpresszionista és klassziciz4l6
tendencidk el8retdrése lehetetlenné teszi a fiatalok szdméra a csatlakozdst, pon-
tosabban az egyttthalad4st. Szocidlis helyzettik, anyaghidnyuk, inform4cids
lehet8ségeik szik volta — killsndsen a f8iskola elhagydsa utdn — aggasztévé vélik,
Kepes mdr 1929-ben Bécsben prébal uj lehet8ségeket kialakitani, majd egy rovidebb
budapesti tart6zkod4s utdn 1930-ban végleg Berlinbe, majd az Egyestilt Allamokba
tdvozik,

Az 1929~-es Nemzeti Szalon-beli KUT-ki4llit4s utdn szorosabb kapcsolat
alakul ki a fest6k és a Munka-kor kdzott, A hat fest8 1929-30-ban a Munka-kor
kttls8 tagjaiként gyakran vesz részt ktldnbsz8 rendezvényeken, elfaddsokon,
Megismerkednek és szoros bardtsdgot kdtnek a Munka-kdrben aktivan tevékeny-
kedd Zelk Zoltdnnal, a hamarosan kitiltott Vas Istvdnnal, az ekkor mér elma-
radoz6 Déry Tiborral. Korniss Zelk Zolt4dnnal egylitt gyakran fellép Kassdk poli-
tikai kabaréiban, /71/ Vajda tagja a szaval6kdrnek /72/, s Kornissal egytitt
énekel a Munka kérusdban is. Az egyuttmitksdés ilyen fajtdinél fontosabb és 1¢-
nyegesebb az, hogy Trauner. Korniss és Schubert rajzai megjelennek a Munk4ban.
Trauner Sdndor els6 rajza = DOR 4lnéven - 1929, juniusiban jelenik meg a
Munkéban, /73/ A politikai rajz cime: Az Ur és a termeld ember. Fekete vonal-
rajzzal, a kontur rugalmas erdsitésével, illetve gyengitésével 4drnyal; a 14tvdny
és egy rejtettebb konstruktiv vonalrendszer 8sszejdtsz4sa jellemzi, Erések a
groteszk elemek, az ardnyok, részletek (szivar, borost4s arc, hatalmas has stb. ).

1929. szeptember 9. szdmdban hozza a Munka a Racionalizdl4s cimdl rajzot,
Ezen megjelenik a jellemz§ trauneri motivum: halott, sovdny csecsemd. A rajz
fels§ részén groteszkil mozgs, ugrdlsé kovér szivaroz6 gyiros, kezében az "idg-
pénz" embertelen racionalizmus4t szimboliz416 6rdval, alatta hosszu sorban
sovédny, lehajtott feju csliggedt asszonyok, h4tul kissé tigyetlentll kapc.oolt gyér.
Mig az el8z8 rajz szellemesen Osszefogott, a vonalak 4ltal képzett foltoknak és
magénak a vonalnak 6néll6 szerepet juttaté magasabb igényt mutat, az utébbi
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egyoldalu érzelmi hat4sra épit, kevésbé megoldott részleteket hagy, Az 1929,
novemberi 10, szdmban Korniss és DOR kdzdsen szerepel. /74/ DOR rajza ismét
dsszefogottabb, a figurativ elemeket szinte rdépiti egy rejtett konstruktiv rend-
szerre, Szokdsos szimbolumait — csecsemd, sovény kisgyermek, embrié - a
késébbiekben még elemzendS rajzmodorbap fogalmazza meg. A rajz egyébként
Az emberiség szaporoddsa cimil cikkhez késziilt. Korniss (a lapban hib4san egy
s-el irva) Dezs§ rajza "A mezdgazdasdg vildgkrizise” cimil cikk mellett jelenik
meg. Erds, lendtiletes felkdrives vonalak és az egyenes 4ltal mintegy kijelslt
kompoziciés csom6pontra épiti rd a hatalmas, otromba, d6zs6l8 gazdag urat,
aki kenyeret nyujt egy kis munkd4s figurdnak. Az arc er8sen groteszk, expressziv
hangsulyozdsu, a kompozici6é ugyanakkor tudatosan szerkesztett. A csendéletként
megrajzolt gytmolcsostdllal, borosiiveggel, komp6ttal megrakott asztal egyben a
kompozicié csomépontjdnak kiemelésére szolgél,

1930 janudrjdban a "Munka szexudlis ankétja" alkalm4bél DOR Prostituci6 cimil
rajz4t kézli Kassdk, /75/ Ezen a rajzon mutathat6 ki leginkabb az a jellegzetes
komponéldsméd és rajzmodor, mely a hammincas évek kdzepén Korniss, majd a
hozz4 csatlakoz6 Vajda szentendrei kompoziciéin vildgosan jelentkezik. A kép
alapvetden geometrikus elrendezésll, a konstruktiv er§tengelyek azonban nem el-
vont geometrikus formédban nyilvdnulnak meg, hanem figurativ és tdrgyi elemek
egymdéshoz viszonyitott rendszerében. El8szor jelentkezik itt tiszt4n és konzek-
vensen a rajzmontézs — technika, mely Vajda szentendrei 1936-37-es rajzain
dontd fontossdgu. Fretten alkalmazza Trauner a konturrajz minden eszk8zét —
ilyen tisztasdgban, de nem ilyen bonyolult rétegezettséggel jelentkezik a mér
tdrgyalt népszaporulat-témdén, ahol tudatosan jitszik a sik és tér "egymdsba haj-
litdsdval”, 4thatdsaival. A Prostitucié kompozicién jelentkezik legtisztdbban az
a jellegzetes rajzi modor, mellyel ugyancsak Vajddnél tal{lkozunk a harmincas
évek mdsodik harmad4ban: egy kdldnds stiliz414s, a konturoknak 6néllév4 vélésa,
onmagédba z4rt, de egymdshoz kapcsol6dé apré, konturozott form4dknak egymdsba
épuilése, Ezzel egyltt a vonal fokozott érzékenysége is jellemz8. Eppen a konturnak
mint $n4ll6 értékdl vonalnak, nem mint a tdrgyhoz kapcsol6ds, vagy — geometrikus
elvontsdgdban ~ elvont geometriai térvényekhez kapcsoléd6 szerepe igényli ezt a
"rezegtetést”; az egyenesnek és gdrbének egy 4llandé 4tjdtszdsat szogletekkel, Kis,
megtort szakaszokkal érzékenny € tett, bezdrt, kontinudlé vonalh4lézat kialaki-
t4sdt, A vonal szinte mindig dnmagédba tér vissza, mindig konturt alkot, de ugy,
hogy a konturozott tdrgy — tdrgyként is szerepel, de egyben a vonal — mint vonal —
filggetlenedik az adott részlet-tdrgytél, &s az egész rajzra kiterjed8 érzékeny
vonalhdlé6zat alakul ki, Mindez - és itt mutatkozik meg a szerves kapcsolat a
festményekkel - a figurativ elemek és egy elvont geometrikus koordin4tarendszer
Stvizésén alapul, Annak a kisérletnek rajzi megolddsa, melyen Korniss, Kepes,
Trauner, Hegedls 1928-30-ban dolgoznak. A motivumok 4ltal megjelenitett
szociolégiai kozeg, a szegénység, kilvdrosok vildga rokon a festmények nehéz,
komor hangulatdval, De ennél t6bbrél van sz6, még ha e rajzok nem is képviselnek
olyan kvalitdst, mint a festmények, (Ezt alkalmi jelleglik is indokolja. ) Fonto-
sabbnak tlinik az, hogy egy tovdbbéls, elevenen alakul6, hasznélhat6 térszemlé-
let és kompoziciés megolddstipus alakul ki, Egy olyan térkoncepci6 alakul ki ~ a
rdépild jellegzetes stilizdlt rajzmodorral és rajzi szévettel egyttt -, mely a
harmincas évek prébélkozdsaiban tulajdonképpen egyediil 411, Annyi bizonyos,
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hogy Vajda 1935~37-es rajzmontdzzsai — uj kdzegben, tovdbb finomitva - alap-
vet8en erre az eredményre tdmaszkodnak, éppugy mint Korniss dekorativ kompo-
zici6i és rajzai.

Ugy tlnik, az 1929-30-as években — ha viszonylag zdrt kérbenis, csupin néhany
tehetséges fiatal alkotéra korldtozva is, nagyon csekély ért8 jelenlétében — jelent-
kezik egy sajdtos stilustendencia, mely képes arra, hogy — alkot6ikeél figgéen,
egyéni médon ~ prébéljon kialakitani egy kompozici6s sémarendszert, viszonylag
4lland6 szimboliz4dciés kort, motivumanyagot, a részletmegoldésokra is kiterjedd
egységes form4ldst, logikusan ismétld8 megoldds-tipusokat., Mind a festészet,
mind a rajztechnika és rajzmodor vonatkozdsiban egy meglehetdsen kdvetkezetes
(de nem merev, sablonszerll), a kiilonb6z8 megold4sokat meglehetdsen tigyesen
egyesit — és sajat eredményeiket hamar konzekvensen az egész rendszerbe be-
épiteni tud6 ~ kompoziciés rendet alakitanak ki.

EbbSl a szempontb6l nem annyira a kiilonbszd forrdsok megvélasztdsdn van a
hangsuly, hanem inkdbb egy egységes formarend kialakitdsdn. Ebben az egységes
formarendben bizonyos elemek (akdr motivumok, akér szociilis utaldsu részletek,
akir a konstruktiv szerkesztésre utal6 elvont form4k) ismétl8dése egy adott kérdn
belul kett8s: egyben dnmaga — mindig m4s, konkrét egytittesben val6 ismétlése
egy sajdtos értelmezési mez8 kialakitdsdra térekszik, bizonyos kollektiv igénnyel.
Md4srészt éppen e "terjeszked3” beolvaszt6 mozgds még kévetkezetesebbé teszi
az elemek kapcsol6d4sdt, e kapcsol6dds — minden erfszakoltsdgtél mentes —
formai aldtdmasztdsit, az egységes rajzi hdlszat kialakit4s4t. -Ezt pedig elssorban
a vonal szerepének 6néllé vizudlis értékké emelése jelenti a rajzban; ahogy fes-
tészetlikben a dekorativ tendencidk,

Korniss még két rajzzal szerepel a Munk4dban, /76/ melyeken alapvet8 fest8i
érdekl8désének megfelel8en elsdsorban a tdmegelosztdsi viszonyok, képarchitek-
turdlis problém4k jelentkeznek. Természetesen mindezekr§l csak annyiban lehet
beszélni, amennyiben egy adott, egyszeri politikai tém4ra készitett propagandarajz
esetében felmerillnek ezek a kérdések. De hogy felmerlilnek, hogy a fiatal fest8ket
éppen a konstruktiv képépitési problémékon keresztiil kifejezhets t4rsadalmi uta-
l4sok lehetSségei érdekli, megmutatkozik munk4dikon, Korniss utolsé rajzdn /77/
teljesen eltinik a kordbban alkalmazott groteszk-expressziv részletezés, Alap-
vetden konstruktiv rendszer ez, melybe figurativ elemek éplilnek, A rajzi szdvet
kialakitdsdban - bdr er8sen fest8i felfogdst mutat — a konstruktiv-sztirredlis rajz-
mont4zs minden elemét alkalmazza, egy, az egész feliiletre kiterjedd, uj felti-
letképz8 eszkdzokkel (pottyszés, vonalazds — szabadkézzel és vonalzéval is)
gazdagitott, feluletek 4thatdsdval, a sik és tér egymdsba val6 4tjdtszdsdval réte-
gezett kompozici6t hoz létre.

Schubert rajzain /78/ lényegesen problematikusabb a klénbdz8 elemek egy-
séges szervezése, A fekete folt és a fehér fellletek sokszor bandlis ellentétekké
laposodnak rajzain, mivel mesterkélt a betold4s, nincs indokolt formai kapcsolat,
pusztdn killsédleges, 4ldekorativ hatdsra, esetleg irodalmias szempontok alapjén
alkalmazza ezeket, (Rajz, 1930, febr. 12, sz, II. évf. Az indiai eseményekhez
c. cikk ald.) N4la nem jelentkezik az el8bbiekben kérillirt egységesitd, forma-
rendet teremtd igény, inkdbb egy eklektikus jellegll sokszerliség jellemzi, A rajz-
nak, mint a feltiletet behdloz6, a vonalak szintjén szervesen egymdsba fon6dé
form4knak egységes és egymdst feltételez8 — indokls, dnmagéban €16, pszichikailag
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hangolt rendszerként valé felfogdsa nem mutatkozik mtvein. Ugyanakkor fel-
hasznélja a Trauner és Korniss 41tal - mds, indokoltabb rajzi 6sszeftiggésben —
alkalmazott motivumokat, anélkill, hogy rajzilag a vonal sajitos vezetése 4ltal
al4tdmasztott, szlikségszerll kapcsolatba hoznd ezeket egymdssal. Erdekes és
jellemzd a mdr fentebb emlitett (csiraform4jdban) stilusteremtd t8rekvések szem-=
pontj4bél, hogy még Kassdk maga is megprébalkozott a rajzmodor dtvételével, /79/
Ezen egyszeril konturrajzzal megoldott, ijedt arcu parasztasszomyt, és v4llat
4toleld, nagybajuszu férfit 4brdzolé rajzon Kassdk prébélja 4tvenni a latszatra
egyszeril konturrajz-modort. Lényegét azonban nem érti meg, fel sem mertll a
rajzi szévet, a vonal 8néllésdgdnak problémdéja, nem alkalmazza a jellegzetesen
bezirt vonalu, rezegtetett, kis, szdgletes vonalakbél kialakitott formdkat,
melyek kapcsol6d4sdbél oly jellegzetesen alakul ki a kompozicié. Igy éppen a
rajzi hdl6zat — mint a folytonosan egymdsba kapcsol6ds, a tdrgyi mivoltukat a
kontur 4ltal megtart6, de a konturnak, mint vonalnak az n4llésoddsdval egyben
egyediségliket elveszt§, egymdsba éptild kis formdk, formaegységek rendszere —
nem johet létre, Ezzel Osszeftigg Kassdk rajzdn az als6 vizszintes lez4r6 vonal
funkciétlan volta: pusztdn 4tveszi a konstruktiv rajzok valédi erStengelyeket
jeldld vonaldt, de semmi kéze a rajz bels§ dinamik4jdhoz, mivel nem jon létre
szerves rajzi — kompozici6s egység. Igy a vonal — Kassdk szdndéka ellenére —
szinte a képkivagas eszkdzének tlinik, ami a val6di konstruktiv felfogdssal élesen
ellenkezik.

Itt felmertil a népiesség problém4ja, melyre a késgbbiekben még kitér a dol-
gozat. Nem véletlen, hogy még Kassdk is = ha mdsban nem is, de a feltiletes
témaitvételben — a népi téma felé fordul ezzel a rajzdval. Az, hogy a MUNKA
cimlapjdn jelenik meg a rajz, valamint az, hogy a fiatal milvészek, kosltSk
olyan er8sen kezdenek érdeklSdni a népiesség irdnt, mindenképpen mutatja a
mechanikus konstruktivista tendencidk hatdsdnak lezuldsdt, uj téjékozédéé ki-
alakulds4t,

Az érzelmekben gazdagabb, liraibb, egyben a hazai viszonyoknak inkdbb
megfeleld, a hazai valésdg 4télésére inkdbb alkalmasnak mutatkoz6, uj, komp-
lexebb, a népi és eurdpai egységét hangsulyoz6 milvészet megteremtését varjdk a
fiatalok — a nagyon is heterogén ~ népies mozgalomté6l. A dolgozat késébb kitér
még arra a feltételezésre, miszerint a fiatalok (most mdr csak Korniss és Vajda)
1j, a népi motivumokbél és szinritmusb6l, kompoziciés alapsém4kbél tdpldlkoz6
dekorativ, ill, pszichikai konstruktiv — szlirredlis milvészete a nemzetkdzi konst-
ruktivizmus rend- és térvényalkot6 vdgydnak, az eszményi tokéletesség és teljesség
megfogalmazésdra irdnyulé torekvésének felel meg. A vizudlis alapok tiszt4z4s4t,
alaptdrvények rogzitését és a tiszta plasztikai érzékenységre épitett dekorativ
kompozicick 1étehozdsdt milvészi célként kitlz6 konstruktiv mitvészet sajitosan
hazai, kdzépeurépai valtozata; melyben a teljességre, a mikrokozmoszra utalé
motivumok egyben a primér dekorativ rendszer alapelemei (ez elsésorban Kornissra
vonatkozik), <

A csoport 1927-28-6ta kialakitott fest8i és grafikai tevékenységének elemzése
alapjdn ugy tunik, hogy egyes szerz$knél t6bb helyen felmeriild vélemény, mi-
szerint a "konstruktiv-szlirre4lis sematikdnak" nevezett rajzi médszer, mint el8z-
mények néikali, "forradalmi” ujitds az 1936-0s években Vajda Lajos szentendrei
rajzmont4zsain jelentkezik, nem veszi kell8képpen figyelembe a f8iskolai el8z-
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ményeket, valamint a Munka-korben kifejtett képzdmiuvészeti tevékenység ered-
ményeit, /80/

A "konstruktiv szlirredlis sematika” természetesen csak az 1936-os szentendrei
és szigetmonostori motivummont4zsokra alkalmazhat6 Vajda esetében — ahogy
Kormer Eva megéllapitja. /81/

Kétségtelen, hogy Vajda tovébbfejleszti e médszert egy intimitdsdval és
pszichikai finomsdgaival egyltt is monument4lis igényll egyéni mtvészetté, de
sem szemléletében, sem kompondldsmédjdban nem elézmények nélkuli. Leginkdbb
Trauner és Korniss munk4i mutatjék a fentebb tdrgyalt "konstruktiv-szirre4lis"
technika meglehetdsen kiérlelt probléméit. Ezek a festmények és rajzok moti-
vumaikban, puritdn fegyelmezettséglikben még kozelebb 4llnak a milvészi és
tdrsadalmi épités kézdsségét hirdet8, a progressziv tdrsadalmi programot a vizudlis
kizeg analitikus feldolgozdsdval szervesen Osszekapcsold /82/ szovjet-orosz
konstruktivizmus mestereinek munk4ihoz. Ugyanakkor viligosan megmutatkozik
a festdk sajat életkdzeguket vizudlisan feldolgozni kivdné gyakorlata, amennyiben
a szegénység visszatér6 motivumai (pléhtdnyér, hal, ujsdgpapir, hagyma) /83/
jelennek meg a kordbbi elvont, geometrikus form4k, technikai és mérndki mi-
szerek (korz8k, vonalz6k, mér8eszkozik, korzdt tarté kezek) helyett /84/ —
mely motivumok ink4bb megfelelnek a nemzetkdzi konstruktivizmus intellektua~
lizmus4dnak és a "technikai halad4s - tdrsadalmi halad4s" képletének. Vas Istvdn
bnéletrajzi irdsdban "proletdr kubizmusnak" /85/ nevezi a csoport sajitos forma-
nyelvét, mely a kubizmus és konstruktivizmus formaredukcigjit és intellektudlis
szerkesztGrendszerét fejleszti tovdbb a szocioldgiai kbzeg vizudlis 4tirdsdnak meg-
feleld, a direkt (fot6 vagy festett) montdzsszertl, szlirre4lis hatdsu bev4gdsokat
beépitd szintézis felé,

Ugyancsak eltérést mutat e képek — fentebb mér tdrgyalt — komor hangulata,
"sotét és fdjdalmas liraisdga" /86/ (Vas), mély ténusokkal, visszafogottan fogal-
mazott, egy-egy szin (bama, szlirke) dmyalatait, melegebb és hidegebb vé4ltoza-
tait felhaszn4l6 finom kolorizmusa, melyt8l az akkor mdr szinte kiz4drélag fot6-
montédzsokat készit§ Kassk is &szinte elismeréssel ir a Munk4ban, /87/

Mindezeknél jobban mutatjék egy elsdsorban rajzilag tovdbbfejleszthetd fel-
fogds, térszemlélet, kompozicids rendszer — és modor — kialakuldsdt Trauner
Sédndor és Korniss Dezs§ fentebb tdrgyalt rajzai, Meglep8 pdrhuzamok taldlhaték
e rajzok alapvetd kompozicids felfogdsa, a térbeli, form4kat a sikszerl, témor,
bezdrt konturu, redukélt form4kkal organikus egységbe hoz6, egységes rajzi
szbvet kialakit4sa és Vajda Lajos 6=7 évvel kés8bbi, 1936-37-es rajzmontdzsainak
felfogdsa kozott, Nem tekinthetS teljesen el8zmény nélkiili, egyéni ritaldldsnak
e rajztechnika 1936-kortili alkalmaz4sa mér csak azért sem, mert a progressziv
festScsoport 1930-31-ben torténd szétszoréd4sa utdn Korniss Dezs§ — aki 1931
karicsony4n mér ismét Budapesten tarté6zkodott — a kovetkez8 években folyama-
tosan dolgozott tovdbb /88/ (bar jéval nehezebb koriilmények kozott, teljesen
férum nélkil, 4llandéan a megélhetésért kiizkddve — ekkor késziilt miveit jorészt
vdzlatoknak tekinti, s jéval kés6bb dertll ki, hogy a tervezett mitveket egy4ltaldn
nem tudja elkésziteni sulyos anyagi koriilményei miatt, és hogy e pasztellek &s
papirra festett olajképek e korszak egyetlen dokumentumai lettek), Korniss a
kdvetkez8 években szisztematikusan kereste azt a kézeget, motivumrendszert,
mely alkalmasnak kindlkozik egy uj, nagyszabdsu, a konstruktivizmus és szlir-
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realizmus eredményeit a sajitosan hazai kbzeg vizuélis 4tirdsdnak megfeleld
fest8i szintézis kialakitdsdra, Ekkor kezdi motivumgyiljt§ munk4jdta Dunakanyar-
ban, a Szentendrei sziget falvaiban, egészen Esztergomig bejarja a vidéket,

E gytijtémunka sordn elevenednek fel gyermekkori élményei, nem csak a népma-
vészet dekorativ vildgdr6l, hanem a népdalok, szokdsok, tnnepek, jitékok kol-
lektiv rendjér6l, (TUKCR 1967. mérc. 28. 13, sz. Zelk Zoltdn: Négyszemkdzt)
"® az a festd, aki népballad4dkbél, az erdélyi sz8ttesek szineibdl, s a teritetlen
asztalok szomorusigébol késziti képeit. Aki ezt észreveszi, mdr érti is a képeit,
az ugynevezett absztraktokat is. Magyar4zatként hadd nézzek vissza ifjukorunkra.
O volt az, aki sohase fogyott ki a népdalokbél, aki reggelig gy6zte magyar és
romén nétdkkal, Mikor erre emlékeztetem, nevetve mondja, hogy az iskolai
énekoérdkon 6 volt a botftilt gyerek, Csak tizenhétéves korgban, mikor el8szdr
hallotta a Barték-gyiijtdtte népdalokat, csak akkor merte éneklésre nyitni a
sz4j4t. Mert taldlkozva Bartok dalaival, gyemmekkordval taldlkozott, azokkal a
ny4ri éjszakdkkal, mikor nagyanyjdhoz utazott. Nagyvaradtsl Belényesig
kereken fut6 zeneldda volt az a vagon, magyar és romdén parasztok énekeltek
benne, olyan nétédkat, amilyeneket sohase hallott az iskolai énekérdkon, Igy van
ez aszinekkelis. Azokatisnagyanyjaszép nevil falujébol, Bondarossz6rél hozta.” /89/

A konstruktiv-sziirredlis sematika - el8bbiekben mair kifejtett f8iskolai és
Munka-kor-beli eldzményeinek ~ fest8i dekorativ irdnyba valé tovébbfejlesztése
1933-ban mdr jelentkezik Korniss két kisméretll képén: a Parasztasszony cimt,
homogén szinmez8kre felbontott, a geometrikus és dekorativ képalkotds uj kézeg-
ben valé 8tvzését nyujté pasztell-lapon, valamint a Boles8 cimil képen. /90/
Ezen a papirra festett kisméretil olajképen a népi ornamentika friss, lendiiletes
ecsetvondsokkal, oldott, jatékos futamokkal, pdtty6zéses feliletképzéssel és merész
barnds-vtréses-lilds szinekkel elsdként jut érvényre a maga szertelen jatékoss4-
géban, de ismétl8d8 motivumainak kotdtt ritmusdban. A kovetkezd években
készlilnek a Csendélet hdz és templom motivummal, a Csendélet asztalon és a
Fej hdzzal cimtl kompoziciék, /91/ 1935-ben a Szentendrei motivum I, és II.
pasztell és olajkompozici6k, melyek a hdboru elétti elsS szentendrei korszakdnak /92/
taldn legérettebb, legisszefogottabb alkotdsai, E mikrokozmikus kompozici6in
a konstruktiv képépités, a f8iskolds évektl szisztematikusan (de nem kizirélagosan)
fejlesztett "konstruktiv-sztirre4lis" kompoziciés rendszer kifinomult kolorizmussal
megoldott dekorativitdsban jelenik meg, A konkrét szinértékkel rendelkez§ felti-
letekbdl épitett architektura bels§ ritmik4ja alapvet8en a szinnek, — pontosabban
a homogén szinfeliiletnek — mint els8rendtt képalkot6 elemnek az érvényre jutta-
t4sét igényli. Mindazok a kolorista értékek, melyek Korniss e (és egyidejll m4s)
munkdit jellemzik, itt taldlkoznak igaz4n konstruktiv-képépit8 térekvéseivel,
Ekkor kapcsolédnak meggy8z8en egybe a képek felépitésének, bels§ ritmusdnak,
kompoziciés alapjainak problémdi a dekorativitds és a tiszta szinértékek ritmi-
kdjédnak problémdival. Ennek els8 kisérlete az 1927-28-as fej-sorozat,

Mindez azt 14tszik bizonyitani, hogy Vajda 1935-6s magyarorsz4gi ujrakez-
dése és a sokat emlegetett "konstruktiv-sziirre4lis” képépités rajzi kszegben és
népi-tradicionélis motivumrendszerben valé felelevenitése egy kordbbi kezde-
ményezés szerves folytatdsdnak tekinthet3, Az eddigiekben tdrgyalt térszemléleti
és rajztechnikai problémdkhoz valé kapcsoléddsa mellett — természetesen Vajda
teljesen egyéni tehetségének 4talakit6 erejével — a népi-tradiciondlis formakincs
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felé irdnyul6 érdekl8dése is — a dolgozatban mér tdrgyalt — 1930-31-koriil ki-
alakulé orientdci6 késdbbi, érettebb és tudatosabb foka, Mivel a dolgozat téméja
elsésorban Korniss Dezs§ alkot6i tevékenysége 1931-es parizsi utazdsdig, itt csak
egészen rovid és vdzlatos kitérét lehet tenni,

Azok a fiatal k&lt8k és fest8k, akik a Kassdkkal valé révid egytittmiksdés
utdn 1929-ben végleg elhagytdk a Minka-kor egyre merevebbé és — muvészileg
laposabb4 ~ v4l6 kozdsségét, a kovetkez8 években a népies mozgalom é&s az
"érzelmek szabadsdga" (Vas: Félbeszakadt nyomoz4s) felé préb4ltak tapogatézni.
Természetesen erds fenntartdsokkal kisérték a rendkiviil heterogén és sokszor illu-
zionisztikus elképzeléseket hangoztat6 irodalmi tdrekvéseket, Ugyanakkor olyan
uj bdzist, sajdtosan hazai és kdzép-eurépai kozeget taldltak, mely kordbbi von-
z6d4sukat az egyszertl és tiszta, természetes és teljes felé most felerSsitette,
mivészi tdrekvéseiknek uj motivumrendszert, uj kézlési lehet8ségeket teremtett.
Korniss Dezs8 és Vas Istvdn dnéletrajzi visszaemlékezéseikben errél a tudatos ut-
keresésr6l szdmolnak be, mely nem a népiesek — sokszor illuzionisztikus, sokszor
konzervativ — utj4t szdndékozik ktvetni, de felfigyel a népiesek 4ltal ismét fel-
vetett problémékra. A nemzetkdzi avantgarde 10-es években kialakult kdlitSi
formdi, az expresszionista szabadvers, a dadaisztikus mont4zs és képversek Vas
és Zelk szdmdra lassan Kassdk 4ltal import4lt, de a hazai valésdg szerint 4tala-
kitand6 anyaggd védlnak, s mindketten a kétéet formék felé, a jambusos verselés
felé orientdl6dnak. Kis egyszerilsitéssel ez torténik a festSk esetében is. Az el-
térés abban 411, hogy mig a koltészeti avantgarde-on "mindig Kassdk és kore,
majd egyedil Kassdk értend8" /93/ (Rénay Gyorgy szerint, addig a képzSmuvé-
szetben a Nyolcak és aktivist4k, valamint Derkovits és Egry alkot6 munk4ja 4lit
a fiatalok eldtt - Kassdk mellett — példdnak (nem is beszélve a Bauhaus magyar
novendékeir§l &s tandrairdl).

Az eszményi tisztasdg és teljesség, a z4rt mikrokozmosz emberléptékd, 4tte-
kinthet8 viszonyrendjének vizulis megform4l4sdra — az 1931-ben hazatér§ Korniss
Dezs8 az 8si, népmilvészeti formakincs feldolgoz4sdval, szinritmusainak, kom-
pozicids sémdinak, motivurnainak felkutatdsival és 4talakitdsdval akar uj,
konstruktiv képi rendszereket épiteni. Ez 1ényegében a nemzetkdzi konstruktivizmus
hazai viszonyokra alkalmazott, és a hazai formakincsb8l felépitett, m4s 1éptékil
modelljének tekinthet§. Nem egyszertl 4tvételrdl van sz6, a konstruktiv képszem-
1élet alapvetden 4tértelmez8dik, sajitos dekorativ és szimbolikus elemeket
egyardnt tartalmaz, Ez az anyag — éppen a konkrét képi gondolkod4s, és nem
el8legezett, vizualitdson kivitli elvont fogalmisdg 4ltal felvetett problémdi miatt
- valéban képesnek bizonyul a hazai tdrsadalmi-muvészeti kérdésekre aktudlis
képi szintézissel felelni. Ez mdr erésen eltér az irodalmi népiesség egész gondolat-
rendszerét8l. Sokkal ink&bb a progressziv festScsoport néhdny évvel kordbban fel-
vetett analitikus vizsg4latainak beérése egy uj vizudlis kdzegben. Ennek a prog-
ramnak — melyet fokozatosan magdév4 tesz Vajda, és "kozli ezeket (Korniss el-
képzeléseit) a r4taldlds izgalmdban menyasszonydval, akivel kordbbi egytittléteik
alatt err8l nem beszélt” /94/ - a megvaldsitdsakor jelentkezik Vajd4nil ismét a
rajzmont4zs konstruktiv-szirre4lis alkalmaz4sa, Eppen a rajzi kdzeg konnyiti meg
az analégia, pontosabban a kontinuitds rekonstru4ldsat,

Ezutdn a r8vid id8beli el8retekintés utdn, visszatérve a dolgozat 4ltal térgyalt
periédusra, Kassdk és a fest8k viszony4nak a kérdése meril fel. BAr Korniss és
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Trauner rajzai még 1931-ben is megjelennek a Munkdban, nézeteltéréseik
Kassdkkal ekkorra mdr végleg elvédlasztjdk Sket a Munka-kortél. Hatuk kszul
csak Schubert marad meg Kassdk mellett, rugalmasan eleget téve mivészeti
kovetelményeinek, Kassdk és a fest6k kapcsolatdnak kezdetét Vas Istvén igy.
jellemzi: "A Munka-kdr utdnpétldsa tehetséges fest8kben sokkal b4vebb volt,
mint kolt8kben, nyilvdn azért is, mert Kassék izlése a festészetben nem volt
olyan diktat6rikus, mint a koltészetben. " /95/ Egyittmuikddéstik sordn fokozatosan
eltdvolodnak Kassdk merev, idealizdlt konstruktivizmus4t6l, — mely direkt etikai
érvényil megfogalmaz4st igényelt a festészettSl - érthetetlennek és tdvolinak
érzik a rendithetetlen optimizmust, a sokszor nevetségesen merev €s sematikus
tdrsadalmi és miuvészeti képleteket — bar mindvégig egyetértenek a Kassdk 4ltal
feléjilk kdzvetitett szocialista nézetekkel. A konkrét fest§i gyakorlatban azonban
kévethetetlen és értelmetlen szdmukra a nemzetkdzi konstruktivizmus sémdinak
kritik4tlan 4tvétele, tébb okbdl is. Egyrészt — éppen mert igazi, vérbeli fest8k,
€és tehetséges mtivészek ~ a l4tvdny analitikus lebont4s4bdl és elemeinek a — sik-
konstruktivizmus esetén — a képsikon valé zdnt, bels§ er8rendszerré épitésébdl
levont fest8i konzekvencidk foglalkoztatjdk 8ket elsSsorban, Ezért a Kassdk 4ltal
a huszas években kidolgozott kompozicids képleteket — mint festészeti problé-
m4kat hordoz6 festészeti tényeket — értékelik, nem egy magatartds-tipus, vildg-
nézet és etika jelvényeiként, Ez nem jelenti azt, hogy nem veszik 4t a konstruk-
tivizmus 41taldnos szimbolizdci6s rendszerét, az uj ember és uj tdrsadalom alap-
vet§ viszonylatainak képi-szimbolikus kifejezését. Puszt4n azt jelenti, hogy a
konkrét fest8i gyakorlat szempontjsbél, a festdi értékek oldaldrél értékelik mes-
tertk — mert mindenképpen annak tartjék - képz8mivészeti nézeteit, nem egy
elvont, szdmukra a fellegekben j4r6, értelmetien optimizmust hirdet8 etika és
magatartdsmoéd oldal4rél,

M4srészt nem tudnak beilleszkedni a Munka-k&r "konstruktiv 1égkorébe”, fe-
gyelmezett, de sokszor korldtolt, tulideologiz4lt, sematikus nevelési elveken
alapulé rendjébe. A "mértanian mértéktarté eszmény”, mely mind a koltészetben,
mind a festészetben, mind pedig az életform4ban, viselkedésben, s6t még a
"konstruktiv szerelemben"” is meghatdrozza a kdr szellemét, nem felel meg a
fiatalok részben érzelmesebb, részben természetesebb, redlisabb, a val6di hely-
zetet inkdbb érzékeld mentalitdsdnak. Az 1929. év szilveszterét kovetd nyilt dssze-
itkdzés /96/ utédn sorra elmaradnak a Munka-kdr programjair6!, s Schubert ki-
vételével rajzokat sem kdzdlnek a lapban. Kepes 1929-ben Bécsbe utazik, majd
r8vid visszatérés utdn Berlinbe megy Moholy-Nagy L4szl6hoz. Trauner S4ndor
1930, nyardn Périzsba utazik, s nem is tér haza. Viszonylag hamar sikeriil meg-
lebet8sen j6l jovedelmez§ 41l4st kapnia egy filmgy4rt6 cégnél, az & révén jut
nemegyszer munkdhoz Korniss, pdrizsi tartézkod4sa alatt, Vajda Lajos ugyancsak
1930-ban utazik P4rizsba, s csak 1934-ben jbn haza. Az év végén, decemberben
Korniss Dezs§ és Hegedlis Béla is P4rizsba mennek, ahonnan Korniss 1931 kar4-
csonydn mdr hazatér, A tdrsasdg — Kepes kivételével — még dsszetaldlkozik a
Pé4rizs melletti Mont Rouge-ban, ahol Korniss, Hegedlls bityja és Vajda egy ideig
egy miteremben élnek, Azonban 1930-ban lez4rul a csoport magyarorszdgi tevé-
kenysége, és egyben egy kisérlet is, mely — csirdjdban meglév§ — stilusteremt$
prébdlkozdsaiban a kortdrs eurépai milvészettel egylitt halads, sajitosan a hazai
valosdgb6l épitkezd, tudatos fest8i torekvéseket mutat.,
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Termmészetesen a torés nem ennyire éles. Komniss Dezs§ mtvészetében ~ mivel
tdrsai, Vajda kivételével, a festészetr§l més teriletekre témek 4t = még néhdny
évig nyomon kdvethet§ az el8z8 évek sok eleme. 1931-33-as évei az uj tdjéko-
z6d4s keresésének évei, festészetében mégis a pdrizsi utazds, misodik hollandiai
utja jelent v4ltozdst. A csoport tdbbi tagjdra nézve az 1930-31-es évek jelentik
a dont8 szakitdst kordbbi munkdikkal.

A csoport 1930. mérciusdban a Tamds Galéridban részt vesz az Uj Progressziv
Mtlvészek kidllitdsdn, A Pesti Hirlap kritikusa 8szinte érdekl8déssel ir a fiatal
milvészek tdrlatdr6l, /97/ "Tizenhdrom fiatal fest8, két fiatal szobrdsz a Tamis
Galéridban, egytSl-egyig alig tul a husz esztenddn, é majdnem egytdl-egyig
tul mindenen, amit eddig festészet és szobriszat produk4lt, telve ujat akardssal,
forrongdssal, erjedéssel, egyszéval: koratavasz a magyar képz8muvészet berkei-
ben." BAr "a szezon egyik legérdekesebb muvészi megnyilatkoz4sdnak™ tekinti a
ki4llit4st, és a festk munk4i "még szertelenségeikben is igen tehetségesek és
biztat6k"”, cikkében mégis kétkedve fogadja a montdzsokat beépits, vagy sztir-
realisztikus munk4dkat. J6l rekonstrudlhat6k a miivek — egybevetve az eddig el-
mondottakkal és Korniss esetében az Uj Szin reprodukciéjdval — ha nem is egyen-
ként, de f§ torekvéseikben, Itt mutatjsk be az 1928-30 korilli milvek legjobbnak
tartott darabjait. Altal4ban mindenki két képpel szerepel a kidllitdson, Korniss
- elfz8ekben m4r tdrgyalt mont4zsos képpel szerepel, Vajda ugyszintén -". ..
bizonyos, hogy néhdny év mulva sem Korniss Dezs§, sem Vajda Lajos nem fogjdk
a nagy vészonfelliletek sikproblém4éiba beillesztett fotémont4dzsokban vagy ujsdg-
papirdarabokban 14tni a festészet céljdt", /98/ A birdl6 megjegyzésbSl l4thatok
Korniss és Vajda ekkor hasznélt eszkdzei: a sikkonstruktivista kompoziciéba épi-
tett, direkt hatdsu fot6k, vagy Vajda esetében ujsdgszévegek. Ugyanugy Hegedus
Béla - az Uj Szinbdl ismert - képeir8l fontos adalékokat ad e cikk: "Hegedus
Béla sem fog akadémikusan fest§i €s fotografikusan technikai elemeket keverni a
vésznon..." A cikkir6é — a kidllitds m4s résztvevéit is elemezve — ezt a gondolatot
viszi végig. Igy Trauner "kosdrban ul8 és vonalzéval jitszadoz6 embri6jét. ..
kdszonettel™ visszautasitja, Schubert szétesd elvontsdgdért, Kepest "Klee, s&t
Schaefer = Ast furcsa primitivsége felé" kacsintdsdért birdlja. A Ki4llit4s &ssz-
képér8l is ad inform4cidkat, Juan Gris és Braque "ut4dnérzések” (Bene Géza),
nyugodtabb, természethl 4brdzoldsok, csendéletek, tdjak, s "az ifju Mész4ros
L4szl6nak, .. még néla is fiatalabb kévetSje” (Littmann Frigyes) munk&i adjék a ki«
41litds anyagét. A cikk alapjin Korniss, Trauner, Vajda, Hegedils munk4i erfsen
ujszerllen hatnak ebben a kdrmyezetben is, nem csak a KUT kdztsségében,

A cikkiré lelkes z4résorai mutatjék, /99/ hogy nem marad teljesen visszhang
nélktl a bemutat6, b4r az is nyilvdnval6, hogy sem a KUT, sem a miicsarnoki
mivészek sem egyéb csoportosuldsok nem fogadhatjdk el muvészetét. Ez is sokban
hozz4j4rul a fiatalok Nyugatra valé utazdsdnak elhatdrozdsdhoz. Fokozzdk a nyug-
talansdgot a gazdasdgi és politikai életben bekdvetkezd sulyos megrdzkédeatdsok,
az 1930 tavasz4n ugrésszeriien megndvekedd elbocsdtdsok, a munkanélktiliség, a
sztrdjkok, a nagy szeptember 1-i tlintetés, A Kassdktél és a Munka-kortél valé
tokozatos eltdvolodds, az anyagi nehézségek, a politikai események és mivé-
szetlk teljes elutasitdsa a nagy milvésztarsasdgok részérSl (kivétel az ekkor R6zsa
Miklés 4ltal vezetett KUT) véglilis odavezet. hogy 1930 végére — Schubert kivé-
telével — mind elhagyjdk Magyarorszdgot. Ezzel id6ben le is zdrul a dolgozat
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41tal vizsgdlt korszak. A kitlizétt id6beli hatdr tullépését az el&bbiekben a né-
piesség problémédja, valamint a konstruktiv-sziirredlis térkoncepcié és a rajz-
montdzs tdrgyaldsa tette sztikségessé, Mivel a dolgozat Korniss Dezs§
életmiivének ezzel a szakaszdval foglalkozik, a csoport t8bbi tagjdnak
tevékenységére csak annyiban térhet ki, amennyiben lényeges adalé-
kokat adhat a komnissi életm{l megismeréséhez, festészetének pontosabb elhelye-
zéséhez, Természetes, hogy az évekig egytitt dolgoz6, kdzeli bardtsdgban 16vg
festGk ex8sen hatottak egymdsra. Md4srészt a csoport kozds fellépései, ugy tinik,
nagyobb jelentSségtiek, megvan benntik egy szélesebb stilusteremtd szintézis
csiralehet8sége. Igy nem véletlen, hogy a killonboz8 kritikdk felfigyelnek a
fiatalokra, szinte mind kiemelik fest8i tehetségliket, formaalkots képességtiket.
Az sem mellékes, hogy Rézsa Miklds kitiintetett figyelemmel kiséri munk4jukat,
és kozli képeiket — nagy jovodjinek szdnt - uj lapjdban, ahogy Kassdk is szdmit
rdjuk a Munka-kor képz8mavészeti életének fellenditésében, &s lapjdban is sokaig
kozli rajzaikat. E korszak problémdinak tisztdz4sdhoz, hatdsdnak felméréséhez

— most a kornissi életmtilvon beliil — sziikségesnek 14tszik roviden utalni az 1931
utdni évek és a tdrgyalt idGszak osszefiggéseire is,

A dolgozat kordbban mdr kitért — a konstruktiv sziirre4lis sematika eredetének
és tovébbfejlesztésének tdrgyaldsakor — Korniss (és vele kapcsolatban Vajda) 1931
utdni alkoté6i tevékenységére, Most azonban nem a rajztechnika és kompozici6s
sémék szempontjdb6l, hanem Korniss Dezs§ 1931, utdni festészetének &s a kordbbi,
mar tdrgyalt id8szak problémafelvetésének kapcsolata szempontj4bél 1épi tul -
csupdn néhdny mozzanatot kiemelve — a kijelslt ddtumot. Korniss 1931 kar4- -
csonyén tér haza Périzsb6l. Rendkiviil nehéz anyagi koriilmények kdzdte dolgoz-
hat csak tovdbb, A megel8z8 évek eredményeit lesziirve — néhdny rendkivil
tiszta koloritu, archaikus szépségil n6i fej és képzelt portré utdn /100/ — egy
figurativ konstruktivisztikus-dekorativ irdnyba halad. Alapvet§ v4ltozds a szin-
hasznélat terén l4that6: mig kordbban vagy a nemzetkdzi konstruktivizmus in-
tellektudlisan meghatdrozott, vizudlis értelmez8-funkcion4lis szinsk414j4t (fekete-
fehér, sziirke, vords-sdrga-kék) /101/ hasznélja, vagy egy-két szin (f6leg barna
és sziirke) rendkivill finom 4rnyalataibél épiti fel képeit, /102/ most a két ten-
dencia egyesill, & felcsendlll Korniss szerkezet 41tal kotott, ugyanakkor friss,
izes, kimitvelt kolorizmusa, Szirkék, kékek, barndk, okkerek megnyerSen deko-
rativ szinritmusa adja az architektonikus szildrdsdgu, intellektudlisan hiivds kép-
épitmény bels§ életét.

Ez a fajta dekorativitds nem oldott, pihentetd, kdnnyedségében is szigoruan
kotott, ritmik4dja élesen kiszdmitott, hatdrozott, Raciondlis, 4ttekinthetd szer-
kezeteivel, komoly szineivel, valamint — az akkor gyakori — pasztell puhas4~
gédval és szépségével, kiegyensulyozott, mozgdsit Snmagdban feloldé megkompo-
nédltsdgdval a-szinek primér értékeit érvényre juttaté dekorativ festészetet alakit
ki Korniss az 1932-34 kdoriili években. Kialakul egy-egy szinnek, mint megtd-
retlen, homogén sikfelliletnek az érvényre juttat4sa,és a bels8 4drnyalds szerepét
a konstruktiv rendben egymis mellé helyezett élesen lehatdrolt szinmezdk deko-
rativ ritmusa veszi 4t. Ez a siknak, mint egyedili képépitési alapnak a teljes
"beszervezése" a kompoziciéba, A formakomplexum nem a sik el8tt, vagy felett
"lebeg", nem képez elkilsntld szférit az alapt6l (még annyira sem, mint a
sikfelUleten sikkompoziciét, sikarchitekturdt épit8 Kassdk esetében, vagy tdvolabbi
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példaképeinek, Malevitsnek, Liszickijnek, Rodcsenkonak mivein; ndluk lényegé-
ben az alap semleges a rdépitett kompozici6 szempontjdbél, transzcendens,
végtelent sugallé jelentése — mint Malevitsnél - szimbolikus, kils§dleges,
Liszickij Prounjain, Rodcsenko festményein az alap mint tér, erStér, csak mint a
benne realiz4l6d6, benne — belsd er§vonalai szerint — kiterjed$ konstrukcié er8-
és mozgdstere 1étezik). Kornissndl egyre inkdbb az alap, még ha korillsleli is a
konstrukciét, nem 8nédll6 sik, hanem a dekorativ rendszer sziikségszerll alkot6-
eleme., Nem semleges, a sik a bels6 mozgdsritmus adott értéket képvisels tagja,
s mint ilyen a kompozicién belill inditott mozgds adott sikon valé felolddsdnak
fontos eleme. Eppen ezért a képsik = mint lehatérolt sik feliilet = mérete is a
ritmusrendszer eleme. A kompozicié — még a mikrokozmikusan z4rt konstrukcidk
esetében sem z4rul le magdnak a z4rt, befelé szervezett egységnek kiilsG vonalé-
nédl, hanem az adott méretil képsik egésze zdrja be a rendszert, oldja fel a moz-
gdst, Mindez semleges (fehér, szfirke) alapon elbillen, a kompozicié nem kapja
meg a lezdrds lehet8ségét, a ritmus feloldatlan és zavaros. (Természetesen a
fehér vagy szlirke alap is lehet épp ilyen képalkot() tényez8, képviselheti a kép
egészére kiterjedS ritmusrendszer tagjdt, de — az el6bbiekbdl kdvetkez8en csak
akkor, ha éppen a fehérség (s a fehér éppen megfelel§ 4rnyalata) nem "semle~-
ges", ha a kép egészén feszill§ ritmusnak éppen ez a fehér vagy szilrke felel meg
a felold4s szempontjdbél. Ebben az esetben az dsszes t&bbi lehet8ség semleges,
nem vonatkozik a ritmusrendszerre. ) Itt kapcsolédik a méret problémdéja az el-
mondottakhoz. Eppen a "megfeleld nagysdgu" feltlet az adott szinmez3b6l
képviseli a megfelelS lezdré elemet. Kissé sommdésan: a mennyiségi osszetevk
konkrét képalakité tényezbként szerepelnek, mivel egyes homogén szinmez&k
adott "mennyiséget” képviselnek az adott szinértékbdl, éppen a kompozicié
egészének megfelelS ardnyrendszer kivdnja meg a kép egészének, mint képsiknak
a méretbeli viszonyait, Ez éppugy meghatdrozza a magassig és szélesség ardny4t,
mint e mennyiségek abszolut értékét, mivel a "szinmennyiséget" az abszolut
értékben meghatdrozott szinfelliletek jelentik.

Ezért nem elegend$ csak a matematikai ardnyok figyelembevétele, hiszen ha
az ardnyok v4ltozatlanok is maradnak, az abszolut értékben novelt feliiletek
szinértékei ("szinmennyisége") intenzitdsdban és a szinek primér viszonylataiban
nem alkalmazkodik az el8z§ abszolut értékben mért feliletek ardnydhoz. Az
egyilttes hangsulyai eltolédnak a szinek tulajdonsdgai, intenzitdsuk — méreteik
ndvelésével fokoz6ds ill, csdkkend intenzitdsuk — szerint, s nem az elvont
matematikai ardny szerint, Korniss esetében elsSsorban a primér vizudlis érté-
keknek — mindig adott, konkrét — mennyiségi és mindségi (intenzitds, szinérték)
osszetevEkt8l meghatdrozott ardnyrendjérdl beszélhetiink, s nem 4ltaldnos, elvont,
mindig behelyettesithet§ sémarendszerrl, Eppen ezeknek az ardnyoknak a tanul-
mdényozdsa a népmilvészetben (és a népdalban) vezette Kornisst a méget fontossd-
génak a felismeréséhez, valamint "a tdrgyi asszocidci6k nélkuli szinek puritdn
egymdshoz vald viszonylataikban, a felilletosztds sordn 1€trejott ardnyaikban™ /103/
rejl8 primér vizudlis értékek tudatos rendszerbe foglaldsdhoz. (Fnnek k-
vetkezmenyeit — a primér strukturdk irdny4ba - csak jéval a dolgozatban t4rgyalt
korszak utdn, az 1953-54-koriil készitett (s késGbb minimal-art-kisérletnek neve-
zett) bi- és monochrom képein vonta le.)
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Mindez kordntsem meriti ki a lehetséges kapcsolatok, hosszan tovdbbél8 meg-
old4sok, a killénboz8 mifaji kozegekben ujra és ujra megform4lt problémék tér-
gyaldsit, Csak egyetlen lehetséges téma, péld4ul Komiss kordbbi fotémont4zsai
és az 1963-t6l készitett rovidfilmjeinek szemléleti, motivumbeli és szerkesztési

- probléméi, melyek k&zl szdmos elem kimutathaté a Munka-kérben kialakult
filmkoncepcidban /104/ — kuldn tanulmdnyt igényelne. Az id8beli kitér§ - a
Korniss festészetében taldn legfontosabb fejlédési tendencidra — a primér vizudlis
rendszerek dekorativ irdnyba valé fejlesztésére probdlt rdmutatni. Természetesen
- mivel nem lezdrt életmir8l van sz6, ezt a tendencidt is médositja, uj 6ssze-
flggésben 4llitja az 1968 6ta kibontakoz6 ujabb alkot6i periédus, /105/ mely
éppen a dekorativ rendszerek alapanyagét tekintve — kollektiv-tradiciondlis,
(el6ttes) vizudlis kozegbdl épitkezik. 1968-t6l Korniss ismét a népi-tradiciondlis
formakincs és szinvildg felé fordul, Tobb irdnyba pirhuzamosan kutatva a szink-
ron-dekorativ strukturdk idédimenziéval (tradicionélis-szimbolikus jelentésréteget
hordoz6 elemekkel) val6 elmélyitése érdekli. Olyan dekorativ rendszerek, melyek
elemei mér eredetileg hordoznak tradicionélis jelentéseket, melyek a képstruktura
primér vizuilis alkotéelemeivé vdlnak, nem figgetlenednek a primér rendszertdl,
Ennek alapanyagdt adja a mir eredetileg is dekorativ elemként szolgdi6 népi or-
namens és motivum, melynek mllveibe valé beépitése mdr a dolgozatban tdrgyalt
korszak utdn jelentkezik,
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Ugyancsak MAND_Y S.: Ember és térszemlélet alakuldsa Vajda Lajos muvészetében (1966).
ElBadds Pécsett, a NevelSk Hdzdban, Vajda Lajos Emlékksényv 150. old.

"Az 1935-36-0s vonalrajz-peri6dus idején igy ir: "A 6 hangsulyt a konmstruktivitdsra,a kép
térbeli alakitdsdra fektetjuk..." = stb. "Ezenkivil prébdlkozom azzal is, amivel eddig az
orosz filmteoretikusok foglalkoztak: hogy hogyan hat egy tdrgy, ha azt belehelyezzitk egy mis,
idegen objektumba. " Ezzel a médszerrel készillnek egym4sba montirozott, végtelen véltozatos-
sdgu motivumrajzai. .. Vajda ilyen szerkesztBelveken éplld rajzvildga mindjirt a kezdetben a
hagyom4nyos térkoncepcitéval valé tudatos szakitdsra utal. " Ebben a megfogalmazisban ugy
tinik, mintha az uj térkoncepcié megfogalmazdsa 1935-36 koriil kizdrélag Vajda fellépéséhez
fuz8dne. A "mindjdrt a kezdetben™ megfogalmaz4s igy 1935-6t teszi meg kezdetnek, holott mar
1928-29-ben Trauner, Korniss, Hegedils, Kepes, kisebb mértékben Schubert munk4in teljesen
tisztdn jelentkezik a probléma felvetése — bdr néhol még a hatdsok iskoldsabb dtvételével.

Ezt a dolgozatban tdrgyalt és bemutatott anyag meglehetdsen plasztikusan mutatja. Igy az
1935-36-0s kezdet ink4dbb ujrakezdés, és elsSsorban az 1934-ben hazatér§ vajda szdmdra, aki
az orosz avantgarde filmmuvészet hatdsa alatt évek 6ta fotémontdzsokat készit, mivel a képzs-
milvészet hagyomdnyos eszkdzeit szegénynek érzi sulyos és megrdz6 mondanival6i hordozéséra.
Ez esetben, ugy tunik, inkdbb a problémafelvetés kontinuitdsdrél van sz6, és Vajda rajz-
montdzstechnikdja uj kdzegben veti fel a kordbban megfogalmazott és meglehet8sen kiérlelt
problémit. E probléma4kat elsGsorban — a mitvészcsoport szétszéledése utdn — Korniss Dezs
milvészete Srizte, fejlesztette tovébb.

/81/ KORNER £.: Vajda Lajos mitvészete. Val6sdg 1964/9. sz. Vajda Lajos emlékksnyv
98. old. "... & maga egy 1936-b6l vals levelében "konstruktiv-szilrrealista sematika” meg-
jeloléssel illette azt, amit akkor csindlt, vagyis a szentendrei motivumgyiljtésénak anyagabél

készUlt mont4zsajt. Ezt a megjeldlést csak feltételesen fogadhatjuk el, ha erre az id8szakra ai-
kalmazhat6 is, utols6 két évére .., semmiképpen nem vonatkozik. "

/82/ Antoine Pevsner = Naum Gabo: Realista manifesztum 1921, Tatlin produktivista kidltvdnya;
Rodcsenko és a LEF programja

83/ Korniss DezsG: Kép (Ilalas csendélet) 1929. Trauner Sdndor: Kép 1929.

/84/ Hegedis Béla: Kép 1929. Korniss 1Dezsd: Asztalosmithely 1929.
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/85/ VAS I,: i.m. 567,
/86/ U.o0.

/87/ KASSAK L.: A KUT fiataljai.
Munka 1930, februdr 12. 382. "... milvészetitkben (= mérmint a KUT -ban ki4llité hat festé muvé-
szetében ~ H.L.) tul vannak a z8ld ifjak dadogdsin, lefokozott szineikbGl leegyszeriisitett, kiegyen-
sulyozott form4ikb6l mély emberi lira sz26l..,"

/88, Ekkor készilnek a dolgozatban mir elemzett fejsorozat tovabbi lapjai is, igy a Copfos
lednyfej 1. (1932), pasztell, gouache, papir, 44x30 cm; a Copfos lednyfej II. (1932), olaj, papir,
31,5x28 cm; a Kék fej (1932), olaj, papir, 28,5 x 27 cm; a Fiu fej (1933), olaj, védszon,

27,4 x 22 cm; a Fej (1933), olaj, vdszon, 28 x 23 cm; a Narancs fej (1933), olaj, karton,
68,5 x 40 cm; valamint a N8i fej (1930-as évek legeleje), olaj, karton, falemezen, 27 x 21 cm.

/89/ Zelk Z.: Négyszemkozt Tukor 1967. mérc. 28. 13. 10,

/90/ Parasztasszony (1933), olaj, papir, 33 x 18 cm.
A képet Pesterzsébeten, festette Korniss, de téméja ~ amennyiben mint téma jelentkezik itt — pa-
raszti. (Kornissék ekkor maguk is 4llatot tartottak, foldet muveltek Pesterzsébeten. ) Rendkivil
finom hideg sztirkék, kékek, lilds-vorosek adjdk a kép alapténusdt. Az ugyancsak 1933-as Bolcsével
és T4jkompozici6val ellentétben ez a kompozici6 sokkal szigorubban kotott, zdrt ritmikai egység.
Szinte architekturdlisan szildrd, todmbszerii, Finom dekorativitdsban jelentkeznek a mértani elemekre
reduk4lt nagy form4k, de nem geometrikus elvontsfgukban, hanem €18, puha, de hatdrozott kor-
vonalakkal. Kiszdmitort dekorativ szinritmusa a homogén szinez8k 4ltal kdzvetitett mozgis, e sikok
egymista felelgetése 4ltal mozgatja meg, rendezi az architekturdlis form4kat. Itt tehdt a két évvel
késSbbi Szentendrei motivum 1., L., III., é IV. c. képek - mdr kiérlelt, tudatosodott formdban
valé elSlegezése, a sikdekorativ rendszerek problémdinak megfogalmazdsa jelenik meg. Még egy
érdekes mozzanat: a késébb Vajda ikonképein, és megint kés6bb Barcsay monument4lis figurdin
(Mozaiktervek) jelentkezik a fejformdnak meglehetSsen rokon felfogdsa Korniss Parasztasszony4val.
Korniss képén a fej koncentrikus korsdvokbél épul fel, a kendS, a haj és az arc reduk4it formdibél.
A pagy kerek forma megvéltoztatja az alak ardnyait is, mintegy felnagyitja az alak jelent8ségét.
B4r Kornissn4l alapvetden dekorativ felosztdshan jelentkezik, az eldbbi képi gondolat némiképp
rokonitja vele Vajda ikonos képeinek fejformdit, anélkill, hogy annak misztikus-szakrélis jelentés-
korét érintené.
Bdlcs8 (1933), olaj, papir, 30 x 43,5 cm;
T4jkompozici6 (1933), olaj, papir, 30 x 43,5 cm.

/91/ Csendélet asztalon (1935), olaj, papir, 63 x 44 cm; Monostori csendélet (Csendélet asztaion
11.) (1935), olaj, vdszon, 114 x 76 cm;
Szentendrei motivum 1. (pasztell viltozat (1935), pasztell, papir, MNG; Szentendrei motivum I.
(olaj vdltozat) (1935), olaj, vdszon, 138 x 65 cm;
Szentendrei motivum II. (1935), olaj, vdszon, 120 x 140 cm;
Szentendrei motivum III, (1935), olaj, vdszon, 80 x 100 cm;
Szentendrei motivum IV. (1935), olaj, vdszon, 90 x 45 cm.

/92/ Nem csupén id8beli lehatdrolds, mesterséges beosztds az elsS, illetve mésodik szentendrei
periSdus terminolégia. 1945 utdn kibontakozé fejlédés tobb szempontb6l eltér a hiboru eldtti évek
fest8i megolddsait6l, bdr kétségtelen, hogy a szerves fejldés és kontinudl6 problémafelvetés, a
mativumanyag lényegi azonossiga 4rnyalttd finomitjsk a kilonbségeket. Els8sorban a mikrokozmosz
fellazuldsa, megkérdSjelezése, mésrészt a képi szerkezetek bels6 mozgdsdnak intenzitdsa, a groteszk
elemek jelentkezése jelzi az uj problém4ékat, melyek messze vezetnek a dolgozatban tdrgyalt kor-
szakedl.

/93/ RONAY GY. : Kassdk Lajos Bp. 1971. 8.
Arcok és vallomdsok.
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/94/ Haulisch Lenke "Szentendrei festészet kialakuldsa, tSrténete, és jelentSsége a felszabadulds
eléut” cimu kandid4tusi értekezésének vitdja. Mivészet-tdrténeti FrresitS. 1972, 284.
"E nem egészében kirvonalazott programot (Komiss Dezs8 szentendrei programj&rdl van sz6 - K, S.)
bizony os okok folytin, melynek taglaldsira itt nem térhettink ki ... az utébbi idSben a zsumnalisztika
Vajda Lajosnak tulajdonitja, j6llehet a ievelezésb8l, melyet gyakran idéznek, nem ez derill ki:
Szentendrén Korniss elképzeléseit magdéva tette az 1935-36-0s években, ezért is kozli ezeket a rd-
taldlds izgalmdban menyasszony4val, akivel kordbbi egyiittléteik alatt errSl nem beszélt. Korniss és
Vajda 1937-t8l sz4tv4l6 utja pontosan mutatja a nézetklonbségeket. "

/95/ VAS I.: i.m. 564.
/96/ VAS I.: i.m. 621,
/91/ Uj Progressziv MUvészek kidlljtdsa Pesti Hirlap 1930. mércius 29, 7.

/98/ A Pesti Hirlap kritikusdnak sorai megfelelnek a Vas Istvdn 4ltal leirt Vajda miveknek rész-
leteivel: "Ezek nagyrészt montdzsok voltak, a sz6 szoros énielmében, felragasztott fényképekkel és
ujsdgkivdgdsokkal, amelyek a szovegitkkel, a szocialista irdnyzatossdggal szerkesztett egymds-
mellettiségtikkel is jelentettek valamit. Az én szememben ez a montdzstechnika meg Vajda szdraz,
aprélékos rajzoldsmodja is igazolta tdrsainak és Kassdknak lekicsinyl§véleményér, Késébb tudva-
levSleg egészen mésfajta mivészetet sikertilt teremtenie ... "

/99/ Pesti Hirlap id. helyen "frdekes kidllitds, koratavasz, fiatalsdg — octilhet neki az ember,
mint a tavasznak, mint a fiatalsdgnak, "

/100/ Fej (1932) olaj, papir, 31,5 x 28 cm a milvész tul. Kék fej (1932) olaj, papir, 28,5 x 27 cm
& mivész tul,

/101/ Konstrukci6 (Hirom négyzet) (1928), olaj, vdszon, fdra ragasztva, 39,5 x 35,5 cm,
29,5x 22,5 cm;
Geometrikus kompozici6 (1928), papir, pasztell, 16,1 x 15 cm

,/102/ Fiatal festS (1925), tempera, papir, 24,4 x 15,6 cm;
Két fiuake (1925), tempera, papir, 22 x 12 cm;
Barna ndf akt (1925), tempera, papir, 25,3 x 12,6 cm;
Barna lednyfej (1925), olaj, papir, 36 x 29,8 cm.

/108/ KORNER £.: i.m. 40.
/104/ Kepes Gydrgy és Korniss DezsG sz6beli koziései alapjdn.

/105/ Z4szl6-sorozat., SzUrmotvium-varidciok stb. 1967-68-t6l foglatkozik ujra Korniss a népi
ornamentika és himzésmotivumok primér strukturdkba szervezésével, ezzel parhuzamosan a szinnek
primér, illetve konvenciondlis-szimbolikus jelentéseket kdzvetitd rendszerekbe szervezésével —
z4szl 6-sorozat.

Summary

THE FIRST CREATIVE PERIOD OF DEZSO KORNISS 1923 —1933

Dezs§ Korniss (born in Beszterce, December 1, 1908) was brought up in narrow
circumstances, He began to learn drawing as early as 1923 and from that time on
he prepared consciously for a painter’s career. He attended the private course of
Artur Podolini Volkman where his companions were Sdndor Trauner, Istvdn Dési-
Huber and Andor Sugdr. In 1923-24 he spent a year in Holland by the help of the
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League for the Protection of Children. Here he became acquainted with the works
of the Stiji group. On this occasion he visited Vilmos Husz4r as well, in whose
studio he could see some other works by the group that made a strong impression
on him, Of the early masters Rembrandt, Frans Hals and Vermeer were those who
attracted him the most. Between 1925 and 1929 he studied at the Acedemy of
Fine Arts under the guidance of Istvdn Cs6k and Jdnos Vaszary. Starting from the
decorativism and colourism of Post-Impressionistic tradition the sequence of his
works of the period shows a steady progress towards the structural rigorosity of
Cézanne's paintings. At that time his ideals were Picasso, Braque and Matisse.

In 1926 he exhibited four aquarelles in the Ernst Museum. In 1927 he began to
paint his series of "heads”. From that time on his works revealed an increasing
influence of the Soviet-Russian constructivism and of the Bauhaus. At the Academy
a small group was formed whose members were — besides Korniss — Trauner,
Gyorgy Kepes, Ern8 Schubert, Béla Hegedtls, Lajos Vajda and Béla Veszelszky.
They also took part together in the Students’ Exhibition held at the Miicsarnok
(Art Hall) 1928. Among their works or show there were also "constructions” com-
bined with photo-montage following a method developped by Lissitzky. Some of
the photo mountings revealed also the artists’ social and political interest. Among
the representatives of the reactonary official policy of national education the
exhibition roused such an indignation that the artists had to leave the Academy.
The young painters were soon admitted by the KUT, In these years Miklés R6zsa
reproduced some of their works in his periodical "Uj Szin" (New Scene), In January
1930 they had an exhibition at the Nemzeti Szalon (National Salon), The art of
Korniss was represented here by an "ideal head" about which one can read some
beautiful passages in Istvdn Vass's memoirs as well, Kassdk gave an appreciation
of the exhibition in the periodical MUNKA ("Labour"). The group joined the
MUNKA-circle lead by Kassdk but soon at the end of 1930 they broke off relations
because of the disparity of their artistic views. In March 1930 there followed a new
exhibition at the Tam4s Gallery — that usually gave support to progressive artistic
movements = under the title "New Progressive Artists”. This time thirteen painters
and two sculptors had shown their works, The two large paintings exhibited by
Korniss had been composed according to the principles of the so-called "construe-
tive-surrealist schematics” including also the application of photos stuck on the
surface of the paintings. His deep interest in social problems was closely associated
with a thorough study of the achievements of modern art. Soon after the exhibition
the group dissolved and each of its members left for Paris or Berlin. In 1931

Korniss returned to Hungary. Of the six only Vajda followed him to Hungary, in
1934, In Hungary Korniss set to work again, now all alone. In 1933 he started wor-
king out a new program. At that time his attention was drawn by the popular
vocabulary of forms and composition. It was Bartok’s music in which he recognized
the idea that was to be developped by him somewhat later in Szentendre: "the
unity of popularism, humanism and Europeanism”. In his new creative period
beginning in 1933 his "constructive-surrealist” compositional method was developped
further towards decorativism, Thereafter his pictorial motifs also underwent a
change; in 1933 his first creative period came to an end,
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