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ADALEKOK A SZIMBOLISTA FESTESZET
TIPOLOGIAJAHOZ

Az elmult években ugyancsak megnftt a szimbolista festészettel foglalkoz6 szak-
irodalom és olyan rangos killitdsok vallanak a tudoményos érdekl6dés megnove-
kedésér8l, mint az 1972-es preraffaelita és a belga szimbolizmust bemutaté
“Peintres de 1’ imaginaire” Pirizsban megrendezett térlatok. Kidldndsen a preraf-
faelita mozgalom és a szimbolizmus ezoterikus irdnya keriilt az érdeklédés f6~
kuszdba. Az okok nyilvdnvalSak. A szlirrealizmus, az emberi szellemnek e nagy
kalandja szdmos mivészettorténeti problémdt vetett fel és egy mozgalom meg-
értésének eldfeltétele az eldzményeknek, a forrdsoknak a vizsgélata, ez pedig
magétol értet8dden felhivta a figyelmet a XIX. szdzad nagy romantikus 4ramlataira
és ktilonosképp a szdzad mésodik felének és a szdzadut6nak a mozgalmaira.
Helyesen fogalmazta meg ugyanis a szdzadvég ezoterikus milvészetét szdmba vevd
Philippe Jullian, hogy a XIX. szdzad végén kibontakozott egy olyan viszonylag
egységes stilust, szellemet, motivumkort képvisel8 irdnyzat — a szimbolizmus -,
amely tulajdonképpen két idSben tdvoli stilussal rokon: a manierizmussal és a
szlirrealizmussal, /1/

T8bb évszdzados folyamat egyik 4dllom4sdr6l van sz6, amely id8ben viszonylag
kénnyen, tartalmdban azonban mdr nehezebben hatdrozhaté meg, A gyokerek
csakugyan messzire nyulnak. Hiszen a manierizmus sem csupdn a klasszikus-rene-
sz4nsz idealizmussal sszefonsd6 racionalizmusdnak és eredend8en objektiv szem-
1életének az irraciondlis-szubjektiv reakcidja, hanem egyuttal a kdzépkori kultura
egyik dsszetevdjének, a médgikus-misztikus-alkimista-heretikus tendencidknak az
ujjdszitletése. Mdsrészt a manierizmus el8képe a romantikdnak, amely egyszerre
dsszegezte és megkérdSjelezte az eurdpai kultura fejlédéstendencidit, Ennyiben a
sz4zadvég szimbolizmusa logikus folytatdsa a romantikdnak €és a szakirodalom egy
része hajlik is, hogy a preraffaelitizmustés 4ltaldban a szimbolizmust kés6roman-
tikdnak mindsitse. /2/ Kétségkiviil, ha a szimbolizmushoz tartozé irdnyok tulnyomé
részének a szimbolum teremtd mechanizmus4t vizsgdljuk, az Osszefliggés nyilvan-
val6, 4m a szdzadvég bonyolult mivészeti strukturdjit nem érthetjik meg, ha
csupdn a romantika utéirdnydnak tekintjtk.

Annak ellenére, hogy a szdzadvég szimbolista tendenciéi irdnt megnétt az ér-
dekl8dés, a szakirodalom meglehetdsen bizonytalan a szimbolista festészet fogal-
ménak, hatdrainak az értelmezésében. /3/ Neheziti a tisztdz4st, hogy a szimbolista
festészet szoros kapcsolatban volt a szimbolista irodalommal - gyakran a két
milvészet ugysz6lvan 4thatja egymdst -, ennek ellenére tévedés lenne megélini az
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analé6gids viszony, a pdrhuzamos jelenségek konstat4l4s4ndl, A romantikus iroda-
lomnak a paradigmaéja a Baudelaire-i korreszpondencidk elve: ", .. arra az igaz-
sdgra jutunk, hogy minden hieroglifa és tudjuk, hogy a szimbolumok csupén relative
homélyosak, azaz a tisztasig, a jéakarat vagy a lelkek vele sziiletett johiszemiisége
szerint, Vajon mi a kolt8... ha nem fordit6, desifrirozé: a kivdls poétdknél nincs
metaféra, hasonlat vagy jelzd, amely ne lenne a jelenlegi kdriilmények kozott
matematikailag pontos adapticié, mert ezek a hasonlatok, metaférdk és jelz8k az
univerz4lis analégia kimerithetetien tartomdny 4ban merittettek meg. " /4/
Ismeretes, hogy az "univerz4lis analégidk" elve a romantikdban gySkeredzik
és ennek az elvnek volt a szilkségszertl esztétikai-formai konzekvencidja a miivé-
szetek kozotti szoros dsszefuggésnek, a miivészeti dgak egymdsba j4tsz4sdnak az
elmélete, amely a szimbolizmusban oly kézel hozta egymdéshoz a koltészetet a
zenét €s a képz6miivészetet. E principiumnak az ember-kozmosz-természet
viszonyrendjében is megvoltak az elvi kévetkezményei és a szimbolizmus képz§-
milvészeinek egy része tudatdban is volt ennek, A Mallarmé vagy a Verlaine
kdvetelte zenei-poézis analégidja megtaldlhat6 Gauguin irdsaiban, aki ugy vélte,
hogy a szinek dnmagukban is ébreszthetnek zenei hatdst vagy ott van Whistlernél,
aki programmd is tette a festészet és a zene egymdsba jdtszdsdnak az elvét.
A szimbolista irodalomnak az 4lom, a mitosz és a tudatalatti felé forduldsa sem
idegen a képzSmitvészett8l, mint ahogy a Moréas 4ltal a szimbolizmus manifesz-
tumdban megfogalmazott kovetelmény, amely szerint "Semmiféle konkrét jelenség
nem nyilatkozhatnék meg onmaga. Csup4n érzéki 14tszatokbél 411, s ezek arra szol-
gédlnak, hogy megmutassdk ezoterikus vonzalmukat az elsédleges eszmék irdnt, "
- akdr a fest§ Gustave Moreau "Cahiers” - j4bdl vett idézet is lehetne, Sorolni le -~
hetne még az analégidkat, 4m a megegyezések ellenére sem lehet a festészeti szim-

bolizmust az irodalmi szimbolizmusnak a modellje szerint konstitudlni, Az eltérés
- amelynek oka végs6 fokon a két miivészeti 4g immanens fejlddésében rejlik -

a legtisztiban a szimbolista képz8miivészet ~ illetve egyik részének ~ a sajdtos
szimbolum -teremt8 mechanizmus4dban mutatkozik meg, Egyébként épp itt mutat-
kozik zavar a szimbolista festészettel foglalkoz6 szakirodalomban, amely gyakran
csak azokat az irdnyokat fogadja el szimbolistdnak, amelyek a szimbolista irodalom -
mal analégids viszonyban vannak, sét gyakran, mint emlitettilk, e viszony szim-
biézisss is vélik. A szimbolista festészet értelmezésének a bizonytalmsdgét jél
példdzza, hogy Edward Lucie-Smithnek 1972-ben publikélt, szintetiz4l6 igényti
konyvében Van Gogh neve csak mellékesen emlitédik, mint Gauguin és Emile
bardtj4é, aki hatott a révid ideig a szimbolizmushoz kapcsol6dé R. N, Roland
Host-ra /5/ ~ ugyanakkor konyvtirnyi irodalma van a Van Gogh miivészetében eld-
fordulé szimbdélumok értelmezésének. A sziinteleniil az aranykorrél, 4rk4di4rdl
4lmodé Hans von Maréesneve pedig nemcsak nfla, hanem a szimboli zmussal fog-
lalkoz6 tobbi irdsban is 4ltaldban hidnyzik, pedig ugyancsak kozismert a romanti-
ka és a szimbolizmus gondolatkorének kapcsoléddsa az 4rksdia-eszméhez /6/ és a
késbromantikus angol Turnerhez (Alkony a Heszperiszek kertjében), a
preraffaelita Burne-Jones-hoz (A Heszperiszek 6rzik az aranyalmafi4r)
hasonléan & is megfestette a heszperiszek kertjét (1873, N4poly).

E két kiragadott példa is jelzi, hogy a képz6miivészeti szimbolizmus hatérai
meglehet8sen elmosédottak, nem véletlen, hogy a kérdés egyik legjobb ismerje,
Hans H. Hofstdtter ugy prébédlja eloszlatni a bizonytalansigot, hogy megktilonbdz-
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teti a "szimbolikus milvészetet” és a "szimbolizmust", 4m meglehetdsen 6vatos,
megéllapitvdn: "A szimbolikus irdnyzat meghatdrozhat6, a szimbolisztikus kép
azonban titokteli és megoldhatatlan, Az intellektudlis megértés helyébe a beleérzd
megértésnek kell 1épnie. Az érzésben, az élményben, amely a néz8ben zajlik, a
képeknek a néz8 hangulatdra apelldl6 hangulatdban rejlik a képek egysége, ebben
rejlik az értelmik, Csak a szimbolummal val6 rezonancidban érthet8 meg egy
szimbolisztikus kép.™ /7/ A szimbolizmus tehdt a nehezen defini4.haté szimbolisz-
tikus képtipusok 8sszefoglal6 elnevezése,

Hofstatter megkisérelte tipologizdlni a XIX, szdzadra jellemz§ kilonféle szim-
bolumfogalom értelmezéseket. Megkillonbozteti 1. az "idealisztikus szim-
bolumfogalmakat”, amely a goethei Maximékban lefektetett elveknek
felel meg, azaz "Ez az igazi szimbolika, amikor a killonés mint 4ltaldnos rep-
rezent4lédik, nem mint 4dlom, vagy 4rnyék, hanem mint a kiderithetetlennek
é18en pillanatnyi feltdrulkozdsa.” /8/ Ennek az értelmezésnek a képzémitvészeti
példdja David a Horatiusok eskilje cimii képe, mint a zsarnoksdg elleni
szimbé6lum,

2. "Metaforikus szimbolum" - amelynél egy képmds "4tvitt értelem-
ben" mist is jelent, azaz szimb6lumm4 v4lik "mikor is ez a "M4s’ 4ltaldnos ér-
vényll karakterll, azaz a kor vildgnézetét vagy életfelfogdsdt fejezi ki". P€lddja
Courbet K8torokje, mint a "vita activa” szimbéluma, vagy a Hulldm
ciml képe, mint az "élet szimbéluma™”.

E metaférikus szimbélum esetében "a kép igy nem is szimbélum, hanem a
néz8k felfogdsdn 4t vélik szimb6lumm4”. /9/ Ebbél kévetkezden ki van szolgél-
tatva a szubjektiv interpretdciénak,

3. "Romantikus szimbélumfogalom” - jellemzdje, hogy "az
Idesbél valé tudatos szimbélumalkotdssal ellentétben a szimbélum a személyi
élménybdl, érzelembdl, érzésb8l képzddik”. /10/ Jellemz§je a panteisztikus
természetértelmezés, majd "a mitikus er8knek az emberi 1ét végtelen mélységében
valé élménye”, /11/

4, "Antropologiai szimbélumfogalom, " amelynek paradigméja
Carl Gustav Carus 1853 -as keletii "Symbolik der menschlichen Gestalt” cimil konyve.

5, "Pantomimikus szimbélumfogalom”

6, "Grafolégikus szimbélumfogalom™" és végll

7. "A Pszichoanalizis szimbélumfogalma™,

E meglehet&sen esetleges tipologizdlds is mutatja, hogy milyen bonyolult képlet
a XIX. szdzadi szimbolizmus, ugyanis kiilonféle korok €és irdnyok szimb6lum ér-
telmezése keveredik ossze, mégpedig oly médon, hogy nehéz a killonféle szim-
bélumfogalmakat szétvdlasztani, Jéllehet a fogalom filozéfiai értelmezésér dlta-
l4nos érvényilen megadta Hegel: "A szimb6lum 4ltaldban a szemlélet szdmdara
kozvetleniil meglévs vagy adott kiilsédleges egzisztencia, amelyet azonban nem
snmagédban kell venntink, amint kozvetleniil adva van, hanem tovébbi &s dltald-
nosabb értelemben kell elgondolnunk. A szimbélumnél ezért mindjért két dolgot
kell megkiilonbsztetntink: el8szér a jelentést, aztdn annak kifejezését,
Az el8bbi képzet vagy tdrgy, mindegy, hogy milyen tartalmu, az utébbi vala-
mely érzéki egzisztencia vagy valami kép." /12/ ~ A probléma azonban €épp a
jelentésnek ésa kifejezésnek - azaz a jelentettnek és a jelentSnek — a
viszonya, mert e viszony sajdtossdgdban lehet megkdlonboztetni a XIX. szdzadi
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képz8miivészet szimbolumképz8 mechanizmus4nak a sajitossdgait, lehet kdrvona-
lazni a tipol6giai eltéréseket,

A XIX. szdzad képzémivészetének a helyzetét — a szimb6lum alakit4s aspek-
tusdb6l — ugyanis az teszi bonyolultt4, hogy a romantika korszakmeghat4rozé
4ramlataival szemben ellentétes tendencidk is milkddtek, mindenekel8tt a realiz-
mus, az impresszionizmus és a naturalizmus, amelyek kévetkezetesen ragaszkodtak
az €rzéki-szenzudlis szférdhoz, az 4ltaluk haszndlt vizudlis/plasztikai jelek konkrét
jelsld-4brdzols funkcié6t teljesitettek, a jelekbdl hidnyzott azonban a felhivéds a
"tovdbbi és 4ltaldnosabb értelemben” vételre, hiszen feladatuk egyrészt mimeitikus,
mdsrészt dnmagdra - illetve képépit§, formai funkcié6 teljesitésére — vonatkoztatott,
s mint ilyen, esztétikai és nem szimb6likus minSségii. Ebb8l kvetkez8en a realista
jellegt kép csupdn allegorikus értelemben vélhatott az nmagéra illetve az 4brdzolt
motivumra vonatkozé jelentésen tuli jelentés hordoz6jdv4, mint tdrtént Courbet
"realista allegéridnak” minésitett muiterem-képe esetében, /13/ A XIX. szdzadban
csucsosodott ugyanis az a reneszdnszban megindult fejlédés, amely céljdnak a mi-
meiziszt, a valésdgnak valé tikrot 4llitdst tekintette és az empiridt, illetve az
optikai illuziét v4lasztotta vezérfonalnak. E mimeizisz az antikkal ellentétben
nem az emberi éthosz utdnzdsa, hanem a természeté, bir a reneszdnszban az
empiria még a neoplatonizmus 4ltal t4plélt ideatannal pdrosult. A kés§bbiek
sordn azonban egyértelmlen az érzéki megismerés oldaldra billent a mérleg,
mér pedig ez végs6 soron az idednak, azaz az érzéki-konkrét szférdn tul minden-
fajta tartalmi-eszmei jelentésnek az elvesztésével jdrt. A szenzualista filozéfia,
majd a XIX. szdzad pozitivizmusa megadta e tdrekvés eszmei-filozo6fiai alapjait
is. Az érzéki-konkrét szférdtdl szintelenlll az irracion4lis-transzcendentélis felé
s6vargé romantika szilkségképp konfront4lt ezzel az dramlattal és a pdnszimbo-
lizmus és a pdnszubjektivizmus elvével prébdlt fslébe kertilni az empiria
illuzionista-optikai kotdttségeinek,

Ebbdl kovetkezben a XIX. sz4dzadi szimbolista tendencidk sajdtossdgait a ro-
mantikénak és a széles értelemben vett realizmusnak a sajétos viszonya hatdrozta
meg. E két irdny hol antagonisztikusan 411t szemben egym4ssal, hol szimbiotikuss4
vélt. Ez megmutatkozott a szimb6lumalkotds mechanizmusédban is. Egységes
szimbélum-értelmezésrél illetve akAdrcsak viszonylagosan is rokon jelleglt szim-
bélumalkotdsi mo6drél nem beszélhetiink, hanem t6bb, egymdssal gyakran &ssze-
fon6dé és kronolégiailag sem teljesen szétvdlaszthaté tipus alakult ki. Ha e tipu-
sokat nagyon somm4zzuk, akkor lényegében arra a két tipusra vonhaté dssze,
amelyet Gabriel Rossetti ikonogréfiai rendszerével kapcsolatban killénbdztetett
meg L. Honnighausen: a tipologikus-allegorikus alakitdsi méd és az expressziv
szimbolizmus, /14/ Operativebb rendszerezéshez jutunk azonban, ha a két f6-
tipust artikuldljuk. Eszerint a XIX, sz4zad szimbolista irinyaiban ~ és ezen beldl
a szdzadvégi szimbolizmusban — 1ényegében 6t tipus killsnbdztethetS meg: 1. az
allegorikus-metaforikus, amelynek modellje a preraffaelitizmus vagy az olyan
miivészek, mint Max Klinger; 2. az illusztrativ-irodalmi, Ide tartozik minden
olyan térekvés, amely akdr az irodalmi mivekbdl kolcsonzott témék vagy sze-
mélyek (a preraffaelitdk Dante kultusza, Beatrice, Mona Lisa, mint az Orsk
asszony tipusa, stb. ), ak4r biblikus (Puvis de Chavannes) vagy mitolégikus jelenetek
felsorakoztatdsdval kivdn szimbolikus tartalmat tolmécsolni. Lényegében ide sorol-
hat6 a Gauguin féle szimbolum értelmezés is. 3: A panteista, pdnszimbolikus tipus
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példdja a német romantika, modellje Caspar David Friedrich; 4. a szubjektiv,
mélypszicholégiailag motivélt, Jellemz8je az 4lom, a fantdzia, a tudatalatti
vildgdnak, a szubjektum szorongédsainak a képekben valé kivetitése. Romantikus
modellje Fissli és Goya a szdzadvég fest8i kozill pedig Odilon Redon és azoknak
az irdnyzatoknak a képviseldi, amelyek a szdzadvég jellegzetes vilsdgfiloz6fiai
iskoldira, a teozdéfidra vagy a spiritizmusra épitettek — mint példdul a Rose+Croix
mozgalom milvészei. Ide tartoznak a freudizmussal analég irdnyzatok is. 5. Az
érzéki-szenzudlis, expressziv tipus, amely a legtisztdbban Van Gogh milvészetében
vizsgélhaté.

Természetesen e tipusok kozott nincs merev hatdr, az egyéni miivészi meg-
nyilatkoz4sokban a tipusok keveredése figyelhetd meg. E tipusok dnmagukban is
t8bb tipusra bonthatok, igy példdul a szubjektiv, mély-pszicholégiailag motiv4lt
tovdbb bonthat6 a freudi és a jungi kateg6ridk szerint is. E tipusok kdzotti eltérés,
illetve az id8nkénti 6sszefon6dds pregndnsan mutatkozik meg, ha egy motivumkért
vesziink tlizetesebben szemilgyre, mégpedig a természet, — jelesill a névényvildg
és kdlondsen a fa-motivum ~ kilénféle szimbolikus értelmezését, A tipusokon
beltil pedig kiildnleges figyelmet forditunk a Van Gogh-i érzékletes-szenzuilis,
expressziv szimbolumalkotds mechanizmusdra, mert ahogy Edward Lucie-Smith
konyvével kapcsolatban emlitettitk, a szimbolizmussal foglalkozé irodalom e
tipussal bdnt a legmostoh4bban,

A t4j a romantika ktlnosen kedvelt motivuma, A t4j, mint "état d’Ame" a
romantika taldlménya volt, 4m ezen tul, a t4j vélt a végtelen, a messziség, a
romantikus s6vargds és elvidgy 6d4s fest8i médiumava, /15/ Az ember és a t4j
panteisztikus kapcsolata, az ember és a természet kozotti analégidnak az érzése
a romantika szimbélumvildgdnak az egyik b4zisa, /16/ Caspar David Friedrichnek
az olyan képei, mint az 1945-ben elpusztult "Behavazott kolostortemplom”
(1819, Berlin, Staatliche Museen, National-Galerie), a Mfincheni Neue Pinakot-
hekban 8rzstt "Tél", az 1809 koriili "Apdtsdg tsigyerdSben” (Berlin, Schloss
Charlottenburg) vagy a "Meghiusult remény” (1821 k. Hamburg, Kunsthalle) az
4ltaldnos emberi szorongdsnak m4r-mdr kozmikuss4 névekvs rajza. /17/ Ak4r
ember nélkili t4jrél legyen sz6, akar a romantikdban oly kedvelt képtipusrdl,
mikor a szoba ablak4n keresztlll 14that6 az elvdgy6dédst, a szabadsdgot jelképezd
tdj, /18/ szembedtl§ a szimbolikus ihletés, A szubjektiv 1élekdllapot, a termé-
szettel val¢ panteisztikus eggyévédlds — amelynek Carus megadta az elméleti b4-
zist is /19/ — és a kozmikus szorongds érzése egyardnt jellemzdje a romantika
tdjértelmezésének,

Romantikus hangszerelésben ujjdszilletett a képzeleti tdjnak a kdzépkorban és
a reneszdnszban kialakult ikonografiai tipusa is, killsnosen a preraffaelitdkndl
figyelhet§ meg a Divina Commedia tdjtipusdinak az élesztése, a kert, mint az
Egi Jeruzsdlem, a paradicsom foldi képm4sa vagy a locus amoenus és a hortus
conclusus tipus. /20/

De nem csupdn a tdj, a tdj és az ember kapcsolata vélt szimbolikus értelmfivé,
hanem a névényi vildg is, amelynek organizmusdban az emberi organizmus ter-
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mészeti analogonj4t vélték felfedezni. /21/ Kldnds jelentSséget kapott, szim-
b6lumhordozévé vélt a virdg és a fa motivuma, Epp e motivumok szimbélum ér-
telmezésében figyelhet8 meg leginkdbb az ikonografikus-allegorikus és az expresz-
sziv szimbélum érteimezés eltérése,

A virdgmotivumok ikonogréfiai jelentését mint ismeretes, a kézépkorban
szigoru ikonogréfiai szabdlyck hatdroztdik meg és a veget4ci6 bonyolult szimbo-
likus-allegorikus jelentéstdra jellemezte a reneszdnsz kordt is, /22/ Ezek az
ikonogréfiai kotdttségek a XIX, szdzadban ugyan elveszitették normativ jellegitket,
tovdbbélésitk, konvenciondlissd vélt jelentéskdritk azonban nyomon kgvethetd,
killdndsen a kdzépkori ikonogréfia irdnt egyébként is igen fogékony preraffaelitdknél
kap kilontsen nagy hangsulyt a virdigmotivum, Az ujdonsdg mindenekeldtt abban
rejlik, hogy a jelentéskor szigordr a szubjektiv motivdcié lazitja, E virdgszimbolika
modellje Rossetti "Willowwood" ciklusa, amelynél aszakirodalom mélypszichol6-
giai motivéciét is megkock4ztat, /23/ A liliom, a "titkos értelmil rézsa"”, a titok-
zatos "kék virdg" azonban majd minden esetben allegorikus-metaforikus értelmi,
jelentését a konvenci6 rogziti, amely osszefonddik a XIX. szdzadban is még nagy
szerepet jatsz6 embletikus mivészettel, /24/ A virdgszimbolikdnak az egyedivé
vélésa figyelhet§ meg ezzel szemben a francia szimbolista irodalomban, min-
denekel8tt Baudelaire "Fleurs du mal" koncepci6jdban.

Ugyancsak megtaldlhaték a kozépkori gyodkerei az emberi €s névényi orga-
nizmus egységét vallé nézeteknek, amelynek az egyéni mitolégia szintjén valé
megvalésit6ja Odilon Redon milvészete, Redon részben Darwin, részben Armand
Chavaud misztikus-biolégiai tanaira tdmaszkodva alakitotta ki a minden él81ény
eredendd egységérgl sz6l6 nézeteit, amely szimbolik4djdnak a forrdsdv4 vilt, /25/
dm az olyan jellegzetes képe, mint a Pierrot-fej virdgu névény (1dpvirdg),
amelynek magjai apr6 haldlfejek — még a kdzépkori ikonogrdfidban gy okeredzik,
/26/ A szimbolizmus irodaimdhoz hasonléan Redonndl is szerepet kapott a keleti
mitolégia szimbolikdja, mint példdzza a Louvre "Dépot du Cabinet de Dessins"=-
jében taldlhaté "Le Bouddha" cimil pasztel, amelyben ugyancsak hangsulyozott
szerepet jitszik a nagy szdraz fa és ellentéteként a sokfajta virdg.

A vegetdci6 szimbolikus érteimezésében megkilonboztetten fontos szerepet
jdtszott a fa, Ez sem csupdn a romantika sajitja, hiszen a kiilénféle valldsokban,
mitvészetekben is kdzismerten kiemelked$ jelent8séglt /27/ és szdmtalan jelentést
hordozott, igy példdul Kozel-Keleten a Magna Mater szimbdéluma, amely 4ltald-
ban a holdistennel volt azonos, ezenkivill életfa, vildgfa, vildgtengely, a tudds,
a j6, arossz. azéletésahaldl f4ja, a ndvekedés szimbé6luma - és sorolni lehetne
a tovébbi jelentés tipusokat. Ez az ugyszélvdn minden korban, minden népnél
viszonylagosan rokon jelentéssel vissza-visszatér8 szimbolikus jelleg sztdnozte a
mélypszicholégia jungi irdny4t arra, hogy a fa 4brdzolds4t archetipikus képnek
mindsitse. /28/

A fdval kapcsolatos szimbolikus értelmezések tébb forrdson 4t jutottak a XIX.
szdzad szimbolikus irdnyaihoz, A kézépkori, egyh4zi — végsd fokon a fdnak a
bibliai mondaksrben jdtszott szerepén alapul6 — szimbolumértelmezés mellett
fontos volt a folklér, a természeti népek hitvildigdnak a megismerése, ezenkivil
a fa ovidiusi értelmezése, az €let és a haldl dilemm4j4dnak a piithagoreuszi
lélekvéndorlds tandban gyoskeredz§ felolddsa, az ént8l valé elszakadds, amely
azonban nem azonos a haldllal, a teljes megsemmisiiléssel, hanem metamorfézis.

78



A romantika és a szimbolizmus ikonogrdfiai kelléktdrdban e sok forrdsbél
ered§ értelmezések bonyolultan keveredtek, Ujdonsdgként jelentkezett a szubjektiv
faktornak a meger6sédése, mint ahogy ez a romantik4t6l kezdve a mivészet min-
den terilletén megmutatkozott. A fa rajza — részben tovdbb hordozva az egyetemes
szimbolik4dt — mindink4bb a szubjektiv proiekci6 médium4v4 vélt, E folyamat
- amely a XIX. szdzad képz8milvészetében szembestl8, — felismerése vezette a
modern pszichol6gidt a személyes proiekciét analizdlé fatesztrajz vizsgdlatok be-
vezetéséhez. /29/

A XIX. sz4zad elsd felében a fa 4brdzoldsdndl még a konvencionalis és a kordbbi
ikonogréfiai rendszerek 4ltal motivalt szimbolika érvényesiilt. Jellemz§ péld4ul,
hogy a kozépkorban és f8ként a manierizmusban kialakult "1’ arbre squelette™
tipus mennyire hatott Baudelaire-re, aki Hyacinthe Langlois Danse Macabre-
jét lapozva figyelt fel a tud4s f4ja és a haldl-csontvdz fa Ssszefondéddsdnak a
manierista szimbolum4ra és e motivum még Félicien Ropsnak Baudelaire "Les
Epaves"-jdhoz készitett cimlaptervén is visszatért. Vagy pedig Gustave Moreau-nak
a Moreau-muzeumban 1év8, ugyszélvédn ars-poétika szeril milve, a Kimérdk
— amely Goethe Walpurgis éjéhez és Flaubert Antal megkisértéséhez mér-
hetd, lényegében egy hatalmas vildgfa vildgszinpadd4 névekvs korondval, 4dgai
ktzé telepiti a konvenciondlis és egyénileg motivélt jelentéseket hordozé szimbo-
likus figurdit, Az allegorikus szimbolizmusnak jellegzetes példdi az olyan mtvek,

mint Max Klinger "A halott" cimi, halott fiatal any4t 4brdzol6 képe, amelyen
az ifju halott anya holttestén kisgyermek 1 és a figurdkkal szdjbardgéan elmon-
dott szimbolikdt aldhuzza a h4ttérben l4thaté dreg és frisshajtdsu fa ellentéte.

A mitolégidkban kialakult fa-szimbolika ujjdsziiletésének jellegzetes példdja
a szimbolizmus kor4b6l Giovanni Segantini mtvészete, /30/ Altalsban a fa és a
természet a preraffaelitdkkal rokonméd konvenciondlis-allegorikus szinten jelent-
kezik nédla, az Idill cimd képen hangsulyozott példdul a virdgzé fadg, megfe-
lelden annak, amit feljegyzései kozott is olvashatunk: "A virdg bdrmely sz6n4l
jobban kifejezi, hogy mi a Szépség. " /31/ Jellemz§8 a St, Moritz-i Segantini
Muzeumban 1év6 Sztiletés cimit kép, amelyen az anya és a gyermek f51é véd8en
borul egy fa lombkorondja. Az Elet angyala cimii (Museo Civico, Milano
és Bp. Szépm. Muz, ) szecesszi6s stilusu, két varidciban ismert képén a fadgak
kacsos nyulvdnyai hajszdlakhoz hasonléan fonjdk ksriill a Madonna figurdt — itt
azonban a jelentés els§sorban formai, a stilusburjdnzis dsszetevdje. Abujdl-
kod6k pokla (Niiwana) szdraz f4i ésa Rossz any4dk cimi szimbolista-
allegorikus képének a kopdr, goércsos fdi, amelyeken hajukndl fogva fuggnek a
rossz asszonyok, — mdr egyértelmtilen a frusztrdci6, a trauma, a konfliktusok, a
korldtozottsdg, a haldl jelképei, Maga a motivum egy buddhista legend4nak a
jelenitése, a f4k rajza azonban egyuttal méir a pszicholégiai tesztvizsgdlatok
eredményeivel egybevdgéan a negativ, a tragikus traumék kifejezése. /32/

A fa motivum szimbolikus értelmezésének e tipusa tehdt 1ényegében a mil-
vésznek objektive adott (élet és haldl szimbélum, vildgfa, buddhista mitolégia),
jollehet a Segantini féle 4brdzolds mar szubjektiv proiekcidra is utal, A romanti-
k4tdl kezdve azonban az objektive adott jelentés mellett megfigyelhet§ a szub-
jektiv értelmezés is. Ennek els§ példdi még a metaforikus-allegorikus, asszociativ
szimbolumtipushoz tartoznak. Jellemz§ péld4ja Caspar David Friedrich "Egyediil-
4116 fa” cimil, 1823-as keletti milve (Berlin, Stiftung Preusslicher Kulturbesitz,
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Staatliche Museen, National Galerie), ahol az egyedilldll6 fa metaforikus értelmi,
az ember és killdndsen a milvész magdny 4t asszocidlja. Ez esetben tehdt a fagbrd-
zolds, mint mimeitikus jel, nem csup4n a természeti jelre utal, mint konkrét
érzéki exisztencidra, hanem egyuttal egy 4ltaldnos fogalmat - a magdny - is
jeldl, a jel és a fogalmi jelentés kdzdtt asszocidcids viszonyt létesitvén, A szub-
jektivitds tehdt itt még az 4ltaldnos alany aldrendeltje,

A szubjektiv szimbolik4nak e mataforikus-allegorikus, s mint ilyen, még a
konvencion4lis, asszocidci6s mechanizmushoz két8d8 tipusdval szemben 411 a
szimbolizmus z4réakkordjaként, az expresszionizmusba torkollé motivum inter-
pretdci¢, amelyben a szubjektiv proiekci6 egyértelmiien domindnssd v4lik, Ezt
példdzza t8bbek kdzott a szimbolizmus, a szecesszié és az expresszionizmus hat4r-
mezsgyéjén 4116 Egon Schiele, akinek ugysz6lvdn egész munk4ssdgdt végigkiséri a
megkopasztott, 8szi és téli fdk rajza, /33/ E rendkivil ideges, gorcsds fatipusban
ugyanez a pszichoanalitikailag motivalt szorongds, frusztrdcid, trauma élmény
manifeszt416dik, mint a mdr-mdr a freudizmus tanai képi illusztréci6j4nak hat6
aktjaiban. Fa rajzdnak pszichikai proiekci6ja egybe is vdg a pszichikai fateszt
vizsg4latok frustrici6s, az 6sztdnéletbe menekild, a jov8 vonatkozdsokat nélki-~
16z, az elidegenedettség élményét kivetitS modelljével. Itt az egyéni szubjektiv
expresszié folébe is kertil az 4ltaldnos érvényll szimbolikdnak, a konkrét fa képi
jele nem 4ltaldnos fogalmakat szimboliz4l, hanem a szubjektiv manifeszt4cié
pszichikai motivdciéja, a fadbrdzolds, mint érzéki-konkrét exisztencia, a szubjek-
tiv jelentés aldvetettje, a jel és jelolt kdzotti viszony szubordindci6s, csak mig a
Caspar David Firedrich-i tipusndl e szubordinici6é a konvencion4lt 4ltaldnosnak,
itt a pszicholégiailag, szubjektive motivalt expresszidnak az uralmét jelenti, s
mint ilyen, a milvészettérténeti szimbolizmusb6l 4t is vezet az expresszionizmusba,
amelynél a szimbolum-kre4lé aktus az expresszi6 aldvetettje, s mint ilyen, mé-
sodlagos dsszetevs,

E két tipus kozott helyezkedik el a Van Gogh-i szimbé6lumalkotds, amelyben
a szimb6lum teremtd aktus és az expresszi6 még teljes egységbe tud forrni.

A Van Gogh-i szimb6lum teremtés sajétossdgdnak a megértéséhez sztikséges
Van Gogh miivészete néhdny lényegi dsszetevdjére emlékeztetni, Mindenekeldtt
arra, hogy szdmdra a festés az tnrealizdldsnak az egyedilli médja volt, ugy érezte,
hogy csupdn a festészet 4ltal tudja magd4t kiszakitani az 4ltala olyannyira gy@l6lt
partikuldris 1ét kototiségeibdl és juthat el a nembeli szintjére, Ugyanakkor tudta,
hogy ez a szdmdra egyedtll jarhaté ut egyuttal a valé élet pétléka, mert mint
ahogy fmile Bernardnak irta az egyik levelében: "a milvészet szerelme elveszejti
az igazi szerelmet” /34/ — 4m hidba volna jobb "husbél alkotni, festék és gipsz
helyett... jobb gyermeket nemzeni, mint képeket csindlni” ~ néki az utébbi
adatott. Joggal irta r6la A. M. Hammacher: "A muvészet vilik Erosz4v4,
Asszonydvd, Valldsdv4™. /35/ Ez az nrealizdldsi aktus pedig ndla elv4laszthatatlan
a kommunik4ci6 lehet8ségének a kereséséi8l, /36/

Mindez azonban nédla a milvészet érzéki-konkrét, szenzudlis szférdjdba reali-
z4l6dott, Erzelem- és gondolatvildga bArmennyire is romantikus ihletésti, muvészi
programja a realista-mimeitikus fejlédés zdréakkordjai kdzé tartozik., A termé-
szetbdl indult, azt analizdlva jutott el a képi valésdg, a sajitos képorganizmus
megteremtéséhez. EbbSl fakadéan milvészetének az egyik kardinélis probléméja
volt, hogy miként tud az érzéki-konkrét szférdn bellll, a szenzualizmus talajén
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maradva, azt megfrizve eljutni az eszmei-szimbolikus jelentésekig, tehdt mi-
ként tudja az 4brdzol6-jelsld funkcidju vizudlis jeleket eszmei toltéstivé alakitani,
Mert milvészi vildgképének a jellemvondsai kdzé tartozott az a pszich6zisdtél

is flltstt meggy8z8dés, hogy a val6sdg jelenségei kozott szimbolikus-analégikus
dsszeftiggésrendszer huzédik. A vildg szdmdra a poldris ellentétek vildga volt,
amelyben az élet-haldl, a szeretet-gyillslet, a fény- 4rnyék, a fold-tiiz ellentétek
polarizdlédnak. A sajdtos Van Gogh-i vildgképben killdnds helyet foglalt el a

fény /37/, a nap, hiszen a mtvészet szdmdra lényegében a kozépkori anagégids
utnak az ujjdsztiletése. Pszich6zisdb6l fakadt, hogy ezeket az ellentéteket arche-
tipikus mélységlkben élte 4t, Szimbélumrendszere nem is magyardzhat6 meg tel-
jesen lelki konstitucidja, pszichézisa analitikus ismerete nélkil /38/. Bdrmennyire
szlikséges is azonban ezt a szakirodalom 4ltal oly sokszor hangsulyozott tényt
figyelembe venni, igazat kell adni Michael Florisoonenak, aki kdnyvének mé4r a
felépitésében, a fejezetekre bontdsban is hangsulyozta, hogy a Van Gogh életében
megmutatkoz6 vélsigfolyamat "a rend vélsdga és az Gritlet drdmé4ja”, mert miivé-
szetében "a szocidlis rend krizise" tkrz8dik, amelynek szakaszai voltak "a mii-
vészi rend valsdga” és a "vildgrend keresése”, "Vincent egészen a haldldig logikus
maradt, er8szakos tette a szenvedélyes keresS élet normdlis végakkordja. Tragédidja
a megismerés tragédidja az univerz4lis rendben, " /39/

A Van Gogh-i szimb6lumrendszer lényegében két nagy dsszetev8bdl, a mo-
tivumrend és a formai elemek szimbolikus értelmezésébél szervez8dstt, Korai
korszakdban szimbolikdja még egyértelmtlien az emberi alakhoz kotgdoste és a
realizmus allegorikus-metaforikus szimbolikdval volt rokon. Jellemz8 megjegy-
zése, hogy véleménye szerint Millet és 1’ Hermitte miiveiben szimb6lumm4 emel-
kedik a val6sdg és e szimb6lumértelmezése tovdbb €l az olyan vissza-visszatér§
figurdkban, mint a magvetd alakja vagy 4ltaldban a parasztalakok, a munk4ba
mend fest8., Leveleiben tbb izben is megjegyzi, hogy a muvészetben az ember
4brdzolésa nemcsak a legnehezebb, hanem a legmagasztosabb feladat (péld4ul
a Théohoz irt, 1886 janudri levél), Jellemz8 moédon hasonlitja 8ssze péld4ul az
1885. december 19-ilevelében az ember és egy gétikus katedrdlis megfestése
kozotti eltérést, hangoztatvdn, hogy szivesebben festi az emberek szemeit, mint
a katedrédlisokat, mert a szemekBen lakik valami, ami a katedrdlisokb6l hidny-
zik: egy ember lelke, legyen egy szegény 8rddgé, vagy egy utcaldnyé,

Az emberrel azonban a miulvészetében csakhamar egyenértékuvé vilik, sdt
némiképp folébe is keriil a természet, a ndvényi vildg, mint eszmehordozo,
szimbolikus vildgképének a poldris ellentéteit sugdrz6 médium. Pregndnsan
mutatja ezt két vissza-visszatérd kedvelt motivuma, a napraforgé és a fa.

A napraforg6 szimbolikus jelentése a folklérban és a miivészetben tbbréttl és
messzi multra tekint vissza. Az egyhdzi dalokban, kegyképekben egészen a XIX,
szdzadig az istenhez fordulé emberi léleknek a jelképe, a manierizmus és a
barokk embletikus allegéria trdban pedig a festészet jelképe, Kedvelt motivuma
a szimbolista irodalomnak is, kitldndsen Oscar Wilde-nél kap olyan hangsulyt, hogy
még a Wilde-r6l készitett karikaturdkban is megjelenik, de szerepel a szimbolizmus
festészetében is, példdul Whistlernél. /40/

Van Gogh sem csupédn fest8i motivumot 14tott benne. Kozismert, hogy a napra-
forg6 sorozattal kivdnta disziteni arles-i miitermét, hogy ezzel virja és kiszOntse
Gauguint: "Azon {lmodozom, hogy a mitermemet féltucat Napraforgéval
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diszitsem, dekorici6, amelyben a nyers vagy tort krémok villognak kdlénféle
alapon, kékek a leghalvdnyabb Veronese-kéktSlaz élénk kékig, szépen, vékonyan
festett, narancsos ércszinl keretben. Valami a gétikus templomok ttvegablakainak
a hatdsdb6l. " /41/ Hogy ezzel szimbolikus tartalmat is akart k&zolni, arra az
1890. februér 12-es keletdl, Théo-hoz iit levele utal: "Tegyik fel, hogy a jelenleg
a Huszakn4l 1év8 két napraforg6 vdszonnak van bizonyos szinbeli kvalit4sa és
azonkivil az, hogy valamiféle hdl4t szimboliz416 eszmét fejez ki. " Az 1889. januir
23-1 keletll levelében pedig meg is jegyzi: "én egy kissé a napraforgé vagyok”.

Az irdsos emlékek, a muvek elemzése és a konvenciondlt napraforgé értelmezé-
seknek a XIX. szdzadban még €18 dsszetevsi szdmbavétele utdn jogosan 4llapitja
meg a Van Gogh napraforgé képeinek az ikonol6gidjat kiting cikkben feldolgoz6
Konrad Hoffmann: "Van Gogh napraforgékat festett a mitteremben, mint egy md-
vésztdrsasdg jelét, Igy Osszekapcsolta a napraforgés ketts tradici6jdr, mint a mu-
vészet jelét és mint szélesebb értelemben a "szeretet” jelképér. " /42/ S8t, a
napraforgé motivum egyuttal a Van Gogh-i analogikus ut egyik sztikségszeril,
szimbolumtolm4csolé dsszetevSje. Ugyanakkor mindegyik napraforgét jelenit§

kép hangsulyozottan az érzéki-konkrét szférdn belill fogalmazaédott meg.

Hasonl6 problematika figyelhet8 meg Van Gogh mésik kedvelt motivumaénak,

a fdnak az dbrdzoldsdban. Itt is a kiindulds az érzéki-konkrét élmény festdi
realiz4l4sdnak az igénye. Szdmos levelében meg is emliti, hogy milyen izgalmas
fest8i motivumot 14t a f4kban, mennyire érdekli organizmusuk, koloritjuk,

fmile Bernardnak irja példdul a harmadik levelében: "Jelenleg virdgzé gylimolcs-
f4k foglalkoztatnak: rézsaszin dszibarack fdk, fehér, sdrga kortefdk. " /43/ Még
az utols6 Bernardhoz irt, mdir St, Rémybdl kuldstt levelében is megjegyzi, meny-
nyire foglalkoztatja e téma: "..,. jelenleg olajfdk kozdtt dolgozom, keresvén a
fekete-z6ld levelekkel elegy sdrga foldnek a sziirke éggel kontrasztdls killsnféle
effektusait; méskor a fold és a levelek elsipadnak a sirga éggel szemben, majd
a piros okker fold és a rézsaszin-zd8ld ég, " /44/

A szindinamika, a komplementer problémdja mellett azonban szimbolikus és
pszicholégiailag motivélt tartalom is megfogalmazédott a fik dbrdzoldsdban,
Néla is jelentkezik az a konvencion4lt emociondlis jelentés, amely a virdgz6 fa,
fadg képével kapcsolatos. Kuldnssen élete reményteli hénapjaiban — mint volt
1888 tavasza - sokasodik meg e téma, jellemz§ méd egyidében a sajdtos szim-
bolikdj4dban ugyancsak pozitiv értelmtl hid motivurnmal, azaz az emberek kdzdtti
kommunikiciénak a tdrgyi jelével és jelképével, és ugyancsak ekkor festi tsbbizben
a magvetd figurdt is, Szembeotld, hogy 4ltaldban ezeken az optimista hangulatu
képeken a fik 4brdzoldsdnak a pszichikai tesztvizsgdlata is a m4sik emberre vonat-
koztatottsdgot, a jov8 célvonatkozdsok, a trekvés, az énidedl pozitiv értelme-
zése, a kilvildggal valé asszimil416d4s és akkomod4ci6s kapesolatok pozitiv jel-
legét tanusitja. Ugyanakkor szinte az optimizmus Sszténdiktdita negécidjaként e
sorozat utén, 1888 augusztusiban festi meg a "A fest§ a Tarasconba vezetd uton”
ciml képét, amelynek hédtterében két hangsulyozott fa 14that6, ~ az egyik lomb-
talan ~, amelyek ugyanakkor nem vetnek 4ryékot — mig a fest§ mint ldncravert
1ab a vasgoly 6t, huzza maga ut4dn a sajit maga vetitette 4rny ék-koloncot, Ett6l
kezdve m4r félreérthetetlen a fa szimbolikus értelmezése is, mint ahogy 4ltaldban
1888 6szét8l valik a szimbolizmus egyértelmd folyamattd a mtvészetében, Az
1888 8szén festett Magvet8 (Amsterdam, Rijksmuseum) képén el8szdr forr ssze
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rettentd kohézidban a napkorong, a magvetd alakja és a vele kompozicionélisan
szerkezeti egységet alkot6 hatalmas fatbrzs, Ekkor kezdi a napraforgé6 sorozatot,
majd a sajit maga 4ltal is szimbolistdnak mindsitett kdvéh4z sorozatot, Ugyancsak
jellemz8, hogy az 1888 oktéberi "Szerelmesp:it:" a Kolt8 Kertje. " cimd kép (ism,
helyen), amelyet Gauguin szobdjdba szdnt dekordciénak és amelyen a karonfogva
sét4l6 szerelmespar mdgott megjelennek a ciprusok, a mediterrdn népek hitvild-
géban egyértelmilen a haldl f4jdnak mindsitett,/ mitikus hangu fa. Ezutdn a még
virdgz6 fdkat jelenitd képein is a fdk és az 4gak ‘oly hangsulyozottan gércstsek,
traumd4t sugdrz6k, hogy a konvenciondlt asszoc#4ci6 mechanizmus bizonytalann4
vélik, s6t ellenkez8 hangulati t8ltést kap (Virdgz 6 gyumolcsfdk, 1888
Amsterdam, Rijksmuseum). !

Amikor a nagy terv, a kollektiv miiterem eszméje Gsszeroppan és megindul a
tragikus folyamat, a f4k pszichikai jelentése is fokoz6dik, a pszichikai proiekci6
kezd dominédnssd v4lni. Kulcsképnek mindsithet8 az 1889 4prilisi Gytimdlcsds
Arles l4dtképével (Amsterdam, Rijksmuseum), amelyen kompoziciondlisan
a hatalmas, villdmsujtotta sz4raz fa uralkodik, mdogstte huzédik a tdvolban eltdr-
plil6 arles-i templomtorony. Mig a kordbbi virdgzé f4k esetében a kiilvildghoz valé
pozitiv viszony eszméje tlikroz8dstt, mostantél kezdve hangsulyosabb helyet kapnak
az 4gcsonkok, a lombozat hidnya, majd a gyokérzet, a balfele és lefele irdnyulé
4gak - mind olyan vondsok, amelyek a pszichikai fateszt analizisek tanusiga
szerint a multvonatkoz4sok, az introverzié, a tudatalatti szféra szerepének a
hangsuly4t jelzi és a sikertelenség, a frusztrdciés élmény, a trauma és a velitk
rokon pszichikai 4llapot titkrézéje. Jellemzd, hogy 1890-t8l kezdve a fdk kdzt
mindink&bb a ciprus domindl, a f4k azonban nem csupén a szubjektiv pszichikai
proiekci6 médiumai. Van Gogh 4ltaldnosabb érvényit pszichikai tartalmakat,
szimbolik4t is ki akart velilk fejezni., Jellemz8 a "St, Paul kérhdz kertje"”
cimi, 1889 oktéberében, St. Rémyben festett képérbl (Essen, Folkwang Museum)
irt néhdny sora: "Ime egy védszon leirdsa, amely e pillanatban a szemem eldtt
van. A szanatériumnak, amelyben vagyok egy részlete: jobbra egy sziirke terasz,
a hdz egyik sarokfala, Néhdny elvirdgzott rézsabokor, balra a park féldje - okker
piros — napt6l égetett {61d, befedve lehullott kis gallyakkal. A parknak ezt az
oldal4t okker piros szintl 4gu és tdrzsil, nagy feny6fdk szegélyezik, a z8ld lom-
bozatot fekete részek teszik szomork4ssd. E nagy fdk a sdrga alapu, lildval csikolt
esti égre rajzolédnak, a sdrga nagy magassigban rézsaszinbe fordul, zdldbe fordul.
Egy — ismét okker-piros - fal z4rja el a tekintetet, csup4dn egy okker sdrga és
lil4s domb emelkedik tul rajta. Nos, az els8 fa egy villdm sujtotta és lefitrészelt
hatalmas torzs. Egy oldalsé 4g ugyanakkor nagyon magasra szokik és visszaesik a
sotét z8ld gallyacskdk tomegében, Ez az 6ridsi komorsdg — él8lényként szemlél-
ve —, mint g6gss buk4s kontrasztdl a vele szembeni bokron 16v8 utols6 rézsa fradt
mosolydval, A f4k alatt csupasz k8padok, sttét puszpdng, az ég — sdrga — vissza-
ver8dik az es§ utdni técsdban. Napsugdr, az utolsé titkrsz8dés, a sstét okkert a
narancsig fokozza, So6tét alakocskdk keringenek erre-arra a torzsek kozott,

Meg fogod érteni, hogy az okker-pirosnak, a szlirke felé hajlé zoldnek, a
konturozé fekete vonalaknak e kombindci6ja kissé a szorongds érzetét kelti, amely
miatt oly gyakran szenvednek szegény tdrsaim és amelyet "fekete-vorosnek"
neveznek. Md4sktlldnben a villdmsujtotta nagy fa motivuma, az 8sz utolsé virdgdnak
a beteges mosolya igazolta ezt az eszmét. " /45/ Mind ezek utdn nem véletlen,
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hogy kozvetlen(ll a haldla el8tt festett egyik utolsé mitvén, a F4k, gydkerek,
dgak (1890. julius, Amsterdam, Rijksmuseum) cimil festményén a kigy6z6
gytkerek, fadgak és fatdrzsek 4ttekinthetetlen szdvevénnyé fonédnak Ussze, a
tudatalatti erdi folébe keriiltek a rendet keresd riciénak. ,

Van Goghndl tehdt a fa a hagyomdényos, konvenciondlt, asszociativ allegorikus
jelentés (élet-haldl, ujjdsziiletés) mellett a pszichézisdtél szinezett egyéni vildg-
képéb8l épiild szimbolumrendszerének és a pszichikai proiekciénak a hordozéja.
Jellemz38, hogy mikor mtivészetében domindnss4 v4lik e szimbolikus karakter,
mdr tulhaladja azt a nézetét, hogy csupdn az emberdbrdzoléds alkalmas az esz~
mei-szimbolikus hordoz4ds4dra, s6t mir nem is csupdn a természeti organizmust,
vagy a kozmikus jeleket tartja erre alkalmas médiumnak — teh4t novények, a fa
mellett a napot és a csillagokat —, hanem az éplileteket &s 4ltaldban a térgyi
vildgot is, A tdrgyi vildg szimbolikus (allegorikus-metaforikus) értelmezésére mar
kordbban is volt példa a miivészetében, hiszen ezt mutattdk a parasztcipSket jele-
nitd képei és az arles-i székek, uj jelenség azonban, hogy az épiilet is "1élekhor-
doz6va" valik, mdirpedig ezt csupdn kordbban az emberi alaknak és szemnek en-
gedélyezte. Mé4r Arles-ra kerillve, 1888. mércius 10-ilevelében igy emliti a St.
Trophime oszlopcsarnok4t, hogy csoddlatos, 4m kegyetlen, szOrnyi, mint egy
gyotrd dlom, menekiilne tdle, Am élete egyik utols6 fémilvében, az Auvers-i
katedrdlisban (P4rizs, Jeu de Paume) mir mindent belevetit az épiletbe,
teljes azonosulds jott 1étre, a mil minden eleme vildgképének és a muvészet 4ltal
igért tnrealiz4l4si kizdelmének a hordozé6ja, képi megfogalmazisa annak, amir8l
szavakkal igy irt: "Vannak perceim, amikor a lelkesedés vagy az Grillet marcangol
vagy a préfétasdg, mint gorog jést a triposdn. " /46/

A motivumok szimbolikus értelmezése mellett a Van Gogh-i szimbolizmus
mdsik dsszetevSje a formaelemeknek a szimbolikus tsltése, ebben 1ényegében
azonos nézetet vallott Gauguin-nel, Ismét nem csupdn 8sztdnds szimbolik4rél
volt sz6, hiszen leveleiben szdmtalan olyan megjegyzés taldlhat6, amely bizo-
nyitja, hogy péld4ul a szineknek milyen szimbolikus értelmet kivint adni.
Théénak irja példdul 531, sz. levelében: "Kifejezni két szerelmes szerelmét két
komplementer hizasitdsdval, keveredéstikkel és oppozicisjukkal; kifejezni egy
arcnak a gondolatit egy vildgos ténus felragyogdsdval egy sotét alapon, kifejezni
a reményt néhédny csillaggal; egy 1ény lelkesedését a lemend nap sugardval, *

Igy a kék és a sdrga a spiritualizdci6, mig a z6ld és piros a szorongds kifejezdje.
Nem véletlen, hogy e két utébbi szin domindl péld4ul a levdgott fulil Snportréndl
is /47/, hiszen ahogy 1888 szeptemberében irta: "Megkiséreltem a piros és a z6ld
szinnel kifejezni az emberek borzalmas szenvedélyeit, "

A szin mellett hasonlé méd szimbolikus értelmt néla a kigy6z6 vonal, a cir-
kul4ciés ritmus. Ezek is, mint ahogy a fa motivuma4n4l megfigyelhet8 volt, egy-
szerre motivéltak az egyéni psziché szintjén, de ugyanakkor 4ltaldnos érvénylt
szimbolik4t is tolm4csolni akarnak.

A Van Gogh-i szimbolizmus sajitossdga abban rejlik, hogy mindez az érzéki-
konkrét szférdn belill realiz416dik. Jellemz& Emil Bernarddal folytatott vitdja,
mikor is birdlja Gauguin és Bernard kisérletét, akik valldsos-misztikus témakdrben
akartak szimbolikus tartalmakat kifejezni. Sz4mdra azonban ez puszta absztrak-
ci6, hiszen: "hogy visszaadjuk a szorong4s benyomdsdt, nem kell azt egyenesen
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a torténeti Getshemdni-kertbe menve keresni; hogy egy megnyugtat6 és kellemes
motivumot adjunk, nem szilkségszerll a Hegyi Beszéd szerepl&it 4brdzolni. " /48/

Joggal hatérolta el ezémt A,M. Hammacher Van Gogh szimbolizmus4t a XIX.
szdzadvég tételes szimbolista iskold4ét6l: "Van Gogh de facto absztrakttd teszi a
valldsossdgot, szabadon mindenfajta régi ikonogrdfidtél, ez is megnehezitette
kapcsolatdt a kora mtvészetével. Radik4lisabb volt, mint a szimbolistdk, akik
egy uj kozépkorrél szbttek dekorativ és monument4lis 4lmokat, ujitébb volt, mint
Maurice Denis, " /49/ E tekintetben Van Gogh szimbolumképz8 mechanizmusdhoz
Csontvdry 41! a legktzelebb, akinél ugyancsak fontos szerepet jdtszott a fa, f6-
milve a Magdnyos cédrus a vildgfa, a Homo Maximus, a nietzschei
Zarathusztra gondolat és a megalomdnids ontudat jelképpé magasodé kifejezése,
e szimbolika azonban néla is az érzéki-konkrét szenzu4lis szférdn beltll realiz4-
l6dik. /50/ Nédla azonban Van Gogh-tél eltér8en nagyobb szerepe volt a kollektiv
képzeteknek, a pszichikai proiekcié is erSteljesebben kst&dstt a kollektiv
archetipikus jegyekhez, Jellemz8, hogy a m4sik szimbélumsugallé mtve, a
Zardndoklds a cédrusokhoz Libanonban mdregyértelmilen az egye-
temes &s egyéni mitoszalkotds péld4ja.

A Van Gogh tipusu szimb6lumértelmezés leglényegesebb vondsa, hogy a mo-
tivumot alkot6 plasztikai jelben a kifejezett és a kifejez8 egymdshoz valé
viszonya nem csupédn vizudlis metafora vagy asszociativ-allegorikus, a jelentd és
a jelentett viszonya sem aldrendeltségi viszony. Ez az egység jellemzi a plasztikai
jelben illetve a beléliik alkotott motivumban reveldl6d6 szimbélum Osszetevdit is,
egyszerre hordoz egyénileg motivalt - szubjektiv, a pszichikai proiekci6 4ltal
meghat4rozott — és objektiv — az egyetemes vagy archetipikus szimbélumt4rbé6l
tdpldlkoz6 — jelentést, A metaforikus-allegorikus tipusnél ez az egység nem ala-
kulhat ki, mert itt a konvenciondlt-asszocidciés értelmezés domindl a szubjektiv
motivéci6 felett, mig az expresszionista jellegll szimbolik4ndl a szubjektiv
pszichikai proiekci6.egyértelmiibben kotddik a szubjektiv partikularitdshoz. Ezért
a Van Gogh és Csontvdry féle szimb6lum alkot4s lehet8sége tSrténelmileg viszony-
lag limitdlt. Torténeti el8feltétele, hogy a romantika felszabaditotta a szubjek-
tiv kreativit4st, ugyanakkor a mimeitikus funkcié még nem veszitette el az ér-
vényét, tehdt a szubjektiv dnkifejezés még érzéki-konkrét 4brdzolé jelekben ob-
jektivdl6dott, ElGfeltétele volt a naturalizmus és az impresszionizmus tulhaladé4si
kisérlete is, azaz mikor az érzéki-konkrét, szenzudlis faktor meg8rzése mellett
felmeriilt a naturalizmusban €és az impresszionizmusban elveszitett eszmei-szim-
bolikus jelentés igénye is. A szemantikai dsszetevd azonban még itt az érzéki-
konkréttal tdrsult, nem vilt szét a kifejezd, konkrér érzéki képszeriség és az
asszocidlt-konvenciondlis, allegorikus vagy metaforikus jelentés.

A XIX, szdzad milvészetének szimbolikus torekvéseiben teh4t meg kell klon-
bdztetni ezt a két viszonylag élesen elkiilsnild tipust: a romantikdval kozvetlentl
dsszeftiggd, s6t részben oda is tartozé vagy késSromantikusnak mindsithet§ meta-
forikus-allegorikus tipust, ahol a jelslt és a jel8l8 szubordindci6s viszonyban
vannak és az érzéki-konkrét, expressziv tipust, ahol a kettd eggyé véldsa figyel-
het8 meg. Az elbbbi kénnyebben tdrsul illusztrativ-irodalmi, exoterikus, filo-
z6fiai eszmékkel, a konvenciondlt tartalmakkal, a mdsik k8zelebb 41l a szubjek-
tiv dnkifejezésnek a XX. sz4zadban uralkodév4 v416 irdnyaihoz.
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