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Az e l m ú l t években ugyancsak megnő t t a sz imbol i s ta fes tésze t te l fog la lkozó s z a k -
i roda lom és o lyan rangos k iá l l í tások v a l l a n a k a tudományos érdeklődés m e g n ö v e -
kedéséről , m i n t az 1972-es pre ra f fae l i t a és a be lga sz imbol i zmus t b e m u t a t ó 
"Peintres d e l ' i m a g i n a i r e " Párizsban m e g r e n d e z e t t t á r l a tok . Különösen a p r e r a f -
f ae l i t a m o z g a l o m és a s z imbo l i zmus ezo te r ikus i ránya kerül t a z érdeklődés f ő -
kuszába . A z okok ny i lvánva lóak . A szü r rea l i zmus , a z e m b e r i s z e l l e m n e k e nagy 
ka l and ja számos művésze t t ö r t éne t i p rob l émá t ve te t t fel és egy m o z g a l o m m e g -
ér tésének e l ő f e l t é t e l e az e l ő z m é n y e k n e k , a forrásoknak a v i z sgá l a t a , e z ped ig 
m a g á t ó l é r te tődően fe lh iv ta a f i g y e l m e t a XIX. század nagy romant ikus á r a m l a t a i r a 
és különösképp a század második f e l ének és a századutónak a m o z g a l m a i r a . 
Helyesen f o g a l m a z t a m e g ugyanis a s z á z a d v é g ezoter ikus művésze t é t s z á m b a v e v ő 
Phi l ippe Ju l l i an , hogy a XIX. század végén k ibontakozot t egy o lyan v iszonylag 
egységes s t i lust , s z e l l e m e t , mo t ivumkör t képvise lő i rányza t - a s z imbo l i zmus - , 
ame ly t u l a jdonképpen két időben távol i st í lussal rokon: a man ie r i zmussa l és a 
szür rea l i zmussa l . / 1 / 

Több évszázados f o l y a m a t egyik á l l omásá ró l van szó, ame ly időben v i szonylag 
könnyen , t a r t a l m á b a n azonban m á r n e h e z e b b e n h a t á r o z h a t ó m e g . A gyökerek 
c sakugyan messz i re nyúlnak . Hiszen a m a n i e r i z m u s sem csupán a k lassz ikus - rene-
szánsz idea l i zmussa l összefonódó r ac iona l i zmusának és e redendően objekt ív s z e m -
l é l e t é n e k a z i r r ac ioná l i s - szub jek t iv r e a k c i ó j a , hanem egyú t t a l a középkori kul tura 
egyik össze tevő jének , a m á g i k u s - m i s z t i k u s - a l k i m i s t a - h e r e t i k u s t e n d e n c i á k n a k a z 
ú j j á s z ü l e t é s e . Másrészt a m a n i e r i z m u s e l ő k é p e a roman t ikának , amely egysze r re 
összegez te és m e g k é r d ő j e l e z t e az európai kul tura f e j l ődés t endenc i á i t . Ennyiben a 
s z á z a d v é g sz imbol i zmusa logikus fo ly ta tása a roman t ikának és a szak i roda lom egy 
része h a j l i k is, hogy a p r e r a f f a e l i t i z m u s t é s á l t a l á b a n a sz imbol i zmus t ké ső roman-
t i kának minős í t se . / 2 / Kétségkívül , ha a s z imbo l i zmushoz t a r t o z ó irányok t ú l n y o m ó 
részének a s z imbó lum t e r e m t ő m e c h a n i z m u s á t v izsgá l juk , a z összefüggés n y i l v á n -
va ló , á m a századvég bonyolul t művésze t i s t ruktúrá já t nem ér the t jük m e g , ha 
csupán a romant ika u tó i rányának t ek in t j ük . 

Annak e l l e n é r e , hogy a századvég sz imbol i s t a t e n d e n c i á i i ránt megnőt t a z é r -
deklődés , a szaki rodalom meg lehe tősen b i z o n y t a l a n a sz imbol is ta fes tészet f o g a l -
m á n a k , h a t á r a i n a k az é r t e l m e z é s é b e n . / 3 / Nehez í t i a t i sz tázás t , hogy a sz imbol i s t a 
fes tészet szoros kapcsola tban volt a sz imbol i s ta i r o d a l o m m a l - gyakran a két 
m ű v é s z e t úgyszólván á tha t j a egymást - , e n n e k e l l ené re tévedés lenne m e g á l l n i a z 
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analógiás v i szony , a párhuzamos je lenségek kons ta tá lásáná l . A romant ikus i r oda -
lomnak a p a r a d i g m á j a a Baude la i re - i korreszpondenciák e lve : " . . . arra a z i g a z -
ságra ju tunk, hogy minden h ie rog l i fa és tud juk , hogy a s z imbo lumok csupán r e l a t i v e 
homályosak , a z a z a t isztaság, a jóakara t vagy a l e lkek ve l e szü le t e t t j óh i s zeműsége 
szer in t . Vajon m i a k ö l t ő . . . ha nem fordi tó , des i f r i rozó : a k ivá ló poé táknál nincs 
m e t a f o r a , hasonla t vagy j e l ző , ame ly ne l enne a j e l en leg i körü lmények között 
m a t e m a t i k a i l a g pontos a d a p t á c i ó , mer t ezek a hasonla tok , m e t a f ó r á k és j e l zők a z 
univerzál i s a n a l ó g i a k i m e r í t h e t e t l e n t a r t o m á n y á b a n m e r i t t e t t e k m e g . " / 4 / 

Ismeretes , hogy az "univerzá l i s ana lóg iák" e l v e a roman t ikában gyökeredzik 
és ennek az e l v n e k volt a szükségszerű e s z t é t i k a i - f o r m a i konzekvenc iá j a a m ű v é -
sze tek közöt t i szoros összefüggésnek, a m ű v é s z e t i ágak egymásba já t szásának az 
e l m é l e t e , a m e l y a sz imbo l i zmusban oly közel hoz ta egymáshoz a kö l tésze te t a 
z e n é t és a k é p z ő m ű v é s z e t e t . E pr incípiumnak a z e m b e r - k o z m o s z - t e r m é s z e t 
v i szonyrend jében is megvo l t ak az e lv i k ö v e t k e z m é n y e i és a s z imbo l i zmus képző -
művésze inek egy része tuda tában is volt ennek . A M a l l a r m é vagy a Ver la ine 
köve te l t e z e n e i - p o é z i s ana lóg iá j a m e g t a l á l h a t ó Gauguin Írásaiban, aki ugy v é l t e , 
hogy a szinek önmagukban is ébresz the tnek z e n e i hatást vagy ott van Whis t le rnél , 
ak i p rogrammá is t e t t e a fes tészet és a zene egymásba já t szásának az e lvét . 
A szimbolis ta i roda lomnak az á l o m , a mi tosz és a tuda ta l a t t i f e l é fordulása sem 
idegen a képzőművésze t t ő l , m i n t ahogy a Moréas á l t a l a s z imbo l i zmus m a n i f e s z -
t u m á b a n m e g f o g a l m a z o t t k ö v e t e l m é n y , amely szer in t " S e m m i f é l e konkrét j e l enség 
n e m ny i l a tkozha tnék meg ö n m a g a . Csupán é rzék i lá t sza tokból áll, s ezek arra s z o l -
gá lnak , hogy megmutassák ezo te r ikus v o n z a l m u k a t az elsődleges e szmék i ránt . " 

- akár a festő Gustave Moreau "Cahiers" - j ábó l vet t i déze t is l ehe tne . Sorolni l e -
h e t n e még az ana lóg iáka t , ám a megegyezések e l l e n é r e sem l ehe t a fes tészet i s z i m -
bol izmus t az i r o d a l m i sz imbol izmusnak a m o d e l l j e szerint konst i tuálni . Az e l té rés 
- ame lynek oka végső fokon a ké t művésze t i ág i m m a n e n s fe j lődésében re j l ik -
a leg t i sz tában a sz imbol is ta képzőművésze t - i l l e t v e egyik részének - a sa já tos 
s z i m b ó l u m - t e r e m t ő m e c h a n i z m u s á b a n m u t a t k o z i k meg . Egyébként épp i t t m u t a t -
kozik zavar a sz imbol i s ta fes tésze t t e l fog la lkozó szak i roda lomban , arrely gyakran 
csak azoka t az i r á n y o k a t f o g a d j a e l sz imbol i s tának , ame lyek a szimbol is ta i r o d a l o m -
m a l analógiás viszonyban vannak, sőt gyakran, m i n t eml í t e t tük , e viszony s z i m -
biózissá is vá l ik . A szimbolis ta fes tészet é r t e l m e z é s é n e k a b i zony ta l a i ságá t jól 
p é l d á z z a , hogy Edward Luc ie -Smi thnek 1972-ben publ ikál t , s z in te t i zá ló igényű 
könyvében Van Gogh neve csak me l l ékesen e m l i t ő d i k , mint Gauguin és Émile 
b a r á t j á é , aki h a t o t t a rövid ide ig a s z imbo l i zmushoz kapcsolódó R. N. Roland 
Host-ra / 5 / - ugyanakkor könyvtárnyi i roda lma van a Van Gogh művésze tében e l ő -
forduló s z i m b ó l u m o k é r t e lmezésének . A szün te l enü l az aranykorról , á rkádiáról 
á l m o d ó Hans von Marées neve ped ig nemcsak ná la , hanem a s z i m b o l i z m u s s a l f o g -
l a lkozó többi Í rásban is á l t a l ában h iányz ik , ped ig ugyancsak köz ismer t a r o m a n t i -
ka és a s z imbo l i zmus gondola tkörének kapcsolódása az á r k á d i a - e s z m é h e z / 6 / és a 
későromantikus ango l Turnerhez (A 1 k o n y a H e s z p e r i s z e k k e r t j é b e n ) , a 
p re ra f fae l i t a Burne-Jones-hoz (A H e s z p e r i s z e k ő r z i k a z a r a n y a 1 m a f á t ) 
hasonlóan ő is m e g f e s t e t t e a heszper iszek k e r t j é t (1873, Nápoly). 

E két k i ragadot t példa is j e l z i , hogy a képzőművésze t i s z imbo l i zmus ha tá ra i 
meg l ehe tő sen e lmosódo t t ak , nem v é l e t l e n , hogy a kérdés egyik leg jobb i smerő j e , 
Hans H. Hofs tä t ter ugy próbál ja e losz l a tn i a b i zony ta l anságo t , hogy m e g k ü l ö n b ö z -
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t e t i a "sz imbol ikus m ű v é s z e t e t " és a " s z imbo l i zmu s t " , ám meg lehe tősen óvatos , 
m e g á l l a p í t v á n : "A sz imbol ikus i rányzat m e g h a t á r o z h a t ó , a sz imbol iszt ikus kép 
azonban t i t ok te l i és m e g o l d h a t a t l a n . Az in t e l l ek tuá l i s megé r t é s he lyébe a b e l e é r z ő 
megér t é snek kell l épn i e . Az érzésben, az é l m é n y b e n , ame ly a nézőben z a j l i k , a 
képeknek a néző hangula tá ra ape l l á ló h a n g u l a t á b a n re j l ik a képek egysége, e b b e n 
re j l ik az é r t e l m ü k . Csak a s z i m b ó l u m m a l v a l ó r ezonanc i ában ér thető m e g egy 
sz imbol i sz t ikus k é p . " / 7 / A sz imbol i zmus t e h á t a nehezen de f in i á lha tó s z imbo l i s z -
tikus képtípusok összefogla ló e lnevezése . 

Hofs tä t ter megk í sé r e l t e t ipo log izá ln i a XIX. századra j e l l e m z ő különfé le s z i m -
b o l u m f o g a l o m é r t e l m e z é s e k e t . Megkü lönböz te t i 1 . a z " i d e a l i s z t i k u s s z i m -
b o l u m f o g a l m a k a t " , ame ly a goethei M a x i m á k b a n l e f e k t e t e t t e lveknek 
fe l e l m e g , a z a z "Ez a z igaz i sz imbol ika , a m i k o r a különös m i n t ál talános r ep -
r ezen t á lód ik , nem min t á l o m , vagy árnyék, h a n e m mint a k iHer i thete t lennek 
élőén p i l l a n a t n y i f e l t á ru lkozása . " / 8 / Ennek az é r t e lmezésnek a képzőművésze t i 
p é l d á j a David a H j o r a t i u s o k e s k ü j e c i m ü képe , min t a zsarnokság e l l e n i 
s z i m b ó l u m . 

2. " M e t a f o r i k u s s z i m b ó l u m " - a m e l y n é l egy képmás "átvi t t é r t e l e m -
ben" más t is j e l en t , a z a z s z i m b ó l u m m á vá l ik "mikor is ez a ' M á s ' á l ta lános é r -
vényű karak te rű , a z a z a kor v i l ágnéze t é t vagy é le t f e l fogásá t f e j e z i ki" . P é l d á j a 
Courbet K ő t ö r ö k j e , m i n t a "vita a c t i v a " s z i m b ó l u m a , vagy a H u l l á m 
c i m ü k é p e , min t az " é l e t s z i m b ó l u m a " . 

E me ta fő r ikus s z imbó lum ese tében "a kép igy nem is s z i m b ó l u m , hanem a 
nézők fe l fogásán át vál ik s z i m b ó l u m m á " . / 9 / Ebből köve tkezően ki van s z o l g á l -
ta tva a szub jek t ív i n t e rp re t ác iónak . 

3. " R o m a n t i k u s s z i m b ő l u m f o g a l o m " - j e l l e m z ő j e , hogy " a z 
Ideából va ló tudatos sz imbólumalko tássa l e l l e n t é t b e n a s z imbó lum a s zemé ly i 
é l m é n y b ő l , é r z e l e m b ő l , érzésből képződ ik" . / 1 0 / J e l l e m z ő j e a panteiszt ikus 
t e r m é s z e t é r t e l m e z é s , m a j d "a mi t ikus e rőknek az ember i lét vég te len m é l y s é g é b e n 
va ló é l m é n y e " . / 1 1 / 

4 . " A n t r o p o l o g i a i s z i m b ó l u m f o g a l o m , " a m e l y n e k p a r a d i g m á j a 
Carl Gustav Carus 1853-as ke le tű "Symbolik der mensch l i chen Ges ta l t " c imü könyve. 

5. " P a n t o m i m i k u s s z i m b ó l u m f o g a l o m " 
6 . " G r a f o l ó g i k u s s z i m b ó l u m f o g a 1 о т " és végül 
7. " A P s z i c h o a n a l í z i s s z i m b ó l u m f o g a l m a " . 
E meg lehe tő sen ese t leges t ipo log izá lás is m u t a t j a , hogy m i l y e n bonyolul t kép l e t 

a XIX. s zázad i s z imbo l i zmus , ugyanis kü lön fé l e korok és i rányok sz imbólum ér -
t e l m e z é s e keveredik össze, m é g p e d i g oly m ó d o n , hogy nehéz a különféle s z i m -
b ó l u m f o g a l m a k a t s zé tvá l a sz t an i . Jól lehet a foga lom f i l ozó f i a i é r t e lmezésé t á l t a -
lános é rvényűén megad t a Hege l : "A sz imbó lum á l t a l ában a s z e m l é l e t számára 
közve t lenü l m e g l é v ő vagy adot t külsődleges e g z i s z t e n c i a , a m e l y e t azonban n e m 
ö n m a g á b a n kel l vennünk, a m i n t közve t lenül adva van , h a n e m további és á l t a l á -
nosabb é r t e l e m b e n kel l e lgondolnunk. A s z i m b ó l u m n á l e z é r t m i n d j á r t két dolgot 
kel l megkü lönböz te tnünk : e lőször a j e l e n t é s t , a z t án annak k i f e j e z é s é t . 
Az e l ő b b i képze t vagy t á rgy , m i n d e g y , hogy m i l y e n t a r t a l m ú , az utóbbi v a l a -
mely é rzék i egz i sz t enc ia vagy v a l a m i k é p . " / 1 2 / - A p rob l éma azonban é p p a 
j e l e n t é s n e k és a k i f e j e z é s n e k - a z a z a j e l en t e t t nek és a j e len tőnek - a 
v i szonya , m e r t e viszony sa já tosságában lehe t m e g k ü l ö n b ö z t e t n i a XIX. s z á z a d i 
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képzőművésze t s z imbó lumképző m e c h a n i z m u s á n a k a sa já tosságai t , l ehe t körvona-
l a z n i a t ipo lóg ia i e l t é réseke t . 

A XIX. s z á z a d képzőművésze t ének a h e l y z e t é t - a sz imbólum a lak í t á s a spek-
tusából - ugyanis az teszi bonyo lu l t t á , hogy a roman t ika kor szakmegha tá roző 
á r a m l a t a i v a l s z e m b e n e l l en té tes t endenc iák is m ű k ö d t e k , m i n d e n e k e l ő t t a r e á l i z -
m u s , az impressz ion izmus és a na tu ra l i zmus , a m e l y e k köve tkeze tesen ragaszkodtak 
a z é r z é k i - s z e n z u á l i s szférához , a z á l ta luk haszná l t v izuá l i s /p lasz t ika i j e l ek konkrét 
j e l ö l ő - á b r á z o l ó funkciót t e l j e s í t e t t e k , a j e l ekbő l h iányzot t azonban a fe lh ívás a 
" további és á l t a l ánosabb é r t e l e m b e n " vé te l r e , h i szen fe ladatuk egyrész t m i m e i t i k u s , 
másrész t ö n m a g á r a - i l l e tve képép i tő , fo rma i f u n k c i ó te l jes í tésé re - vona tkoz t a to t t , 
s m i n t i lyen , e sz t é t i ka i és nem szimból ikus m i n ő s é g ű . Ebből köve tkezően a real is ta 
j e l l egű kép csupán allegorikus é r t e l e m b e n vá lha to t t az önmagára i l l e t v e az áb rázo l t 
m o t í v u m r a v o n a t k o z ó je len tésen t u l i j e len tés ho rdozó jává , min t tö r tén t Courbet 
" real is ta a l l e g ó r i á n a k " minősí te t t m ű t e r e m - k é p e ese tében . / 1 3 / A XIX. s zázadban 
csúcsosodott ugyanis a z a reneszánszban m e g i n d u l t fe j lődés , a m e l y c é l j á n a k a m i -
m e i z i s z t , a va lóságnak va ló tükröt á l l í tás t t e k i n t e t t e és az e m p í r i á t , i l l e tve a z 
op t ika i i l lúz ió t vá lasz to t ta vezé r fona lnak . E m i m e i z i s z az an t ikka l e l l e n t é t b e n 
n e m az e m b e r i éthosz u tánzása , h a n e m a t e r m é s z e t é , bár a reneszánszban a z 
e m p í r i a m é g a neopla ton izmus á l t a l t áp lá l t i d e a t a n n a l párosult. A későbbiek 
során azonban egyé r t e lműen az é rzék i m e g i s m e r é s oldalára b i l l en t a m é r l e g , 
m á r pedig e z végső soron az i d e á n a k , a z a z az é rzék i -konkré t sz fé rán tul m i n d e n -
f a j t a t a r t a l m i - e s z m e i je len tésnek az e lvesz téséve l j á r t . A szenzual i s ta f i l ozó f i a , 
m a j d a XIX. s z á z a d pozi t iv izmusa m e g a d t a e törekvés e s z m e i - f i l o z ó f i a i a l a p j a i t 
is . Az é rzék i -konkré t szférától szünte lenül az i r r ac ioná l i s - t r anszcenden tá l i s f e l é 
sóvárgó roman t ika szükségképp konfrontá l t e z z e l a z á r amla t t a l és a pánsz imbo-
l i zmus és a pánszub jek t iv izmus e l v é v e l próbált f ö l é b e kerülni az e m p í r i a 
í l l u z i o n i s t a - o p t i k a i kötö t t sége inek . 

Ebből köve tkezően a XIX. s zázad i sz imbol is ta tendenciák sa já tosságai t a ro-
m a n t i k á n a k és a széles é r t e l e m b e n vett r ea l i zmusnak a sajátos viszonya ha tá roz ta 
m e g . E két i rány hol antagonisz t ikusan ál l t s z e m b e n egymással , hol szimbiot ikussá 
v á l t . Ez m e g m u t a t k o z o t t a s z imbó luma lko tá s m e c h a n i z m u s á b a n is. Egységes 
s z i m b ó l u m - é r t e l m e z é s r ő l i l l e t v e akárcsak viszonylagosan is rokon j e l l e g ű s z i m -
bó lumalko tás i m ó d r ó l nem beszé lhe tünk , h a n e m több , egymással gyakran össze-
fonódó és k ronológia i lag sem t e l j e s e n szé tvá l a sz tha tó tipus a laku l t k i . Ha e t í p u -
sokat nagyon s o m m á z z u k , akkor l ényegében arra a két típusra vonha tó össze, 
a m e l y e t Gabr ie l Rossetti ikonográf iá i rendszerével kapcsolatban kü lönböz te te t t 
m e g L. Hönnighausen: a t ipo logikus-a l legor ikus a lak í tás i mód és az expresszív 
s z imbo l i zmus . / 1 4 / Operat ivebb rendszerezéshez jutunk azonban , ha a két f ő -
tipust a r t i ku l á l j uk . Eszerint a XIX. század sz imbol i s t a i rányaiban - és e z e n be lü l 
a századvég i sz imbol i zmusban - l ényegében öt t ipus különbözte the tő m e g : 1 . a z 
a l l ego r ikus -me ta fo r ikus , a m e l y n e k m o d e l l j e a p re ra f f ae l i t i zmus vagy a z o lyan 
m ű v é s z e k , m i n t Max Klinger; 2. az i l l u sz t r a t i v - i roda lmi . Ide t a r toz ik minden 
o lyan törekvés , a m e l y akár az i roda lmi m ü v e k b ő l kölcsönzött t é m á k vagy sze -
m é l y e k (a p r e r a f f a e l i t á k Dante ku l tusza , Bea t r ice , Mona Lisa, m i n t az Örök 
asszony tipusa, s tb . ), akár bibl ikus (Puvis de Chavannes) vagy mi to lóg ikus j e l e n e t e k 
fe l so rakoz ta tá sáva l kiván sz imbol ikus t a r t a lma t to lmácso ln i . Lényegében ide sorol-
h a t ó a Gauguin f é l e sz imbólum é r t e l m e z é s is. 3 . A panteis ta , pánsz imbol ikus tipus 
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p é l d á j a a n é m e t roman t ika , m o d e l l j e Caspar David Friedrich; 4. a s zub jek t ív , 
m é l y p s z i c h o l ó g i a i l a g m o t i v á l t . J e l l e m z ő j e az á l o m , a f an t áz i a , a t u d a t a l a t t i 
v i l á g á n a k , a szub jek tum szorongásainak a képekben va ló k ive t í tése . Romant ikus 
m o d e l l j e Ftissli és Goya a századvég fes tő i közül pedig Odilon Redon és azoknak 
a z i r ányza toknak a képviselői , a m e l y e k a századvég j e l l egze tes vá l s ág f i l ozó f i a i 
i sko lá i ra , a t eozóf i á ra vagy a sp i r i t izmusra ép í te t t ek - min t pé ldáu l a Rose+Croix 
m o z g a l o m m ű v é s z e i . Ide ta r toznak a f reudizmussa l ana lóg i rányza tok is. 5. Az 
é r z é k i - s z e n z u á l i s , expressziv t ipus, a m e l y a leg t i sz tábban Van Gogh m ű v é s z e t é b e n 
v i z sgá lha tó . 

T e r m é s z e t e s e n e típusok között nincs m e r e v ha t á r , az egyéni művész i m e g -
ny i l a tkozásokban a t ipusok keveredése f igye lhe tő m e g . E tipusok ö n m a g u k b a n is 
több típusra bon tha tók , igy például a s zub jek t ív , m é l y - p s z i c h o l ó g i a i l a g m o t i v á l t 
t ovább bon tha tó a f reudi és a jungi ka tegór iák szerint is. E tipusok közö t t i e l t é rés , 
i l l e t v e a z időnként i összefonódás pregnánsan mu ta tkoz ik m e g , ha egy mo t i v u mk ö r t 
veszünk tüze tesebben szemügyre , m é g p e d i g a t e r m é s z e t , - jelesül a növényv i l ág 
és különösen a f a - m o t i v u m - kü lön fé l e sz imbol ikus é r t e lmezésé t . A t ípusokon 
b e l ü l ped ig különleges f i gye lme t fordí tunk a Van Gogh- i é r zék le t e s - szenzuá l i s . 
expressziv s z imbó luma lko tá s m e c h a n i z m u s á r a , mer t ahogy Edward L u c i e - S m i t h 
könyvéve l kapcso la tban e m l í t e t t ü k , a sz imbol izmussa l fog la lkozó i roda lom e 
t í p u s s a l bánt a l egmos tohábban . 

* 

A t á j a roman t ika különösen kedve l t m o t í v u m a . A t á j , mint " é t a t d ' â m e " a 
roman t ika t a l á l m á n y a vol t , ám e z e n tu l , a t á j vá l t a vég te l en , a messz i ség , a 
romant ikus sóvárgás és e lvágyódás fes tő i m é d i u m á v á . / 1 5 / Az e m b e r és a t á j 
pante isz t ikus kapcso la ta , az e m b e r és a t e rmésze t közöt t i ana lóg iának az érzése 
a roman t ika sz imbó lumvi l ágának a z egy ik báz i sa . / 1 6 / Caspar David Fr iedr ichnek 
a z o lyan k é p e i , min t az 1945-ben e lpusz tu l t "Behavazot t ko los to r t emplom" 
(1819, Berlin. S t aa t l i che Museen, N a t i o n a l - G a l e r i e ) , a Müncheni N e u e P inakot -
h e k b a n őrzöt t " T é l " , az 1809 köttlli "Apátság tö lgyerdőben" (Berlin, Schloss 
Char lo t tenburg) vagy a "Meghiusul t r e m é n y " (1821 k . Hamburg, Kunsthal le) a z 
á l t a l ános e m b e r i szorongásnak m á r - m á r kozmikussá növekvő r a j za . / 1 7 / Akár 
e m b e r né lkül i t á j ró l l egyen szó, akár a roman t ikában oly kedvel t képt ipusró l , 
m i k o r a szoba ab l akán keresztül l á t h a t ó az e lvágyódás t , a szabadságot j e l k é p e z ő 
t á j , / 1 8 / s zembeö t lő a szimbolikus i h l e t é s . A szubjekt ív l é l e k á l l a p o t , a t e r m é -
sze t t e l v a l ó pante isz t ikus eggyévá lás - a m e l y n e k Carus megad ta a z e l m é l e t i b á -
z isá t is / 1 9 / - és a kozmikus szorongás érzése egyaránt j e l l e m z ő j e a roman t ika 
t á j é r t e l m e z ésének. 

Romant ikus hangszere lésben ú j j á s z ü l e t e t t a képze l e t i t á jnak a középkorban és 
a reneszánszban k ia lakul t ikonográf iá i típusa is, különösen a p r e r a f f ae l i t ákná l 
f i gye lhe tő m e g a Divina C o m m e d i a t á j t ipusának az é lesz tése , a ker t , m i n t a z 
Égi J e ruzsá l em, a paradicsom földi k é p m á s a vagy a locus amoenus és a hortus 
conclusus t ipus. / 2 0 / 

De n e m csupán a t á j , a t á j és a z e m b e r kapcsolata vál t sz imbol ikus é r t e l m ű v é , 
h a n e m a növényi v i lág is, ame lynek o rgan izmusában az ember i o rgan izmus t e r -
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m é s z e t i ana logon já t v é l t é k f e l f edezn i . / 2 1 / Különös j e len tősége t kapot t , s z i m -
bólumhordozóvá vál t a v i rág és a fa m o t í v u m a . Épp e m o t í v u m o k sz imbólum ér-
t e l m e z é s é b e n f i gye lhe tő m e g leginkább az ikonograf ikus-a l legor ikus és a z expresz-
sziv s z imbó lum é r t e l m e z é s e l té rése . 

A v i r á g m o t i v u m o k ikonográf iá i j e l en tésé t m i n t i smere t e s , a középkorban 
szigorú ikonográf iá i s zabá lyok ha tá roz ták m e g és a v e g e t á c i ó bonyolult s z i m b o -
l ikus-a l legor ikus j e l en t é s t á r a j e l l e m e z t e a reneszánsz korát is. / 2 2 / Ezek az 
ikonográ f iá i kö tö t t ségek a XIX. s zázadban ugyan e l v e s z í t e t t é k normat iv j e l l e g ü k e t , 
továbbé lésük , konvencionál issá vál t je lentéskörük azonban nyomon követhető , 
különösen a középkori ikonográf ia i ránt egyébként is igen fogékony p re r a f f ae l i t ákná l 
kap különösen nagy hangsúly t a v i r ágmot ivum. Az ú jdonság mindeneke lő t t abban 
re j l ik , hogy a j e l en téskör szigorát a szubjekt ív m o t i v á c i ó l a z i t j a . E v i rágsz imbol ika 
m o d e l l j e Rossetti "Wil lowwood" ciklusa, a m e l y n é l a s zak i roda lom m é l y p s z i c h o l ó -
gia i m o t i v á c i ó t is m e g k o c k á z t a t . / 2 3 / A l i l i o m , a " t i tkos é r te lmű rózsa" , a t i t ok -
zatos " k é k virág" a z o n b a n m a j d m i n d e n ese tben a l l ego r ikus -me ta fo r ikus é r t e l m ű , 
j e l en tésé t a konvenció rögz i t i , amely összefonódik a XIX. században is m é g nagy 
szerepet j á t szó e m b l e t i k u s m ű v é s z e t t e l . / 2 4 / A v i r ágsz imbo l ikának az e g y e d i v é 
válása f igye lhe tő m e g e z z e l szemben a f ranc ia sz imbol i s ta i roda lomban , m i n -
deneke lő t t Baudelaire "Fleurs du m a l " k o n c e p c i ó j á b a n . 

Ugyancsak m e g t a l á l h a t ó k a középkori gyökere i a z e m b e r i és növényi orga-
nizmus egységét v a l l ó néze t eknek , a m e l y n e k a z e g y é n i mi to lóg ia sz in t j én va ló 
megva lós í t ó j a Odilon Redon m ű v é s z e t e . Redon részben Darwin, részben Armand 
Chavaud m i s z t i k u s - b i o l ó g i a i tanai ra t ámaszkodva a l ak í t o t t a ki a minden élőlény 
e redendő egységéről s zó ló n é z e t e i t , a m e l y s z i m b o l i k á j á n a k a forrásává vá l t , / 2 5 / 
á m az o lyan j e l l e g z e t e s képe, mint a P i e r r o t - f e j virágú növény ( lápvi rág) , 
a m e l y n e k m a g j a i ap ró h a l á l f e j e k - m é g a középkori ikonográf iában gyökeredz ik . 
/ 2 6 / A sz imbo l i zmus i roda lmához hasonlóan Redonnál is szerepet kapott a ke le t i 
mi to lóg ia s z i m b o l i k á j a , m i n t pé ldázza a Louvre "Dépôt du Cabinet de Dessins"-
jében t a l á l h a t ó "Le Bouddha" c imü pasz te l , a m e l y b e n ugyancsak hangsúlyozot t 
szerepe t já tsz ik a nagy szá raz fa és e l l e n t é t e k é n t a s o k f a j t a vi rág. 

A v e g e t á c i ó sz imbol ikus é r t e lmezésében m e g k ü l ö n b ö z t e t t e n fontos sze repe t 
já tszot t a f a . Ez sem csupán a romant ika s a j á t j a , h i szen a különfé le va l lásokban , 
m ű v é s z e t e k b e n is k ö z i s m e r t e n k i e m e l k e d ő je len tőségű / 2 7 / és s zámta l an je len tés t 
hordozot t , igy p é l d á u l Köze l -Ke le t en a Magna M a t e r s z i m b ó l u m a , ame ly á l t a l á -
ban a hold is tennel vol t azonos , ezenk ívü l é l e t f a , v i l á g f a , v i l ág tenge ly , a tudás, 
a jó , a rossz, az é l e t és a ha lá l fá ja , a növekedés s z i m b ó l u m a - és sorolni l ehe tne 
a tovább i je len tés t í pusoka t . Ez az úgyszólván m i n d e n korban , minden népné l 
viszonylagosan rokon j e l en tésse l v i ssza-v issza té rő sz imbol ikus j e l l eg ösz tönözte a 
mély psz ichológia j ung i i rányát ar ra , hogy a fa áb rázo lásá t archet ip ikus képnek 
minős í t se . / 2 8 / 

A f á v a l kapcsolatos sz imbol ikus é r t e l m e z é s e k több forráson át ju to t tak a XIX. 
század sz imbol ikus i r á n y a i h o z . A középkor i , e g y h á z i - végső fokon a f ának a 
b ib l ia i mondakörben j á t s z o t t szerepén a l a p u l ó - s z i m b o l u m é r t e l m e z é s m e l l e t t 
fontos vo l t a folklór , a t e rmésze t i népek h i tv i l ágának a m e g i s m e r é s e , e zenk ívü l 
a fa ovidiusi é r t e l m e z é s e , a z élet és a h a l á l d i l e m m á j á n a k a püthagoreuszi 
l é lekvándor lás t a n á b a n gyökeredző f e lo ldása , a z éntő l v a l ó e lszakadás , ame ly 
azonban nem azonos a h a l á l l a l , a t e l j e s m e g s e m m i s ü l é s s e l , hanem m e t a m o r f ó z i s . 
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A romant ika és a s z imbo l i zmus ikonográf iá i ke l l ék t á r ában e sok forrásból 
e redő é r t e lmezések bonyolu l tan keve red tek . Újdonságként j e l e n t k e z e t t a szub jek t ív 
fak tornak a megerősödése , m i n t ahogy e z a roman t iká tó l kezdve a m ű v é s z e t m i n -
den t e rü le tén m e g m u t a t k o z o t t . A fa r a j za - részben tovább hordozva az egye t emes 
sz imbol iká t - m i n d i n k á b b a szub jek t iv pro iekc ió m é d i u m á v á vá l t . E f o l y a m a t 
- a m e l y a XIX. század képzőművésze t ében s z e m b e ö t l ő , - f e l i smerése v e z e t t e a 
m o d e r n psz ichológiá t a s zemé lyes proiekciót a n a l i z á l ó f a t e sz t r a j z v izsgá la tok b e -
v e z e t é s é h e z . / 2 9 / 

A XIX, század első f e l é b e n a fa ábrázo lásáná l m é g a konvencionál i s és a korábbi 
ikonográ f iá i rendszerek á l ta l m o t i v á l t sz imbol ika érvényesül t . J e l l e m z ő pé ldáu l , 
hogy a középkorban és főként a m a n i e r i z m u s b a n k ia l aku l t " l ' a r b r e sque le t t e" 
t ipus menny i r e ha to t t Baude la i re - re , aki Hyacin the Langlois D a n s e M a c a b r e -
j á t lapozva f igyel t f e l a tudás f á j a és a h a l á l - c s o n t v á z fa összefonódásának a 
man ie r i s t a s z i m b ó l u m á r a és e m o t i v u m m é g Fé l ic ien Ropsnak Baudelaire "Les 
Épaves" - j ához kész í te t t c i m l a p t e r v é n is visszatér t . Vagy pedig Gustave M o r e a u - n a k 
a M o r e a u - m u z e u m b a n l é v ő , úgyszólván a rs -poé t ika szerű m ü v e , a K i m é r á k 
- ame ly Goethe Walpurgis é j éhez és Flaubert A n t a l m e g к i s é r t é s é h e z m é r -
h e t ő , l ényegében egy h a t a l m a s v i l ág fa v i lágsz inpaddá növekvő koronával , ágai 
közé t e l ep i t i a konvenc ioná l i s és egyén i l eg mot ivá l t j e l en t é seke t hordozó s z imbo-
likus f igurá i t . Az a l legor ikus sz imbol izmusnak j e l l e g z e t e s pé ldá i az olyan m ü v e k , 
min t Max Klinger "A ha lo t t " c i m ü , halot t f i a t a l anyát áb rázo ló képe , a m e l y e n 
az i f j ú halot t anya ho l t t e s tén k isgyermek ül és a f igurákka l szá jba rágóan e l m o n -
dott sz imbol iká t a l á h ú z z a a há t t é rben l á t h a t ó öreg és fr isshaj tásu fa e l l e n t é t e . 

A m i t o l ó g i á k b a n k ia laku l t f a - s z i m b o l i k a ú j j á szü le t é sének j e l l egze t e s p é l d á j a 
a s z imbo l i zmus korából Giovanni Segant in i m ű v é s z e t e . / 3 0 / Ál ta lában a fa és a 
t e r m é s z e t a p r e r a f f a e l i t á k k a l rokonmód konvenc ioná l i s -a l l egor ikus szinten j e l e n t -
kez ik n á l a , az I d i l l c i m ü képen hangsúlyozot t pé ldáu l a v i r ágzó f a á g , m e g f e -
l e lően annak , a m i t f e l j e g y z é s e i közöt t is olvashatunk: "A virág bá rmely szónál 
jobban k i f e j e z i , hogy mi a Szépség. " / 3 1 / J e l l e m z ő a St . M o r i t z - i Segant ini 
M u z e u m b a n lévő Szüle tés c i m ü kép , a m e l y e n az anya és a gye rmek fö l é védőén 
borul egy fa l o m b k o r o n á j a . Az É l e t a n g y a l a c i m ü (Museo Civ ico , Mi l ano 
és Bp. Szépm. M u z . ) szecessziós st i lusu, két va r i ác ióban ismert képén a f a á g a k 
kacsos nyúlványai h a j s z á l a k h o z hasonlóan f o n j á k körül a Madonna f igurát - i t t 
a zonban a j e len tés elsősorban f o r m a i , a s t i lusbur jánzás össze tevője . A b u j á 1 -
k o d ó k p o k l a (Ni rwana) száraz fá i és a R o s s z a n y á k c i m ü sz imbo l i s t a -
al legorikus képének a kopár , görcsös f á i , a m e l y e k e n h a j u k n á l fogva függnek a 
rossz asszonyok, - m á r e g y é r t e l m ű e n a f rusz t rác ió , a t r a u m a , a konfl iktusok, a 
kor lá tozot t ság , a h a l á l j e l k é p e i . Maga a m o t i v u m egy buddhista l egendának a 
j e l e n í t é s e , a fák r a j z a azonban egyú t t a l m á r a psz icho lóg ia i t esz tv izsgá la tok 
e r e d m é n y e i v e l egybevágóan a nega t i v , a t ragikus t r a u m á k k i f e j e z é s e . / 3 2 / 

A fa m o t i v u m sz imbol ikus é r t e l m e z é s é n e k e t ípusa t ehá t l ényegében a m ű -
vésznek ob jek t ive ado t t ( é l e t és h a l á l s z imbó lum, v i l á g f a , buddhista m i t o l ó g i a ) , 
j ó l l ehe t a Segant in i f é l e ábrázolás m á r szub jek t iv proiekcióra is u t a l . A r o m a n t i -
ká tó l kezdve azonban a z ob jek t ive adot t j e len tés m e l l e t t m e g f i g y e l h e t ő a szub-
j e k t i v é r t e lmezés is . Ennek első pé ldá i m é g a me ta fo r ikus - a l l ego r ikus , asszocia t ív 
sz imbolumt ipushoz t a r t oznak . J e l l e m z ő pé ldá j a Caspar David Friedrich "Egyedül-
á l ló f a " c i m ü , 1 8 2 3 - a s ke le tű m ü v e (Berl in, St i f tung Preusslicher Kul turbes i tz , 
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Staa t l i che Museen, Nat iona l Ga le r i e ) , ahol az egyedü l á l l ó fa me ta fo r ikus é r t e l m ű , 
a z ember és különösen a művész m a g á n y á t a s szoc iá l j a . Ez ese tben t ehá t a f a á b r á -
zo lás , min t mime i t ikus je l , nem csupán a t e rmésze t i j e l r e u ta l , min t konkrét 
é rzék i ex i sz t enc iá ra , hanem egyú t t a l egy á l ta lános f o g a l m a t - a magány - is 
j e l ö l , a j e l és a foga lmi j e len tés közö t t asszociációs viszonyt l é t e s í tvén . A szub-
jek t iv i t á s tehá t i t t m é g a z á l ta lános a lany a l á r e n d e l t j e . 

A szubjek t ív sz imbol ikának e ma ta fo r ikus - a l l ego r ikus , s m i n t i l yen , m é g a 
konvenc ioná l i s , asszociációs m e c h a n i z m u s h o z kötődő t ípusával s z e m b e n á l l a 
s z imbo l i zmus zá róakkord j akén t , a z expressz ionizmusba torkol ló m o t i v u m in t e r -
p r e t á c i ó , a m e l y b e n a szubjek t ív p r o i e k c i ó egyé r t e lműen dominánssá v á l i k . Ezt 
p é l d á z z a többek között a s z imbo l i zmus , a szecesszió és az expressz ionizmus h a t á r -
m e z s g y é j é n á l ló Egon Schie le , ak inek úgyszólván egész munkásságát végigkísér i a 
m e g k o p a s z t o t t , őszi és t é l i fák r a j z a . / 3 3 / E rendkívül ideges , görcsös fa t ipusban 
u g y a n e z a psz ichoana l i t i ka i l ag m o t i v á l t szorongás, f ruszt ráció , t r a u m a é l m é n y 
m a n i f e s z t á l ó d i k , m i n t a m á r - m á r a f r eud izmus t a n a i képi i l l u sz t r ác ió j ának h a t ó 
a k t j a i b a n . Fa r a j zának psz ich ika i p ro iekc ió ja egybe is vág a psz ich ika i fa tesz t 
v izsgá la tok frustrációs , a z ösz töné le tbe m e n e k ü l ő , a jövő vona tkozásoka t né lkü -
l ö z ő , az e l idegenede t t ség é l m é n y é t k ive t í tő m o d e l l j é v e l . Itt az egyén i szub jek t ív 
expressz ió fö l ébe is kerül az á l t a lános érvényű sz imbo l ikának , a konkrét fa képi 
j e l e nem ál ta lános f o g a l m a k a t s z i m b o l i z á l , h a n e m a szub jek t ív m a n i f e s z t á c i ó 
psz ich ika i m o t i v á c i ó j a , a f aáb rázo lá s , m i n t é r zék i -konkré t e x i s z t e n c i a , a s zub jek -
t í v j e len tés a l á v e t e t t j e , a j e l és j e l ö l t közöt t i viszony szubordinációs , csak m i g a 
Caspar David F i redr ich- i t ípusnál e szubord inác ió a konvenc ioná l t á l t a l ánosnak , 
i t t a psz icho lóg ia i l ag , s zub jek t ive m o t i v á l t expressziónak a z u r a l m á t j e l e n t i , s 
m i n t i l yen , a művésze t tö r t éne t i s z imbo l i zmusbó l á t is v e z e t az expressz ion izmusba , 
a m e l y n é l a s z i m b o l u m - k r e á l ó aktus a z expresszió a l á v e t e t t j e , s m i n t i l yen , m á -
sodlagos összetevő. 

E két t ipus között he lyezked ik e l a Van Gogh- i s z imbó luma lko tá s , a m e l y b e n 
a sz imbólum t e r e m t ő aktus és a z expressz ió m é g t e l j e s egységbe tud forrni . 

A Van Gogh- i s z imbó lum t e r e m t é s sa já tosságának a m e g é r t é s é h e z szükséges 
Van Gogh m ű v é s z e t e néhány l ényeg i össze tevőjére e m l é k e z t e t n i . Mindeneke lő t t 
a r r a , hogy számára a festés az ön rea l i zá l á snak az egyedü l i m ó d j a vo l t , ugy é r e z t e , 
hogy csupán a fes tészet á l t a l t ud ja m a g á t k iszakí tani az á l t a l a o lyannyira gyűlöl t 
par t ikulár is lé t kötöt tségeiből és j u tha t e l a n e m b e l i s z in t j é r e . Ugyanakkor t u d t a , 
hogy e z a számára egyedü l j á rha tó ut egyú t t a l a v a l ó é le t pó t l éka , m e r t m i n t 
ahogy Émile Bernardnak ir ta az egy ik l eve lében : "a m ű v é s z e t s z e r e l m e e lvesze j t i 
a z i g a z i s z e r e l m e t " / 3 4 / - ám h iába volna jobb "húsból a lko tn i , fes ték és gipsz 
h e l y e t t . . . jobb gye rmeke t n e m z e n i , m i n t képeke t c s iná ln i " - néki a z utóbbi 
a d a t o t t . Joggal irta róla A. M . H a m m a c h e r : "A művésze t vál ik Eroszává, 
Asszonyává , Va l l á sává" . / 3 5 / E z az önrea l i zá l á s i aktus ped ig ná la e l v á l a s z t h a t a t l a n 
a k o m m u n i k á c i ó lehe tőségének a keresésé tő l . / 3 6 / 

Mindez azonban ná la a művésze t é r z é k i - k o n k r é t , szenzuál i s s z f é r á j áb a r e a l i -
z á l ó d o t t . É r z e l e m - és gondo la tv i l ága b á r m e n n y i r e is romant ikus ih le tésű , művész i 
p rog ramja a r e a l i s t a - m i m e i t i k u s f e j l ő d é s zá róakkord ja i k ö z é t a r toz ik . A t e r m é -
sze tbő l indu l t , az t a n a l i z á l v a ju to t t e l a képi va lóság , a sa já tos képorgan izmus 
m e g t e r e m t é s é h e z . Ebből f akadóan m ű v é s z e t é n e k a z egyik kardinál is p r o b l é m á j a 
v o l t , hogy mikén t tud a z é r zék i -konkré t szférán be lü l , a s zenzua l i zmus t a l a j á n 
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m a r a d v a , az t m e g ő r i z v e e l ju tn i az e szme i - s z imbo l ikus j e l en t é sek ig , t e h á t m i -
ként tud ja a z á b r á z o l ó - j e l ö l ő funkc ió ju v izuá l i s je leket e s z m e i tö l tésűvé a l a k i t a n i . 

Mert mllvészi v i l ágképének a j e l l e m v o n á s a i közé ta r tozo t t a z a psz ichózisá tó l 
is fű tö t t meggyőződés , hogy a valóság j e l ensége i között s z imbol ikus -ana lóg ikus 
összefüggésrendszer h ú z ó d i k . A v i l ág számára a poláris e l l e n t é t e k vi lága vo l t , 
a m e l y b e n a z é l e t - h a l á l , a s z e r e t e t - g y ű l ö l e t , a f é n y - á r n y é k , a f ö ld - t üz e l l e n t é t e k 
po la r i zá lódnak . A sa já tos Van Gogh- i v i l ágképben különös h e l y e t fogla l t e l a 
fény / 3 7 / , a nap , h i szen a művésze t számára l ényegében a középkor i anagógiás 
ú tnak a z ú j j á szü le t é se . Psz ichózisából f akad t , hogy ezeke t a z e l l e n t é t e k e t a r c h e -
t ipikus mé lységükben é l t e á t . Sz imbó lumrendsze re nem is m a g y a r á z h a t ó m e g t e l -
jesen le lk i kons t i tuc ió ja , pszichózisa ana l i t ikus i smere te né lkü l / 3 8 / . Bármennyire 
szükséges is azonban e z t a szak i roda lom á l ta l oly sokszor hangsúlyozot t t ény t 
f i g y e l e m b e venni , i g a z a t ke l l adni M i c h a e l Florisoonenak, ak i könyvének m á r a 
f e l ép í t é sében , a f e j e z e t e k r e bontásban is hangsúlyozta , hogy a Van Gogh é l e t é b e n 
m e g m u t a t k o z ó vá l ság fo lyamat "a rend válsága és az őrület d r á m á j a " , m e r t m ű v é -
sze tében "a szociál is rend kr íz i se" tükröződik , ame lynek szakasza i vol tak "a m ű -
vészi rend vá l sága" és a "v i lágrend keresése" . "Vincent egészen a ha l á l á ig logikus 
m a r a d t , erőszakos t e t t e a szenvedélyes kereső é le t normális végakkord j a . T r a g é d i á j a 
a m e g i s m e r é s t r agéd iá j a a z univerzál i s r endben . " / 3 9 / 

A Van Gogh- i sz imbólumrendsze r l ényegében két nagy összetevőből , a m o -
t ivumrend és a formai e l e m e k sz imbol ikus é r t e lmezésébő l sze rveződöt t . Korai 
korszakában sz imbo l iká j a m é g egyé r t e lműen a z ember i a l a k h o z kötődött és a 
r ea l i zmus a l l egor ikus -me ta fo r ikus s z imbo l ikáva l volt rokon. J e l l e m z ő m e g j e g y -
z é s e , hogy v é l e m é n y e szer int Mi i l e t és 1 H e r m i t t e müve iben s z i m b ó l u m m á e m e l -
kedik a va lóság és e s z i m b ó l u m é r t e l m e z é s e tovább él az o lyan v issza-v issza térő 
f igurákban , m i n t a m a g v e t ő a l a k j a vagy á l t a l á b a n a pa rasz ta lakok , a munkába 
m e n ő festő. Levele iben több i zben is m e g j e g y z i , hogy a m ű v é s z e t b e n az e m b e r 
ábrázolása nemcsak a l e g n e h e z e b b , h a n e m a legmagasz tosabb fe l ada t (pé ldáu l 
a Théohoz i r t , 1886 j anuár i l evé l ) . J e l l e m z ő módon hasonl i t j a össze pé ldáu l az 
1885. d e c e m b e r 1 9 - i l e v e l é b e n az e m b e r és egy gótikus ka tedrá l i s megfes t é se 
közöt t i e l t é rés t , h a n g o z t a t v á n , hogy sz ivesebben festi az e m b e r e k s z e m e i t , m i n t 
a ka tedrá l i soka t , mer t a s z e m e k b e n lak ik v a l a m i , ami a ka tedrá l i sokból h i á n y -
zik: egy e m b e r l e lke , l e g y e n egy szegény ördögé, vagy egy u t c a l á n y é . 

Az e m b e r r e l azonban a m ű v é s z e t é b e n c s a k h a m a r e g y e n é r t é k ű v é vá l ik , sőt 
n é m i k é p p fö l ébe is kerül a t e r m é s z e t , a növényi v i lág , m i n t e szmehordozó , 
sz imbol ikus v i l ágképének a poláris e l l e n t é t e i t sugárzó m é d i u m . Pregnánsan 
m u t a t j a e z t két v issza-visszatérő kedve l t m o t í v u m a , a napraforgó és a f a . 

A napraforgó sz imbol ikus j e l en tése a fo lk lórban és a m ű v é s z e t b e n többrétű és 
messzi mú l t r a tekint vissza. Az egyház i da lokban , kegyképekben egészen a XIX, 
s zázad ig a z is tenhez forduló e m b e r i l é l eknek a j e lképe , a m a n i e r i z m u s és a 
barokk emble t i kus a l legór ia t á r ában pedig a fes tészet j e l k é p e . Kedvel t m o t í v u m a 
a sz imbol is ta i roda lomnak is, különösen Oscar Wi lde -né l kap o lyan hangsúlyt , hogy 
m é g a Wi lde - ró l kész í te t t ka r ika tú rákban is m e g j e l e n i k , de s ze repe l a s z imbo l i zmus 
fes tésze tében is, pé ldáu l Whis t le rné l . / 4 0 / 

Van Gogh sem csupán festői mo t ívumot lá to t t benne . Köz i smer t , hogy a n a p r a -
forgó soroza t ta l kívánta d ísz í ten i a r l e s - i m ű t e r m é t , hogy e z z e l vá r ja és köszöntse 
Gauguint: "Azon á l m o d o z o m , hogy a m ű t e r m e m e t fé l tuca t N a p r a f o r g ó v a l 
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disz i t sem, dekorác ió , a m e l y b e n a nyers vagy tört krómok v i l lognak különféle 
a l apon , kékek a l egha lványabb Veronese-kék tő l az é lénk kékig , s zépen , vékonyan 
fes te t t , narancsos ércszinü ke re tben . Valami a gótikus t e m p l o m o k üvegab laka inak 
a ha tásából . " / 4 1 / Hogy e z z e l sz imbol ikus t a r t a l m a t is akart közö ln i , arra az 
1890. február 12-es ke l e tű , T h é o - h o z irt l eve le utal : "Tegyük f e l , hogy a j e l en l eg 
a Húszaknál lévő két napraforgó vászonnak van bizonyos sz ínbel i kval i tása és 
azonkívül a z , hogy v a l a m i f é l e h á l á t s z imbo l i zá ló e s z m é t f e j e z ki . " Az 1889. j anuár 
2 3 - i keletű l eve l ében pedig m e g is j egyz i : "én egy kissé a napraforgó vagyok" . 
Az Írásos e m l é k e k , a müvek e l e m z é s e és a konvencionál t napraforgó é r t e l m e z é -
seknek a XIX. században m é g é lő összetevői s z á m b a v é t e l e után jogosan á l l ap í t j a 
m e g a Van Gogh napraforgó k é p e i n e k az ikono lóg iá já t ki tűnő c i k k b e n fe ldolgozó 
Konrád Hoffmann: "Van Gogh napraforgókat fes te t t a m ű t e r e m b e n , m i n t egy m ü -
vésztársaság j e l é t . így összekapcsol ta a napraforgó ket tős t r a d í c i ó j á t , min t a m ű -
vésze t j e lé t és m i n t szélesebb é r t e l e m b e n a " sze re te t " j e lképé t . " / 4 2 / Sőt, a 
napraforgó m o t í v u m egyú t t a l a Van Gogh-i analogikus ut egyik szükségszerű, 
s z i m b o l u m t o l m á c s o l ó össze tevője . Ugyanakkor mindegy ik napraforgót je len í tő 
kép hangsúlyozot tan az é r zék i -konkré t szférán be lü l foga lmazódo t t m e g . 

Hasonló p rob lema t ika f i gye lhe tő m e g Van Gogh más ik kedvel t m o t í v u m á n a k , 
a fának az ábrázo lásában . Itt is a ki indulás az é rzék i -konkré t é l m é n y festői 
rea l i zá lásának a z igénye . Számos l eve l ében m e g is e m l i t i , hogy m i l y e n i zga lmas 
festői m o t í v u m o t l á t a f ákban , m e n n y i r e érdekli o rganizmusuk, ko lor i t juk . 
Émile Bernardnak i r ja pé ldául a h a r m a d i k l eve lében : "Je len leg v i r á g z ó gyümölcs -
f ák fog la lkoz ta tnak: rózsaszín ősz ibarack fák , f ehé r , sárga kör te fák . " / 4 3 / M é g 
a z utolsó Bernardhoz i r t , m á r St . Rémyből küldött l eve l ében is m e g j e g y z i , m e n y -
nyire fog la lkoz ta t j a e t é m a : " . . . . j e l en l eg o l a j f á k között d o l g o z o m , keresvén a 
f e k e t e - z ö l d l eve l ekke l elegy sárga földnek a szürke éggel kont rasz tá ló különféle 
e f fek tusa i t ; máskor a föld és a l e v e l e k e lsápadnak a sárga é g g e l szemben, m a j d 
a piros okker föld és a rózsasz ín-zö ld ég. " / 4 4 / 

A sz ind inamika , a k o m p l e m e n t e r p rob lémá ja m e l l e t t azonban szimbolikus és 
psz ichológia i lag m o t i v á l t t a r t a l o m is m e g f o g a l m a z ó d o t t a fák ábrázo lásában . 
Nála is j e l en tkez ik az a konvenc ioná l t emoc ioná l i s j e l en tés , a m e l y a vi rágzó f a , 
f a ág képével kapcsolatos . Különösen é l e t e r e m é n y t e l i hónap ja iban - mint volt 
1888 tavasza - sokasodik m e g e t é m a , j e l l e m z ő mód egyidőben a sa já tos s z im-
bo l iká jában ugyancsak poz i t ív é r t e l m ű hid m o t í v u m m a l , a z a z a z e m b e r e k közöt t i 
kommunikác iónak a tárgyi j e l é v e l és j e lképéve l , és ugyancsak ekkor festi többizben 
a magve tő f igurát is. S z e m b e ö t l ő , hogy á l t a l ában e z e k e n az op t imis ta hangulatu 
képeken a fák ábrázolásának a psz ich ika i t esz tv izsgá la ta is a más ik ember re v o n a t -
kozta to t t ságot , a jövő cé lvona tkozások , a törekvés , az én ideá l poz i t ív é r t e l m e -
zése , a kü lv i lágga l va ló assz imi lá lódás és akkomodác iós kapcso la tok pozi t ív j e l -
l egé t t anús í t j a . Ugyanakkor sz in te a z op t imizmus ösztöndiktál ta negác ió jakén t e 
sorozat u tán , 1888 augusztusában fest i m e g a "A festő a Tarasconba veze tő u ton" 
c i m ü képé t , a m e l y n e k há t t e r ében két hangsúlyozot t fa l á tha tó , - a z egyik l o m b -
t a l a n - , a m e l y e k ugyanakkor n e m vetnek árnyékot - m i g a festő m i n t láncravert 
rab a vasgolyót, huzza m a g a u t á n a sa já t m a g a v e t í t e t t e árny é k - k o l o n c o t . Ettől 
kezdve m á r f é l r eé r the t e t l en a fa sz imbol ikus é r t e l m e z é s e is, m i n t ahogy á l t a l ában 
1888 őszétől vál ik a s z imbo l i zmus egyér te lmű f o l y a m a t t á a m ű v é s z e t é b e n . Az 
1888 őszén festet t M a g v e t ő (Ams te rdam, Rijksmuseum) képén először forr össze 
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r e t t en tő kohéz ióban a napkorong, a magve tő a l a k j a és a ve le kompoz ic ioná l i san 
sze rkeze t i egysége t a lko tó h a t a l m a s fatörzs, Ekkor kezd i a napraforgó sorozatot , 
m a j d a sa já t m a g a á l t a l is sz imbol is tának minős í t e t t kávéház soroza to t . Ugyancsak 
j e l l e m z ő , hogy az 1888 októberi "Szere lmespár- a Költő Ker t je . " c i m ü kép ( i s m . 
he lyen) , a m e l y e t Gauguin szobá jába szánt deko rác iónak és a m e l y e n a karonfogva 
sé tá ló sze re lmespár mögöt t m e g j e l e n n e k a c iprusok, a med i t e r r án népek h i t v i l á -
gában e g y é r t e l m ű e n a h a l á l f á j á n a k m i n ő s í t e t t ^ m i t i k u s hangú f a . Ezután a m é g 
v i r ágzó fákat j e l e n í t ő képe in is a fák és az ágak oly hangsúlyozot tan görcsösek, 
t r aumát sugárzók, hogy a konvencioná l t a s szoc iác ió m e c h a n i z m u s b izony ta lanná 
vá l ik , sőt e l l e n k e z ő hangu la t i tö l tés t kap ( V i r á g z ó g y ü m ö l c s f á k , 1888 
A m s t e r d a m , Ri jksmuseum) . 

Amikor a nagy t e rv , a ko l l ek t iv műte rem e s z m é j e összeroppan és megindul a 
t ragikus f o l y a m a t , a fák psz ich ika i je lentése is fokozód ik , a psz ich ika i p ro iekc ió 
kezd dominánssá v á l n i . Kulcsképnek minős í the tő az 1889 ápril isi G y ü m ö l c s ö s 
A r l e s l á t k é p é v e l (Ams te rdam, Ri jksmuseum), a m e l y e n kompoz ic ioná l i san 
a h a t a l m a s , v i l l á m s ú j t o t t a szá raz fa uralkodik, m ö g ö t t e húzódik a távolban e l t ö r -
pülő a r les - i t e m p l o m t o r o n y . Mig a korábbi v i r ágzó fák ese tében a külvi lághoz v a l ó 
poz i t ív viszony e s z m é j e tükröződöt t , mos tan tó l k e z d v e hangsúlyosabb helyet kapnak 
az ágcsonkok, a l o m b o z a t h i ánya , m a j d a g y ö k é r z e t , a ba l f e l e és l e f e l e i rányuló 
ágak - mind o lyan vonások, a m e l y e k a psz ich ika i f a t e sz t ana l í z i sek tanúsága 
szer int a mu l tvona tkozások , az in t roverz ió , a t u d a t a l a t t i szféra szerepének a 
hangsúlyát j e l z i és a s iker te lenség , a frusztrációs é l m é n y , a t r a u m a és a velük 
rokon psz ich ika i á l l apo t tük röző je . J e l l emző , hogy 1890- tő l k e z d v e a fák közt 
mind inkább a c iprus d o m i n á l , a f ák azonban nem csupán a szub jek t ív pszichikai 
p ro iekc ió m é d i u m a i . Van Gogh á l ta lánosabb érvényű pszichikai t a r t a l m a k a t , 
s z imbol iká t is ki akar t ve lük f e j e z n i . J e l l emző a " S t . P a u l k ó r h á z k e r t j e " 
c i m ü , 1889 ok tóbe rében , St. Rémyben festet t képérő l (Essen, Folkwang Museum) 
irt néhány sora: " í m e egy vászon le í rása , ame ly e p i l l a n a t b a n a s z e m e m előtt 
van . A s z a n a t ó r i u m n a k , a m e l y b e n vagyok egy rész le te : jobbra egy szürke te rasz , 
a ház egyik s a rok fa l a . Néhány e lv i rágzot t rózsabokor , balra a park fö ld j e - okker 
piros - naptó l ége t e t t fö ld , b e f e d v e lehul lot t kis g a l l y a k k a l . A parknak ezt az 
o lda lá t okker piros színű águ és törzsű , nagy f e n y ő f á k s zegé lyez ik , a zöld l o m -
b o z a t o t f e k e t e részek teszik szomorkássá . E nagy f ák a sárga a l apú , l i l áva l cs ikói t 
esti égre r a j z o l ó d n a k , a sárga nagy magasságban rózsasz ínbe fordul , zö ldbe fordul . 
Egy - i smét okker -p i ros - fa l z á r j a e l a t e k i n t e t e t , c supán egy okker sárga és 
l i lás domb e m e l k e d i k tul r a j t a . Nos, az első fa egy v i l l á m súj to t ta és le fűrésze l t 
h a t a l m a s törzs. Egy oldalsó ág ugyanakkor nagyon magas ra szökik és visszaesik a 
sötét zöld ga l lyacskák t ö m e g é b e n . Ez az óriási komorság - é lő lényként s z e m l é l -
ve - , min t gőgös bukás kontrasz tá l a ve le s z e m b e n i bokron lévő utolsó rózsa fá rad t 
moso lyáva l . A f ák a l a t t csupasz kőpadok, sötét puszpáng , az ég - sárga - v issza-
verődik az eső u tán i tócsában . Napsugár , az utolsó tükröződés , a sötét okkert a 
narancsig f o k o z z a . Sötét a lakocskák ker ingenek e r r e - a r r a a törzsek közöt t . 

M e g fogod é r t en i , hogy az okker-p i rosnak, a szürke f e l é h a j l ó zö ldnek , a 
kontúrozó f e k e t e vona laknak e kombinác ió j a kissé a szorongás é r ze t é t ke l t i , a m e l y 
m i a t t oly gyakran szenvednek szegény társaim és a m e l y e t " f eke t e -vö rösnek" 
n e v e z n e k . Máskü lönben a v i l l ámsú j to t t a nagy fa m o t i v u m a , a z ősz utolsó v i rágának 
a be teges mosolya i gazo l t a ez t a z e s z m é t . " / 4 5 / Mind e z e k u tán n e m vé le t l en , 
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hogy közve t l enü l a ha lá la e lő t t festet t egy ik utolsó müvén , a F á k , g y ö k e r e k , 
á g a k (1890. julius, A m s t e r d a m , Ri jksmuseum) c imü f e s t mén y én a k ígyózó 
gyökerek, , f aágak és fa tö rzsek á t t e k i n t h e t e t l e n szövevénnyé fonódnak össze, a 
t u d a t a l a t t i e rő i fö lébe ke rü l t ek a rendet kereső rác iónak. 

Van Goghnál tehát a fa a hagyományos , konvenc ioná l t , asszocia t ív a l l egor ikus 
j e len tés ( é l e t - h a l á l , ú j j á szü le t é s ) m e l l e t t a psz ichózisá tó l sz íneze t t egyén i v i l á g -
képéből épü lő sz imbólumrendszerének és a psz ich ika i p ro iekc iónak a h o r d o z ó j a . 
J e l l e m z ő , hogy mikor m ű v é s z e t é b e n dominánssá vál ik e sz imbol ikus k a r a k t e r , 
m á r t ú l h a l a d j a azt a n é z e t é t , hogy csupán a z embe ráb rázo l á s a lka lmas a z e s z -
m e i - s z i m b o l i k u s hordozására , sőt m á r n e m is csupán a t e r m é s z e t i o rgan izmus t , 
vagy a kozmikus je leket t a r t j a erre a l k a l m a s m é d i u m n a k - t e h á t növények , a fa 
m e l l e t t a napot és a c s i l l agoka t - , h a n e m a z épüle teke t és á l t a l á b a n a t á rgy i 
vi lágot i s . A tárgyi v i lág sz imbol ikus ( a l l ego r ikus -me ta fo r ikus ) é r t e l m e z é s é r e m á r 
korábban is volt példa a m ű v é s z e t é b e n , h i szen ez t m u t a t t á k a parasz tc ipőke t j e l e -
nítő képe i és az ar les- i s z é k e k , u j j e lenség azonban , hogy a z épület is " l é l e k h o r -
dozóvá" v á l i k , márpedig e z t csupán korábban az ember i a l aknak és s z e m n e k e n -
g e d é l y e z t e . Már Arles-ra ke rü lve , 1888. m á r c i u s 10- i l e v e l é b e n igy e m l i t i a St. 
T r o p h i m e oszlopcsarnokát , hogy csodála tos , á m kegye t len , szörnyű, m i n t egy 
gyötrő á l o m , menekü lne t ő l e . Xm é l e t e egy ik utolsó f ő m ü v é b e n , az A u v e r s - i 
k a t e d r á l i s b a n (Pár izs , Jeu de Paume) m á r mindent b e l e v e t i t az é p ü l e t b e , 
te l jes azonosulás jött l é t r e , a m ü m i n d e n e l e m e v i lágképének és a m ű v é s z e t á l t a l 
igért ön rea l i zá l á s i k ü z d e l m é n e k a h o r d o z ó j a , képi m e g f o g a l m a z á s a a n n a k , a m i r ő l 
szavakka l igy irt: "Vannak p e r c e i m , a m i k o r a lelkesedés vagy a z őrület m a r c a n g o l 
vagy a p ró fé taság , mint görög jóst a t r iposán . " / 4 6 / 

A m o t í v u m o k sz imbol ikus é r t e l m e z é s e m e l l e t t a Van Gogh- i s z i m b o l i z m u s 
más ik össze tevő je a f o r m a e l e m e k n e k a s z imbo l ikus tö l t ése , ebben l é n y e g é b e n 
azonos n é z e t e t vallott G a u g u i n - n e l . Ismét n e m csupán ösztönös sz imbo l iká ró l 
volt sző, h i szen l eve le iben s z á m t a l a n o lyan m e g j e g y z é s t a l á l h a t ó , a m e l y b i z o -
ny í t j a , hogy például a sz íneknek m i l y e n sz imbol ikus é r t e l m e t kivánt adn i . 
Théónak í r j a például 531. sz . l eve lében : " K i f e j e z n i két s ze re lmes s z e r e l m é t ké t 
k o m p l e m e n t e r házas i t ásáva l , keveredésükke l és oppoz ic ió jukka l ; k i f e j e z n i egy 
arcnak a gondola tá t egy v i lágos tónus f e l r agyogásáva l egy sötét a lapon , k i f e j e z n i 
a r e m é n y t néhány c s i l l agga l ; egy lény l e lkesedésé t a l e m e n ő nap sugaráva l . " 
Igy a kék és a sárga a sp i r i t ua l i zác ió , m í g a zö ld és piros a szorongás k i f e j e z ő j e . 
Nem v é l e t l e n , hogy e két u tóbbi szin d o m i n á l például a levágot t fülü önpor t réná l 
is / 4 7 / , h i s zen ahogy 1888 s z e p t e m b e r é b e n i r ta : "Megkísé re l tem a piros és a zö ld 
színnel k i f e j e z n i az e m b e r e k bo rza lmas s zenvedé lye i t . " 

A sz ín m e l l e t t hasonló m ó d sz imbol ikus é r t e l m ű ná la a k ígyózó vona l , a c i r -
kulác iós r i tmus . Ezek is, m i n t ahogy a fa m o t í v u m á n á l m e g f i g y e l h e t ő v o l t , e g y -
szerre m o t i v á l t a k az egyén i p sz i ché s z i n t j é n , de ugyanakkor á l ta lános é rvényű 
s z imbo l iká t is to lmácsoln i aka rnak . 

A Van Gogh- i s z imbo l i zmus sajátossága abban re j l ik , hogy m i n d e z a z é r z é k i -
konkrét s z fé rán belül r e a l i z á l ó d i k . J e l l e m z ő Emil Bernarddal fo ly ta to t t v i t á j a , 
mikor is b í r á l j a Gauguin és Bemard k í s é r l e t é t , akik va l lásos-misz t ikus t é m a k ö r b e n 
akar tak sz imbol ikus t a r t a l m a k a t k i f e j e z n i . Számára azonban e z puszta a b s z t r a k -
c ió , h i szen : "hogy v isszaadjuk a szorongás b e n y o m á s á t , n e m ke l l az t e g y e n e s e n 
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a t ö r t éne t i G e t s h e m á n i - k e r t b e m e n v e keresni; hogy egy m e g n y u g t a t ó és ke l l emes 
m o t í v u m o t a d j u n k , n e m szükségszerű a Hegyi Beszéd szereplő i t ábrázo ln i . " / 4 8 / 

Joggal ha tá ro l t a e l ezé r t A . M . H a m m a c h e r Van Gogh sz imbol izmusá t a XIX. 
s zázadvég t é t e l e s sz imbol i s ta i skoláétól : "Van Gogh de f ac to absz t rak t tá teszi a 
val lásosságot , szabadon m i n d e n f a j t a régi i konográ f i á tó l , ez is m e g n e h e z í t e t t e 
kapcsola tá t a kora m ű v é s z e t é v e l . Radikálisabb vo l t , m i n t a sz imbol i s ták , akik 
egy u j középkorról szőt tek dekora t ív és m o n u m e n t á l i s á l m o k a t , u j i tóbb volt , m i n t 
Maur i ce Denis . " / 4 9 / E t ek in t e tben Van Gogh s z i m b o l u m k é p z ő m e c h a n i z m u s á h o z 
Csontváry á l l a l e g k ö z e l e b b , ak iné l ugyancsak fontos szerepet j á t szo t t a f a , fő -
m ű v e a M a g á n y o s c é d r u s a v i l á g f a , a H o m o Max imus , a n ie tzsche i 
Zara thuszt ra gondola t és a m e g a l o m á n i á s öntudat j e l k é p p é magasodó k i f e j ezé s e , 
e s z imbo l ika azonban nála is az é r zék i -konkré t szenzuá l i s szférán belUl r e a l i z á -
lód ik . / 5 0 / Nála a z o n b a n Van Gogh- tó l e l t é rően nagyobb szerepe vol t a kol lekt iv 
k é p z e t e k n e k , a psz ich ika i p ro iekc ió is e rő t e l j e sebben kötődött a kol lekt ív 
a rche t ip ikus j e g y e k h e z . J e l l e m z ő , hogy a más ik sz imbó lumsuga l ló m ü v e , a 
Z a r á n d o k l á s a c é d r u s o k h o z L i b a n o n b a n m á r e g y é r t e l m ű e n az e g y e -
t e m e s és egyén i mí tosza lko tá s p é l d á j a . 

A Van Gogh t ipusu s z i m b ó l u m é r t e l m e z é s l eg lényegesebb vonása , hogy a m o -
t í v u m a a lko tó p lasz t ika i j e lben a k i f e j eze t t és a k i f e j e z ő egymáshoz való 
viszonya n e m csupán v izuál i s m e t a f o r a vagy asszoc ia t ív -a l l egor ikus , a j e len tő és 
a j e l e n t e t t viszonya sem a lá rende l t ség i v iszony. Ez a z egység j e l l e m z i a p lasz t ika i 
j e l ben i l l e t v e a be lő lük alkotot t m o t í v u m b a n r eve l á lódó sz imbó lum összetevőit is, 
egyszer re hordoz e g y é n i l e g m o t i v á l t - s zub jek t ív , a psz ichikai p ro iekc ió á l ta l 
m e g h a t á r o z o t t - és ob j ek t ív - az egye t emes vagy a rche t ip ikus sz imbőlumtá rbó l 
t á p l á l k o z ó - j e l e n t é s t . A me ta fo r ikus -a l l egor ikus típusnál ez az egység nem a l a -
kulhat k i , m e r t i t t a konvenc ioná l t - a s szoc iác iós é r t e l m e z é s d o m i n á l a szubjek t ív 
m o t i v á c i ó f e l e t t , m i g a z expresszionista j e l l egű s z imbo l ikáná l a szub jek t iv 
psz ich ika i p r o i e k c i ó . e g y é r t e l m ű b b e n kötődik a szub jek t iv par t iku lar i táshoz . Ezért 
a Van Gogh és Csontváry f é l e s z imbó lum alkotás l ehe tősége t ö r t é n e l m i l e g v iszony-
lag l i m i t á l t . T ö r t é n e t i e l ő f e l t é t e l e , hogy a roman t ika fe l szabad i to t t a a szub jek-
t iv k rea t iv i t ás t , ugyanakkor a m i m e i t i k u s f u n k c i ó m é g nem vesz i t e t t e e l a z ér-
v é n y é t , t ehá t a s zub jek t iv önk i f e j ezés m é g é r z é k i - k o n k r é t áb rázo ló j e l ekben o b -
j ek t i vá lódo t t . E l ő f e l t é t e l e volt a na tu ra l i zmus és az impressz ionizmus tu lha ladás i 
k í sé r le te is , a z a z m i k o r az é r zék i -konk ré t , szenzuá l i s faktor megőrzé se m e l l e t t 
f e lmerü l t a na tu ra l i zmusban és az impressz ion izmusban e lvesz í t e t t e s z m e i - s z i m -
bol ikus j e l en t é s i g é n y e is. A s z e m a n t i k a i összetevő azonban m é g itt az é rzék i -
konkré t t a l tá rsul t , n e m vál t szét a k i f e j e z ő , konkrét é rzéki képszerüség és az 
a s szoc i á l t - konvenc ioná l i s , a l legor ikus vagy me ta fo r ikus j e len tés . 

A XIX. század m ű v é s z e t é n e k sz imbol ikus tö rekvése iben t e h á t m e g kell kü lön-
b ö z t e t n i e z t a két v i szonylag é lesen e lkülönülő típust: a r oman t ikáva l közve t lenü l 
összefüggő, sőt részben oda is t a r t ozó vagy későromant ikusnak minős i the tő m e t a -
for ikus -a l l egor ikus t ipus t , ahol a j e lö l t és a j e lö lő szubordinációs viszonyban 
vannak és az é r z é k i - k o n k r é t , expressziv t ipust , aho l a ket tő eggyé vá lása figyel-
h e t ő m e g . Az e lőbbi könnyebben társul i l l u s z t r a t í v - i r o d a l m i , exoter ikus , f i lo -
z ó f i a i e s z m é k k e l , a konvenc ioná l t t a r t a l m a k k a l , a más ik köze lebb á l l a s z u b j e k -
t iv önk i f e j ezésnek a XX. s zázadban uralkodóvá v á l ó i r ánya ihoz . 
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