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VORWORT

Waihrend der Blockade haben die russischen Kiinstler sich bemiiht, durch Aufrufe,
Manifeste usw,, Verbindung mit ihren westlichen Kameraden zu suchen, Doch erst
die gegenwartige Ausstellung kann als der erste wirkliche Schritt zur Anniherung
bezeichnet werden, Mit dieser Ausstellung verfolgen wir den Zweck, Westeuropa
alles das zu zeigen, was geeignet ist, {iber die schipferischen Errungenschaften der
russischen Kunst in den Kriegs- und Revolutionsjahren Aufschluss zu geben. Die rus-
sische Kunst ist noch sehr jung. Die breiten Volksschichten hatten erst nach der Ok-
toberrevolution die Moglichkeit, ihr nahe zu treten und so die offizielle und tote
Kunst, die in Russlandwie in den tibrigen Landern als "Grande Art" anerkannt war,
mit neuem Leben zu durchdringen, Gleichzeitig hat die Revolution den schopferi-
schen Kréften Russlands neue Perspektiven erdffnet, indem sie dem Kiinstler die Mog-
lichkeit gab, seine Schopfungen auf Plitze und Stra en hinauszutragen und ihn da-
durch mit neuen Ideen bereicherte, Die Ausschmiickung der Stddte, deren Charak-
ter durch die Revolution ein ganz anderer geworden war, die Forderungen der neuen
Architetktur machten selbstverstindlich auch neue Konstruktionsformen notwendig
und, was das Wichtigste dabei war, die Kiinstler arbeiteten nicht mehr jeder filr sich,
versteckt in seinem Winkel, sondern traten in engste Berfthrung mit den breiten Volks-
schichten, die begierig das ihnen Gebotene aufnahmen, manchmal mit lebhafter
Begeisterung, manchmal auch mit scharfer Kritik. Das war die Feuerprobe der rus-
sischen Kunst, Manche Kiinstler, die diese Probe nicht bestanden, gerieten sofort in
Vergessenheit, Andere wieder gingen aus der Probe gestdhlt und gefestigt hervor.

Sie wollten sich nicht mehr mit einem Stiick Leinwand begniigen, verwarfen die
steinernen Sarge, die man Hauser nennt, und hitten in jhrem Kampfe, dessen Ziel
die Gestaltung der Umgebung fiir den neuen Menschen war, zweifellos gesiegt:

Die Blockade und der Krieg machten die Verwirklichung dieses Zieles unmdéglich,
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Der grdsste Teil der kinstlerischen Arbeiten wahrend der ersten Revolutionsjahre
galt de! Ausschmiickung der Sffentlichen Plitze. Es wire unsinnig, diese Schopfun-
gen in einem Austellungsraum aufzustellen, daher fehlen sie hier. Es sind nur Ar-
beiten der verschiedenen Kunstrichtungen ausgestellt, die in der jiingsten Zeit in
Russland aktiv hervorgetreten sind, Die Arbeiten der linken Gruppe veranschaulichen
jene Laboratoriumsarbeit, die dem Neubau der Kunst vorangegangen ist. Gleicher-
weise sind jene Richtungen vertreten, deren Ziel es ist, optische Eindriicke zu ver-
mitteln, Es sind die Kiinstler folgender russischer Kunstlerverbinde vertreten: der
"Verband russischer Kinstler” (der die Kinstler der dlteren Schulen vereinigt), die
"Welt der Kunst" (Myr Iskusstwa), der "Karobube" (Bubnowy Valet), die Impressio-
nisten und ferner der Verband der linken Gruppen (Kubisten, Suprematisten und
Konstruktivisten). Es sind ausserdem solche Kiinstler vertreten, deren schépferische
Eigenart in den Rahmen keiner Schule hineinpasst, die jedoch fiir die Entwicklung
der russischen Kunst von ausserordentlicher Bedeutung sind, Endlich liegen auch Pla-
kate aus der Zeit der Blirgerkriege, Arbeiten aus der staatlichen Porzellanfabrik
sowie Schillerarbeiten der Kunstschulen vor, in denen die Mehrzahl! der Lernenden
meist aus Arbeitern und Bauern besteht, Wir wiinschen, dass dieser erste Versuch
nicht der letzte bleiben wird, und hoffen, dass unsere westlichen Kameraden, die wir
gern in Moskau und Petrograd sehen mdchten nicht auf sich warten lassen,

Moskau, Oktober 1922,
D. STERENBERG
I, A. des Volkskommissariats
fur Kunst und Wissenschaft,

IL

Der Ruf nach Europa, der seit einer Reihe von Jahren russische Kinstler und Kunst-
freunde nach enger Verbindung mit ihren deutschen Kameraden verlangen lasst, ver-
dient grisste Beachtung, In dem neuen Zusammenstreben der Kiinstler ist nicht mehr
das Bestreben zu verspiiren, durch Aufgeben der heimischen Eigenart ein blasses
Europdertum zu erlangen, Vielmehr wird jeder um so mehr geschitzt, je mehr er
in seinem Volkstum wurzelt, Der Russe ist um so mehr willkommen, je mehr er
Russe ist, und vom Deutschen will man die Welt seines eigenen Volkstums, Ein Vo-
lapitk der Kunst wird nicht erstrebt, Wohl gibt es im notwendigen Ausgleich dazu
Kiinstler, die mehr Kind ihrer Zeit als ihres Volkes sind. Aber auch ihre Arbeit -
konsequent, wegbereitend, unerbittlich, wie sie sich meist gibt — bedeutet kein
Entgegenkommen auf einer platten Allerwelts-Auffassung, sie steht vielmehr mit
der ornamentalen und koloristischen Eigenart der primitiven Kunst und damit auch
der Volkskunst in einem geheimnisvollen, oft unbewussten Zusammenhang, so dass
man sehr wohl in van der Leeck das Hollidndische, in Klee und Belling das Musika-
lisch-Deutsche, in Picasso das Franzosische, in einer Reihe von Kiinstlern, die auf
der ersten Russischen Kunstausstellung in Berlin vertreten sind, die seelische Weite
des Ostens zu verspiiren vermag.

So sind Heimat und Gegenwart als die zwei Pole zu erkennen, die das heutige
Kunstleben entscheidend bestimmen — dariiber hinaus bestimmen sie die eigenartige
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Form eines europdischen Zusammenschlusses, der sich vorbereitet, Die alte Sehn-
sucht Russlands nach Europa, in der so viel Glaube, Hingabe und - fiir uns andere
Volker ~ auch Verpflichtung liegt, ringt nach Erfiillung. Dostojewski’s Mahnung an
Russland und an Europa wird lebendig - die neueLehre aber heisst: Je mehr Du Deiner
Zeit lebst, um so mahr lebst Du Deinem Volke, Und im Ausgleich dazu: Je mehr
Volkstum sich in Dir erfiillt, um so meghr gehort Dein Werk Europa und damit der
Welt, Dass wir aber an Europa bauen, dazu gibt uns nicht zuletzt der Glaube Russ-
lands den Mut, von dem wir auch in der stattlichen Reihe der nach Berlin gesandten
Kunstwerke etwas verspliren, Vor allem aber bewegt unser Herz die Mission dieser
Ausstellung, die unter grossten Schwierigkeiten verwirklicht wurde. Und uns bewegt
die Tatsache, dass nun auch Russland Zeugnisse Deutscher Kunst verlangt. Denn
Austausch, gegenseitiges Eindringen in die Eigenart und freudige Anerkennung des
Anderen: das sind die Grundlagen des Europas der Geister, um das wir ringen,

Berlin, Oktober 1922,
Dr, REDSLOB
Reichskunstwart,

II1.

Die Auflosung einer Zeit, Heraufkommen und Werden einer neuen fithlen und ver-
kiindendie empfindlichen Nerven der Kiinstler frither als die mit realen Dingen wir-
kende Kraft der Politiker, Lenker und Erneuerer der Wirtschaft, (Nicht so verhdlt es
sich mit den grossen Fithrern, Apostel-Theoretikern der Revolution: sie sind in Wirk-
lichkeit Vates, Seher, mit vorfithlendem Prophetensinn begabt wie die Kinstler,
die die Materie des Raumes beherrschen).

Blickt man auf die Entwicklung der Kunst in dem Letzten halben Jahrhundert zu-
riick, so {iberrascht die Fillle der mit h&chster Iiritation aufeinanderfolgenden Rich-
tungen, Schulen, die Vorahnung der grossen Umwaélzung,die nun iiber die Welt he-
reingchrochen isi, Sturmvogelschwirme der Revolution,

Es wire verkehrt, wollte man den Kampf dieser Richtungen und Schulen als Ate-
lierrevolutionen mit geringschitziger Ironie abtun, nur darum, weil die wirklichen
Initiatoren dieser Kunstbewegungen, die vom Geist getriebenen Fiihrer, ihre An-
hédnger durch Atelierrebellionen gewonnen haben,

Was and dem Neuen in der Kunst wahrhaft neu und geistige Revolution bedeutet,
empfinden ausser den grossen fithrenden Individuen in der Kunst vorerst nur ganz we-
nige, kiinstlerische feinnervig disponierte Kritikerenthusiasten, Kritikerdichter, Thre
Entdeckung teilt sich einem Kreis von Kennern, Sammlern, Héandlern, ehrgeizigen
und neuerungsfrohen Museumndirektoren, sodann dem grossen wirren Schwarm der
Snobs mit. So wird revolutionire Kunst, in die Niederung der biirgerlichen Gesell-
schaft gezogen, sofort Objekt fir die Zwecke des Kommerziellen, der Eitelkeit,
Auffalsucht, der gesellschaftlichen Ambition - nur in seltensten Fdllen des Genusses
und der Befriedigung innerlicher Kennerschaft. Denn es ist ja erst die breite Masse,
die urteilslose, nachiffende, spekulierende, die den Erfolg des Neuen in der Kunst
besiegelt. Dieses Element des Erfolges, der tritben Spekulation ist es auch, was be-
wusst oder halbeingestanden den Trieb zum Neuen in der unberufenen Gefolgschaft
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jedes grossen Revolutionirs der Kunst weckt, - das, vielleicht mit dem unterbe-
wussten Verstehen, dem Wissen um die Theorie, mit der schicksalschaften Zeit-
gendssigkeit sonst langsame, aber anpassungsliisterne Temperamente in Schwingung
versetzt,

Es ist also im Grunde doch Revolution, mit all ihren Licht- und Schattenseiten,
was auf solche Weise aus dem Atelier in die Oeffentlichkeit hinaus dringt, wenn es
auch das Leben des Volkes keineswegs angeht, nicht einmal von weitem streift. Im
allgemeinen horcht das Volk auf die Ftthrer seiner politischen und wirtschaftlichen
Interessen erwartungsvoller als auf Jene, die seine transzendentalen Dringe und
Bedrangnisse meinen. In vereinzelten glorreichen Kunstperioden des Altertums,
des Mittelalters, die aber soziale Perioden der Versklavung der Massen bedeuteten,
hatte die Allgemeinheit stirkeren Anteil an dem schopferischen Wirken einzelner
erlauchter Volksgenossen - die neue Zeit kennt Wirkungen eines Praxiteles, der
Domerbauer, eines Michelangelo und Diirer nicht mehr. In jenen fernen Epochen
hat dergrosse Kiinster noch die Macht besessen, aus seiner Glaubigkeit, seinem Le-
bensdrang heraus die Zeit selbst zu formen, zu wandeln, Die Kunst besass die Macht,
die das politische, das wirtschaftliche Streben des Volkes lenkt,

Man miisste glauben, dass; wenn einmal die Gesellschaft in ihren Fundamenten
erschiittert ist, die profundeste Umw#lzung der Zeir sich vollzogen hat, - dass dann
die revolutiondren Kiinstler die Ersten sein miissten, die sich fiir das Neue, Unerhérte
mit voller Begeisterung erheben, sich zu seinem Schutze scharen, Aug’, Herz und
Hand, den letzten Blutstropfen fiir sein Bestehen hergeben! Dies trifft nur bedingt
zu, Im grossen ganzen ist der revolutionire Kilnstler, nicht anders als der breite
Durchschnitt der indifferenten Menge von der einschneidenden Wirkung der Revolu-
tion auf das private Leben des Individuums in der Gesellschaft bestiirzt — mehr als
bestlirzt. Nur Wenige, Vereinzelte erkennen die Revolution, die sich vollzogen hat,
als Erklarung, Ursache und Ziel ihres Hingerissenseins, ihres Dranges, dem ihr Leben
ja schon lange unbewusst gehorcht hat. Diese Wenigen, Erlesenen, menschlich und
als Kiinstler Begnadeten, treten in die aktive Politik ein, dienen aus innerstem Trieb
den Geschicken der Masse, vergessen ihren Individualismus, der ja nur ein Resultat
der tyrannischen Isolierung ist, in der die biirgerliche Gesellschaft ihren Hofnarren
hilt, sie streben zu Verbundenheit mit dem Volke, dem sie in Not und Begeisterung
schon lange angehort haben, Die Atelierrebellen aber stehen abseits — oder heucheln
— oder imitieren weiter — oder sabotieren, Jetzt, da das grosse Neue in die breite
Freiluft der Strasse, der Plitze, der Briicken, der hohen Barrikade geriickt ist, in die
Atmosphdre des gewaltigen Lebens des Volkes selber, jetzt verkriechen sie sich, zu
Tode erschrocken, im Oeldunst ihrer Ateliers, Nicht mehr der seherische Glaube
Einzelner reisst die Kunst mit sich fort = jetzt ist es der riesige Chor des triumphie-
renden Volkswillens, der aus Urgriinden zum Licht emporgeschossene Naturtrieb der
erlosten Gesamtheit, Die Theorie, im Atelier geboren und grossgezogen, Theorie der
Schulen, der Richtungen, die den Zug der Zeit undeulich und nur Wenigen erkenn-
bar :ngab, ist jetzt aufgelost in der durchbrausten Atmosphire der siegreichen Revo-
lution,

Kunst, aussolcher Zeit geboren, ist der Betrachtung und des Studiums wohl
wert, Ihre Aesthetik, die Analyse ihres Wesens, hat andere Voraussetzungen, als die
Kritik von Werken ausrevolutionaren Epochen der Kunstbetatigung, Der Kritiker von
Kunstwerken aus Zeiten der politischen Umwilzung, der Kritiker von Werken, die
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wahrhaftig aus der Revolution selbst geboren sind, ist dem Geschichtsschreiber ver-
wandt, der eine Zeit aus Quellen der Politik, der Oekonomie zu ergriinden hat, An
das Problem der Kunst aus der Revolution sollten sich nur solche Geister heran wa-
gen, die selber Revolution in sich tragen. Die Werke, die sie vor Augen haben, sind
nicht an den Massstiben zn messen, die der Rebellenkunst, der gegen Veraltetes auf-
gerichteten Neuerungskunst gerecht werden kénnen. Die Kunst aus der Revolution ist
Revolution, Sie pflanzt die Vibrationen der grossen, der totalen Revolution
fort. Sie wird neue Gesetze der Wertung hervorrufen, Aus lauterer Quelle empor-
gedrungen, wird sie die Aesthetik lehren, dem ewigen Willen der Weltumwandlung,
deren sichtbarstes Zeichen die soziale Revolution ist, sich unterzuordnen, einzufii-
gen, Die Aesthetik der Kunst aus der Revolution wird Revolution selbst bedeuten,
nicht ein Segment der Revolution allein, Das Ganze des schdpferischen Willens
der Zeit ~ nicht eine vereinzelte ihrer vielgestaltigen Manifestationen,

Berlin, Oktober 1922,
A, HOLITSCHER

ZUR EINFUHRUNG

Es ist unméglich, die reichen und mannigfaltigen Formen lebendigen Schaffens in
Worten -~ noch dazu in kurzen Worten — darzustellen, Was wir beabsichtigen, ist,
eine Skizze zu geben, die Europa das neue Russland vorstellen soll, Um dabei den
Werdegang und die Entwicklung der russischen Kunst verstdndlich zu machen, miis-
sen wir sowohl ganze Strémungen charakterisieren, als auch einzelne Kiinstler her-
vorheben,

Wir beginnen mit der Gruppe der "Peredwischniki”, zu welcher der berithmte
Wasnetzow gehdrt, der hier eine seiner typischen Arbeiten zeigt: den Kampf zweier
Helden,

Zu derselben Gruppe gehort Archipow, der in seinen Werken Szenen aus dem rus-
sischen Bauernleben darstellt, Seine beiden Bilder "Markt" und "Bduerin" sind mit
breitem scharfen Pinsel aufgetragen. Archipow gehtrt zu den Malern, die mit dem
offiziellen Akademismus gekdmpft haben. In seinen letzten Bildern zeigt er das neue
Russland, so im Gemdlde "Beim Zeitunglesen”, Mit neugierigem Eifer haben sich
alle um den kleinen Knaben versammelt, der schon lesen kann und ihnen aus der
Zeitung die wichtigsten politischen Neuigkeiten mitteilt, Ganz aktuell, aus dem
letzten Kriege mit Polen, ist auch sein Bild "Brennendes russisches Dorf" dargestellt,

Zu diesen Meistern gehdrt auch Bras, der durch zartgraue Stilleben vertreten ist,
Schemiakin und Tscherbinowski mit Landschaften, die an die Schule Lewitans erin-
nern, und auch Radimow, Nesterow, Tourjanski und Morawow, welch letzerer in
einem historischen Bild die schwere Arbeit der Dekabristen zeigt.

Auf diese Gruppe folgen die Impressionisten, die mehr mit Lewitans Schule als
mit dem europdischen Impressionismus verbunden sind. Zu den &ltesten unter ihnen
gehort Joukowski, der durch eine Reihe Intérieurs und Landschaften vertreten ist,
und auch Gausch, Einer der beliebtesten impressionistischen Maler in Russland ist
Korowin mit stimmungsvollen Landschaften und zarten, trdumenden, von Licht
iiberfluteten Frauengestalten, Der Impressionismus hat bei uns nie eine solche
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Ausdehnung wie in Mitteleuropa angenommen, und ist wohl mit den Namen von
Gausch, Joukowski, Korowin und Juon erschdpft. Juon ist einer von den Meistern,
der neben seinem kinstlerischen Schaffen noch Zeit gefunden hat, regen Anteil
am russischen Kunstleben zu nehmen, Seine zwei in der Ausstellung befindlichen
Bilder sind "Landschaft” und "Alte Frau”,

Eine weitere Gruppe ist "Myr Iskusstwa" (Kunstwelt), Ihre Vertreter machen den
"Peredwischniki” den Vorwurf, mehr am Inhalt als am Malen selber festzuhalten,
aber man kann nicht behaupten, da sie selbst andere Wege eingeschlagen hatten,
Von ihnen ist Kustodiew der typischste, Er zeigt zwei Bilder "Die Frau am Samo-
war" und "Die Braut". Ausser ihm sind Benoi und Dobujinski mit feinen Zeichnun-
gen und Dekotationen zu nennen.

Die nichste Gruppe ist "Bubnowy Valet” (Karobube), die mehr links steht und
ihre Bilder auf gute Malerei zu basieren bestrebt ist; so Maschkow, der durch bunte
Stillleben vertreten ist, in denen der Farbe grosse Aufmerksamkeit gewidmet ist, so
Kontschalowski, der russische Vertreter der Schule Cézannes, und Lentulow mit
Landschaften und Frauenfiguren. Lentulow geht von der Suche nach Form und Licht
aus, was so typisch fiir die Nachfolger Cézannes ist, die inRussland noch besonders
durch ihr beriickendes orientalisches Kolorit gekennzeichnet sind.

Zwei gute Meister dieser Gruppe, die in der Malerei hartnickig neue Formen
suchen, sind Rojdestwenski und Falk; Falk zeigt zwei fein gemalte, gut kolorierte
Midchenportraits, Beide nahern sich in einer Seite ihres Schaffens dem Kubismus,
Zu ihnen gehdren noch Kuprin, Tschernischow u. a.

Auf sie folgen die Expressionisten: Burljuk, Chagall, letzterer bekannt in Deutsch-
land, und der im Ausland ganz unbekannte, aber interessante Filonow, der mit sei-
nen Kompositionen einzig in seiner Art dasteht, und Lebediew und Lapschin, diebei-
de verschiedene Werke zeigen. Zur Gruppe gehort auch Sinezubow.

Dazwischen missen gennant werden die Primitivisten: Sarjan, Iwanow, Pain, Sa-
charow, Schkolnik, Aronsohn u, a,

Dann folgen die Kubisten, die durch Udaltzowa, Pewsner, Morgunow, Puni, Le-
dantiu vertreten sind und iberdies durch eine ganze Reihe junger Maler, die alle
auf ihre Art den Kubismus darstellen. Der russische Kubismus hat sich selbstandig
entwickelt und darin seinen Ausdruck gefunden, dass die Maler nicht bei einem
Schema geblieben sind,

Als Uebergangsstadium von der kubistischen zur gegenstandslosen Malerei, die
sich von den Erscheinungen der sichtbaren Welt abwendet, sind die Werke von Ste-
panowa, Baranow-Rossine, einem sehr interessanten Kiinstler, der sich nur schwer
in den Rahmen einer Schule bringen ldsst, u, a,, die hier vertreten sind, zu bezeich-
nen,

Und nunzur gegenstandslosen Malerei, zu deér auch der "Suprematismus” gehort.
Er spiegelt sich vor allem in den Bildern von Malewitschwieder, der durch seine.
Werke wie durch seine ideologische Propaganda zu den wichtigsten Suprematisten
gehort und als Fithrer des Suprematismus erscheint. Hierher gehéren auch Klun, Ro-
sanowa, Popowa, Exter, Lissitzki, Drewin, Mansurow und einige Werke von Rod-
schenko, Ihre Bilder beruhen auf dem Rhythmus abstrakter Flichen, welche nach
der Theorie der Suprematisten genaue Gesetze haben, aus denen sich die grosse
Bewegung der gegenstandslosen Kunst entwickelt hat, Unsere Suprematisten zeigen
eine ganze Reihe einfacher Formen: Kreise, Quadrate etc. und das rhythmische Spiel

158



dieser Formen auf der Leinwand. Zur selben kiinstlerischen W eltauffassung bekennt
sich auch Kandinski, der jedoch einen anderen Weg der gegenstandslosen Malerei
einschlagt. Seine Bilder und Kunstanschauungen sind in Deutschland bekannt, Hier
muss auch der Konstruktivist Tatlin erwahnt werden, der in Russland als Erster das
Contrerelief dargestellt hat, das, aus der Flache entstanden, reale Stoffe im Raume
verwirklicht, Auf der Ausstellung ist Tatlin durch gegenstandslose Werke vertreten,
die eine Etappe im Uebergang zur Produktionskunst bedeuten, Als ersten Versuch
dieser Richtung kann man sein Denkmal der IIl. Internationale in Moskau bezeich-
nen,

Die linken Kunstrichtungen verzweigen sich weiter: die Vertreter der einen ver-
zichten vollstindig auf die Leinwand, streben Produktionskunst zu und stellen
vorlaufig eine ganze Reihe gegenstandsloser Konstruktionsformen dar, die keine uti-
litarischen Eigenschaften aufweisen, Zu dieser Gruppe gehdrt Rodschenko, der durch
stark suprematische und konstruktive Werke vertreten ist, Er geht jetzt zu utilitari-
schen architektonischen Konstruktionen tiber, In derselben Art, aber sehr individuell,
arbeiten Stenberg, Medunetzki, Miturisch, Klutzis, Joganson, Stregeminsky u, a,
Abseits steht Nathan Altmann, Mit ihm beginnt eine neue Verzweigung der gegen-
standslosen Kunst, Er ndhert die sichtbare Komposition des Bildes der materiellen
Konstruktion der Dinge und gibt ihr dadurch einen bewussten, bei ihm sozialen In-
halt, Seine Werke wollen nicht nur das Auge beeinflussen, sondern auch das Be-
wusstsein organisieren., Grundlage seines Schaffens ist das Material an sich, das er
zu bereichemn versteht,

Im gegensatz zum Suprematismus beweist der Maler Sterenberg mit seinen Wer-
ken, dass man ein Bild als solches rein malerisch organisieren kann, ohne dabei ge-
genstandslos zu werden. Als erster baut er das Bild auf fakturkontrastische Gesetze
auf und gibt die Grundform eines Gegenstandes so wieder, wie diese sich der Vor-
stellung darbietet und stellt dadurch den konzentrierten malerischen Inhalt dieses
Gegenstandes dar,

Parallel den Konstruktivisten steht der Bildhauer Gabo, dessen Werke die Skulp-
tur als solche dadurch revolutionieren, dass sie nicht mehr "Plastik als Masse" sind,
sondern Konstruktionen, Das System der Plastik Gabos beruht auf den diagonal ge-
kreuzten Flachen einer Grundform als raumlicher Konstrukrion, Der Raum wird da-
bei als Tiefe betrachtet, Bezeichnend ist, dass die Konstruktionen Gabos nicht nur
die Statik, sondern auch die Dynamik realisieren, um so auch "die Zeit" als neues
Element in der Kunst zu verwenden,

Hier befinden sich auch eine ganze Anzahl Werke von Schiilern der Kunstschulen,
die interessant sind in Anbetracht neuer Lehrmethoden und neuen Schiilermaterials,
das aus Bauern- und Arbeiterkreisen stammt, Die Arbeiten der Staatsporzellan- und
Graviersteinfabrik sind von grossem Interesse, als Versuche einer Produktionsarbeit,
die mit Kunst verbunden ist. Die Theaterabteilung zeigt die Arbeiten einiger Maler,
so die Skizze von Jakulow fiir die "Brambilla” von Hoffmann, die im Moskauer
Kammertheater aufgefiibrt wurde, Jakulow war der Erste, der, mit Tatlin zusam-
men, Theaterdekorationen konstruktiv behandelte, Die Arbeit N. Altmanns "Uriel
Akosta” fiir das judische Kammertheater in Moskau ist eine neue konstruktive L6~
sung der Volumina im wirklichen Raume, Exter mit seinem Entwurf "Romeo und
Julia" (Moskauer Kammertheater) hat die plastische Losung der Theaterdekoratio-
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nen gefunden bei grosser Farbenintensitat., Boguslawskaja ist hier mit Theaterfiguri-
nen vertreten,

In der Ausstellung sind auch einige Plakate, die in kleinem Massstabe die Arbeits-
weise russischer Maler im Revolutionsplakat zeigen.

Selbstverstindlich gehdren alle diese Kiinstler nur anndhernd zu den genannten
Gruppen. Unter einander sind sie enger verbunden, was ihre ausgestellten Werke
bezeugen.
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