Konrad Sutarski

_Nem maradhattam k6zombaos”

Beszélgetés Krzysztof Pendereckivel

A lengyelek szamos kiemelkedd zenészt adtak az emberiségnek: Chopint,
Moniuszkét, Wieniawskit, Szymanowskit... A maiid6k is gazdagodtak azonban
az egyik legnagyobb, legnépszertibb zeneszerzével: Krzysztof Pendereckivel, aki
1933-ban sziiletett az orszag déli részén fekv6 Debicaban, tanulmanyai helyszine
pedig Krakko volt, az évszazadok 6ta kulturalis tevékenységet sugarzo varos.
Krakko lett Penderecki lakhelye is, valamint a Tarnéwhoz kozeli Lustawicében
lev6 nemesi udvarhédz, amelyet Penderecki zenei kozpontté alakitott at.

Eletmtive igencsak sokrétti: vokalis és zenekari miivek, oratériumok, szim-
fonidk, valamint kamara- és szélodarabok. Bator kisérletezés és a régi zenéhez
val6 visszatérés, valamint ezek szimbibzisa jellemzi ezeket a mtiveket. Pende-
recki ily médon 1ép tal a hagyomanyon és megszokason, hogy 4j értékeket, Gj
szintézist hozzon létre. Tévés beszélgetésiink a mtiholdas Duna tévé megren-
delésére jott 1étre, és 1993 decemberében adtdk le. Penderecki 2020-ban halt meg
Krakkoéban. Az interja csak a ,Duna” képernyéjén jelent meg, sehol mésutt.
Lehet, hogy az aldbb olvashat6 beszélgetés révén Magyarorszagon is Gjra em-
lékezetiikbe idézik az emberek ezt a nagyszerti zenét.

KONRAD SUTARSKI: Az On pilyafutdsa igazin fényesen indult. 1959-ben, alig
eqy évvel a krakkoi Zenemiivészeti Foiskola elvégzése utin, mdr elnyerte elsé hdrom
dijat egészen avantgdrd mifvekkel. A kovetkezd, ugyancsak avantgdrd mii, a ,, Hirosima”
mar vildgra szol6 hirnevet hozott Onnek. Volt-e valamilyen titkuk ezeknek a hallatlanul
gyors sikereknek?

KRZYSZTOF PENDERECKI: Az én zenei nyelvem, j6llehet nagyon radikélis
volt, teljesen eltért attol, amelyet akkoriban hasznaltak, kiillonosen a német és
a francia avantgarddal osszehasonlitva. En egészen masfajta zenét komponal-
tam, amely ellentéte volt mindannak, amit akkoriban példaul Darmstadtban
irtak az 6tvenes években. Az én zeném nem csupan a hangréteg értékeire
tdmaszkodott, de természetesen nagyon érdekeltek az egyes hangszerekben,
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a hangszintikben rejl6 lehet6ségek, kiillonosen a vonés hangszereket illet6en.
Zeném sikere a kiilonb6z6ségén alapult, azon, hogy egészen masmilyen volt.
Az én zeném szubjektiv volt, nem pedig objektivizalt, mint az akkori német
zene a darmstadti korokben. Két olyan értéket emlitenék, amelyek akkoriban
kiilonosen fontosak voltak szamomra: az elsé a kifejezés ereje, expresszivitasa,
amely teljesen idegen volt a tobbi zenétdl, a masik viszont magéra a hangzésra
vonatkozo kisérletezés volt.

- Nem sokkal késébb, mert mdr a hatvanas évek kdzepén, On elkezdett tdvolodni az
avantgdrd kisérletezéstdl. Posztmodern zeneszerzd lett, ami észrevehetd mdr példaul
a ,, Passioban” sét, még kordabban, a mii 6ndllo részében, a ,, Stabat Materben”. Mi okozta
Onnél a mifvészi izlés ilyen fajta viltozdsat?

- Amikor mar kimeritettem azokat a lehetéségeket, amelyekrol korabban azt
hittem, hogy kimerithetetlenek, az 6tvenes évek végén és a hatvanas évek kez-
detén agy dontottem, hogy a hagyomanyhoz nytlok, mert az addigi zene nem
elégitett ki. Ezért elhataroztam, hogy folytatom a kisérletezést. Ott volt példaul
a holland iskola, amelyb&l mint hagyomanybol meritettem, de avantgard nyel-
ven a ,Stabat Mater”-ben, késébb pedig a ,Passiéban”, az els6 polisztilisztikus
probélkozasban, amelyben 4j oldalrél kozelitettem a hangzas lehetéségeihez.
Igy fordultam az elektronika felé¢, még dolgozni is elmentem egy elektronikus
studioba. Csakhogy az elektronika sem elégitett ki, egy tijabb, masik izgalmas
kaland, a reneszansz utols6 évtizedének zenéje csabitott.

— A hetvenes évek kdvetkezd évtizede 1ijabb, még erdsebb kapcsoloddst hoz a hagyo-
mdnyos zenéhez, a dominancidt a reneszdnsz és a barokk jelenti, kiilondsen pedig a késé
romantika, hogy példaként az 1976-os , Hegedtiversenyt” vagy az 1978-as , Elveszett
Paradicsom” cimii operdt emlitsem. A hangtémeg dtmeneti lehalkitdsa utin a pdtosz
korszaka kévetkezik. Mi volt ennek az oka?

- Kisérletezni nem csak annyit jelent, hogy kigondolunk valami Gjat. Szamomra
ezek probélkozéasok voltak, er6probak, amelyekben olyasmivel kellett megbir-
kéznom, amit nem ismertem, és kiilonféle technikdkat kellett kiprébalnom. Min-
dig szintézisre torekedtem - leszamitva az els6, Sturm und Drang korszakot.
Aztan kezdtem felfedezni a multat. Az a malt nem volt meghatdrozo6, minden-
esetre irdnyitotta zenei izlésemet. Akkoriban Sibelius és Sosztakovics mitiveit
vezényeltem. De érdekelt Bruckner és Mabhler is. Ezek okoztdk, hogy az a zene
inspiralt alkotas kozben. Kiilonleges korszak volt ez, amelyben olyasmibe fogtam
bele, amit aztdn masok utanoztak. Kiilonosen sok fiatal indult abba az iranyba,
ahol én voltam a kezdeményez6. Ezért aztan az akkori kritika rdm 6sszpontosult,
bar most, htsz évvel késébb tigy latom, hogy a zenei izlésvilagban helyes tt volt.

- A nyolcvanas és kilencvenes éveket 1ijabb vdltozds jellemzi. A kifejezd eszkozik
redukcidja, a monumentilis formdktol torténd elforduldsnak lehetiink taniii. EQyre t6bb
a szerény méretti mii, lapiddrissd vdlnak az idében hosszii alkotdsok, mint a , A fekete
dlarc” cimii opera. Mi késztette Ont erre az Gnkorldtozdsra?

- Az a benyomasom, hogy ahogyan sokasodnak az ember évei, lemond a zeng-
zetes hangzasrdl, a zenekari formakrol, meggy6z6dik arrél, hogy mindazt, amit
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addig csindlt, esetleg még annal tobb is kifejezhet6 harom vagy négy hangszer,
azok parbeszéde segitségével, vagyis nincs sziikség nagy zenekarra. Lemondés
ez arrdl a ballasztrol, amely meghatdrozza a folosleges eszkdzok tudatos redu-
kaldsat, am - tudja - ehhez meg kell érni.

KONRAD SUTARSKI: Mi az oka, mi a titka annak, hogy Krzysztof Penderecki ze-
néje olyan nagy népszeritiségre tett szert a hallgatok korében?

REGINA CHEOPICKA (a Krakkoéi Zenemtivészeti Akadémia professzora; Elt:
1934-2021): Krzysztof Pendereckinek és zenéjének kiilonleges jelent6sége van,
még ma is oridsi tomegeket vonzanak. Hogy miért? Penderecki, a mai vilaghoz
val6 viszonya miatt ugyanis azon ritkan eléfordulé zenemtivészek kozé tar-
tozott, akik fejlédésiik sordn felhasznaltdk az 6sszes, korukban 1étez¢ stilust
és technikét - olyan motivumokat és olyan témakat -, amelyek kozos nyelvet
jelentettek a hallgatékkal, s amelyekkel a mtivész hallgat6ihoz kapcsolédott.
A masik, ugyancsak fontos elem a dramaisag: Penderecki zenéje mindig dra-
mai, fesziiltséggel teli a sz6 emocionélis értelmében, mikozben az altala hasz-
néalt zenei nyelvezet alland¢ atalakuldson esik at.

Egész életmtive az érték, a jO és a rossz, a szeretet és gytilolet, a szenvedés
koré osszpontosul, amelyeket a vildgossag és a sotétség ellentéteként foghat-
néank fel. A vilagossag korébe tartozik mindaz, ami szép és jo, minden 6haj,
amelyet az ember var, és var a zenétdl is. Ez a kor ellentéte a megmutatott
rossznak - a sotétségnek és mindannak, ami a szenvedés dramaja. Nem mas
ez, mint az apokalipszishez vezeté tt. , A fekete dlarc” cimd opera azt példazza,
hogy milyen borzalmas a vildg, amely egyediil a megsemmistilés felé vezet.
A mi ellentéte az ,Ubti kiraly” cim(i vigopera nem csupan gtinyolédas, de alka-
lom is arra, hogy a zeneszerz6 ramutathasson, milyen a vildg, amelybdl hidny-
zik minden érték.

KONRAD SUTARSKI: Az On titja bonyolult, tele van a legkiildnfélébb kisérletekkel.
Mig az elsé, avantgdrd korszakdban 1ijito torekvés volt példaul a negyed klaszteres tech-
nikanak vagy a hangszineknek, valamint a zajoknak mint a zenei struktiira alapvetd
elemeinek alkalmazdsa, addig a posztromantikdhoz vagy mds hagyomdnyos stilusokhoz
torténd kotédés bizonydra a zenei horizontok tagitdsdra tett probilkozds volt. Végered-
ményben hogyan ldtja a kisérletezést a zene fejlédésének eszkozeként? Hol érnek véget
a kisérletezésbdl szarmazo erények, elényok?

KRZYSZTOF PENDERECKI: Az az érzésem, hogy az embernek, féleg a fiatal
miivésznek keresztiil kell mennie a kisérletezés minden fokozatan, ezen beliil
a tiszta kisérletezésen, ami persze nem mindig jar azzal, hogy a kozonség ezért
megtapsolja. Az én esetemben ez teljesen forditva tortént, példdul a ,Hirosima”,
amely erételjesen kisérleti alkotas, részvételem nélkiil hozott sikert, bar norma-
lis koriilmények kozott egészen masként szokott torténni. Ugy vélem, hogy az
életbe 1ép6 fiatal miivésznek el6szor is el kell dobnia mindazt, amit az iskolaban
tanult. Eldobni, mint a szemetet, mint valami alkalmatlan dolgot, hogy bizonyos
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id¢ elteltével visszatérjen a zenéhez, és ez jellemz6 egész sereg zenészre. Nézziik
Sztravinszkijt, aki félredobott mindent, az egész orosz 19. szazadot, hogy meg-
talalja sajat zenei nyelvét mar az els6 balettben. Aztan kezdett visszatérni,
s végiil elégedetten fogadta el a régi zenét. Igy jott létre nala a neoklasszikus
korszak. Végiil folfedezte maganak Schonberget, érdekl6dott irdnta, és dodeka-
fon stilusban komponalt mtveket.

- Voltak padlydja sordn vereségek is, mint példaul akkor, amikor kifiityiilték a ,, Kad-
nont” 1962-ben a Varséi Osz fesztivdlon.

- Ha tudna, milyen boldog voltam a kdzonség reakciojatol! Akkor mar ko-
vetkez6 mitivemen dolgoztam, arrél pedig tudni lehetett, hogy nem tetszhet
a kozonségnek. Egyébként a helyzet eléggé sajatos volt, a ,Kdnon” bemutatéjara
egy professzor, aki kompoziciot tanitott, és persze nagyon konzervativ, hagyo-
manytiszteld volt, nos, ez a Rittel professzor magaval hozta a tanitvanyait, még
sipokat is vett nekik, hogy kifiitytilhessenek. Engem ez viszont csak szérakoz-
tatott. Tudja, kezdetben példédul egy sereg zenekar megtagadta mtiveim el6ada-
sat. Példaul Stockholmban, Miinchenben vagy Roméban zenekari egytittesek
sztrajkolni kezdtek, nem akartak a zenémet jatszani.

- Mégis, hol ldtja a kisérletezés hatdrait? On tdvolodott el az avantgdrdtol, vagy az
avantgdrd szorult hattérbe?

- Nem én drultam el az avantgard zenét, a hatvanas évek avantgardja drulta
el a zenét. A mivésznek fejlédnie kell, Gj dolgok felé kell haladnia. Ha valaki
valamiféle zenei kifejezés falai kozé zarja magéat, és nem képes onnan kitorni,
akkor abbél akadémiai avantgérd sztiletik, amely még a hagyomanynal is rosz-
szabb, mivel bizonyos mintdk mésoldsava lesz, mikozben azok a mintdk mar
nem aktualisak.

- On azonban nem csak kompondldssal foglalkozik. A zeneszerzés mellett — valdjaban
dllandéan - pedagogusként is miikodik. A hetvenes—nyolcvanas években egyenesen a Krak-
koi Zeneakadémia rektora volt, azé az intézményé, amelynek egykor tanitvinya volt.
Széles kirben ismertek az On nem mindennapi megnyilatkozdsai a. ..

- ...igen, a pedagogiaval kapcsolatban.

- Egy bizonyos professzorrol, aki eqyébként ismert zeneszerzo és a Krakkdi Akadémia
eléaddja volt, igy nyilatkozott: , sosem értettem egyet Artur Malawskival”. Olyan anek-
dota is kering, miszerint eqyik eléaddsat igy kezdte: , A hangok harmonidjdval foglalkozo
tudnivalot sajat maguk is megtanulhatjdik, mivel az csupdan matematikai pontossig, én
viszont elmondom, hogyan lehet azokat a szabalyokat félredobni.” Végiil is mi a véle-
ménye a pedagogiai feladatokrol?

- Volt olyan id6szak, amikor a pedagégia nagyon érdekelt. Annak az dtadésa,
amit magam csindltam, mert akkoriban mindenkit hallatlanul izgatott az avant-
gard zene, az egyetemistakat is, ezért tanitottam nekik olyan zenei nyelvet,
amilyet magam is hasznaltam. Késébb mindez megvaltozott, mert nézze csak,
olyan zenét irni, amilyen az enyém, ahhoz sokévi tanulasra van sziikség, nem
lehet csak tugy elsajatitani. Rdadasul tanitani valakit, akit kizarolag az 6tvenes
évekbeli avantgard érdekel, annak semmi értelme.
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Rubensnek volt mtiterme, htisz tanitvanya, akik idénként megleshették, amint
fest, néha szabad volt nekik is valamit hozzarajzolni, hozzafesteni a késziil6
malkotdshoz: az 6ltozék egy részletét vagy valami mast, amit a mester megen-
gedett nekik... Igy kell tenni, hogy a hallgatok - természetes médon - ne csak az
én partitdrdimat tanulményozzdk, hanem masokét is, hogy maguk tanuljanak.

Olyan korszak volt ez, amikor a felséfoka tanintézményekre 6riasi sallyal
nehezedett a part befolyasa, én viszont ekkor mar ismert m@ivész voltam, a Krak-
koi Akadémia szamara afféle védosfalat jelenthettem. Tobbet engedhettem meg
magamnak, nagyobb hatast fejthettem ki a minisztériumra, mint masok. Elme-
hettem oda, de még a part Koézponti Bizottsagédba is, hogy pénzt szerezzek az
Akadémianak. Meg kell jegyeznem, hogy azok ott rendesen tamogattak a mi-
vészeket, nem voltak nagyobb anyagi nehézségeink. Ellentétben a jelenlegi hely-
zettel. A kommunistaknak komplexusaik voltak, mert tudték, hogy a tarsada-
lom nem fogadja el ¢ket, nekik pedig fontos volt a kiils6 kép, a kiils6 értékelés.

MAREK STACHOWSKI (a Krakkoéi Zenemtivészeti Akadémia rektora 1993-99
és 2002-04 kozott. Elt: 1936-2004): Krzysztof Penderecki alatt az oktatéds egészen
mas volt, mint korabban. O akkor mar neves zeneszerzé volt, harom rangos
kittintetés birtokosa, vildghirre tett szert, beutazta a vildgot. Csak olyankor lat-
tuk, amikor Lengyelorszédgban tart6zkodott. A vele tortént talalkozasok egészen
masok voltak, mint a szokdsos akadémiai el6adasok.

Krzysztof Penderecki olyan partitarakat hozott magaval, amelyek Lengyel-
orszdgban indexen voltak, de legaldbbis nem lehetett hozzajuk férni, ugyanez
volt a helyzet a zenei lemezekkel, felvételekkel, s mindezzel azt szolgélta, hogy
megtudjuk, mi torténik a zene vilagéban. Vitatkoztunk s6t, még veszekedttink
is. O arra tanitott engem és altalaban a tobbieket, hogy nem szabad kikotni egy
stilusndl, amelyet, hogy tigy mondjam, valaki hitelesnek tart.

~ Penderecki mintegy hiisz évig volt a Krakkoi Akadémia rektora, s most On az.
Hozzdjdrult-e Penderecki az Akadémia fejlédéséhez?

- Penderecki hatasat az Iskola fejlédésére nem lehet szavakkal kifejezni. Min-
denekel6tt is Gj latasmod jellemezte, és igy viszonyult a zenei neveléshez is,
kiilonosen a modern zene esetében, amelyet a nagyvildgbol hozott magaval.
Ennek eredményei hamar megmutatkoztak iskoldnkban.

KONRAD SUTARSKI: Mikor kezdett vezényelni?

KRZYSZTOF PENDERECKI: Sziikségem van arra, hogy kozvetlen kontaktus-
ban legyek a zenével. Tudja, valamikor hegediiltem, kezdetben még mtiveimet
is kizardlag hegedtire irtam és adtam el6, vagyis volt bennem valamilyen 6sz-
szekottetés az irott alkotassal és magaval annak az el6adasaval. Aztan abba-
hagytam a hegediilést, mar nem gyakoroltam, kizdrélag komponaléassal fog-
lalkoztam. Ett6l aztan valamilyen légiires tér keletkezett bennem. Egy széval
lehet6ség arra, hogy amit csinalok, 6sszekapcsolhatom olyan él6 hangszerrel,
mint a zenekar. Kilonleges érzés volt ez. Ezen felil, latja, az ember eljut a zene
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elsédleges elképzeléséhez, a forrdshoz, mindahhoz, ami nincs leirva a partita-
raban, mert a leirt anyag még nem minden. Ennek a hidnynak a kiegészitése
csak a zenekarral egytittmtikodve torténik meg.

— A hetvenes évek elején vdsdrolt eqy nemesi udvarhdzat Lustawicében, Tarnow
mellett. Ez a mdsodik otthona a krakkoi mellett. Miért volt erre sziikség?

- Nagyon lepusztult éptilet volt, amelynek azonban, szerencsére, volt tulaj-
donosa, vagyis megvehettem torvényesen, és nem az dllamtol kaptam. Kezdet-
ben harom fesztivalt rendeztem ott. Csak olyan zeneszerzéket hivtam meg
- tekintettel arra, hogy a nyolcvanas években egészen més volt a helyzet, mint
most -, akiknek politikai természetti nehézségeik voltak.

- Az ifjuiikori , David zsoltdrai” utdn mar nem hasznalt lengyel nyelvii szovegeket.
Majd csak Wojtyta biboros pdapdvd vilasztdsa utdin, és amikor megsziiletett a Szolidari-
tds, akkor mintha vjjdsziiletett volna Onben kitédése a lengyelséghez, a nemzethez.
Gondolok itt a , Te Deumra” és a ,, Lacrimosdra”, amelyeket a nyolcvanas években hozzi-
kapcsolt a nagyszabdsii és kiemelkedd szinvonalii ,,Lengyel rekviemhez”. Hogyan itéli
meg manapsig szerzeményei, hires miivei lengyelségét?

- Akkoriban kiilonleges helyzet alakult ki Lengyelorszagban, reménykedni
kezdttink abban, hogy le tudjuk rdzni magunkrol azt a jarmot, amelyet negyven
évig cipeltink magunkon. Nagyon megélénkiilt id6szak volt ez, tele egészen
furcsa érzésekkel. Eppen akkoriban jott el hozzam Lech Walesa, és arra kért,
alkossak egy mitivet a gdariski munkas aldozatok emlékére, vagyis a ,Lacri-
mosat”. Aztan, Stefan Wyszyniski biboros halala utan megirtam az , Agnus
Deit”, és igy, szép lassan létrejott a , Lengyel rekviem”, amely egészében tiikrozi
vissza a lengyel martiromsagot, pedig soha nem gondoltam magamra gy, mint
politikai komponistara. Akkoriban ez azonban érzelmi kérdés volt, nem ma-
radhattam k6zombos. Nem 4ll szandékomban a jovében hasonléan cselekedni,
hacsak..., hacsak nem alakul ki a nyolcvanas évekhez hasonl6 helyzet.

— Lehet az On lengyelségét 1igy interpretdlni, hogy az valdjdban az egész vildgon
ismert univerzilis miivészet, amelyrol azt mondhatjuk, hogy dltala a vilag figyelme
Lengyelorszag felé is fordul?

- Persze, ez természetes dolog. Ne feledjiik azonban, hogy a ,Rekviemet”
gyakran adjak el6 Japanban vagy, mondjuk, Dél-Amerikédban, hol senkit sem
érdekelnek a lengyelek gondjai. Ezért ezt a mtivet kizarélag zenei alkotasként
fogjak fel az emberek, fiiggetlentil att6l, honnan szarmazik. Ha ez a mti j6, zenei-
leg hat a hallgatora. En azonban lengyel zeneszerz6 vagyok, és az is maradok.

— Es milyen kapcsolata van az On alkot6 tevékenységénck a magyar zenével? Ha jol
tudom, ifjui kordban lelkesedett Bartok Béla zenéjéért, késébb a miiveit vilaghirii magyar
karmesterek vezényelték, olyanok, mint példaul Dordti Antal.

- Bartok kétségkiviil mérfoldké a 20. szdzadi zenében, hatassal volt mind-
nyajunkra, az én zenémre taldn nem kozvetlentil, de zenei gondolkodasomra
igen. Még egy olyan zeneszerzére is, mint Lutostawski, hatassal volt Bartok
miivészete, példaként megemlithetjiik a ,Concerto zenekarra” vagy a ,Gyész-
zene vonodszenekarra” cim( miiveit, utobbit egyébként éppenséggel Bartok
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emlékére irta. Az én kapcsolataim nagyon jok voltak Magyarorszaggal, kiilo-
nodsen a magyar forradalmat kovet6 években, amikor rengeteg magyar érkezett
Lengyelorszagba. Fn is szerettem Magyarorszagra utazni. Sajnos, egyre ritkab-
ban tudok erre id6t szakitani, de volt ott néhany jol sikeriilt koncertem, és re-
mélem, hogy tjra ellatogatok Magyarorszagra, ha meghivnak.

~ On életében mdr igazdn nem keveset ért el. Mit tart mindebbdl lényegesnek a zene
vildgdban, és azon kiviil?

- Most, tal a hatvanon az ember kezdi igazan érteni a zenét. Képes arra,
hogy félredobjon minden f6loslegeset, és csak arra koncentraljon, ami a legfon-
tosabb. Nalam ez agy torténik, hogy a kamarazene, a személyesebb, intim zene
komponalasa erésebben érdekel, mint holmi zaj vagy zenebona. Ha az ember
vilaghirnévre tesz szert, mar nem olyan fontos, hogy mtiveit Londonban adjik-e
el6, vagy hogy New Yorkba utazik-e. Az a fontos, hogy megirjam a kovetkez6
mivet, nem pedig az, hogy tjra elutazom-e valahova.

- Es dltaldnos, dltaldnosan emberi tigyekben?

- Folyton arrél almodozom, hogy tobb idém legyen, hogy eliildogélhessek
Lustowicében, a kertben, hogy tobb fét tiltethessek, mert - tudja - szdmomra
a fak az életet, képzeletem meghosszabbitasat jelentik... a fa az élet szimboéluma,
ezért szeretnék még sok fat tiltetni.

- Magyarorszigon az a mondds jdrja, hogy didfit az ember az unokdinak iiltet.

- Ebben sok igazsag van.

Forditotta: Szenyan Erzsébet
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