Juhasz Balint

A magyar modern m(ivészet
mint ,,promocids termék” Italiaban (1931-1933)

Az Aba-Novak Vilmos-affér

1925. marcius 18-an nyilt meg a milanoi Galleria Pesaroban a Mostra Individuale
del Pittore Gyula Rudnay cimt kidllitas.! A kidllitds, amelynek Tamés Henrik
és Lino Pesaro voltak a szervez6i, Vittorio Pica kozbenjarasa révén jott létre.
Ez a napolyi mtikritikus és mtivészettorténész, 1910 és 1927 kozott a velencei
biennalék fétitkaranak pozicidjat toltotte be. Kuratori tevékenysége alatt olyan
kiallitasok jottek létre a velencei biennélén, amelyek a 19. szdzadi olasz festé-
szetet (Giuseppe de Nittis) Gjraértelmezték, a nemzetkozi kortdrs mtivészet
képviselsit (Archipenko, Modigliani, Ferdinand Hodler, James Ensor, Jan
Toorop) megismertették, és helyet biztositottak a kelet-eurépai képzémiivészet-
nek (pl. orosz szocialista realista mtivészek, Rudnay Gyula). Hozzéjarulasa Ta-
mas Henrik projektjéhez nélkiilozhetetlen volt, ajanlasa mélyen beleilleszkedett
egy hdrmas szempontrendszerbe, amely az olasz-magyar kultirkapcsolatok
eléremozditdja volt: kedvez6 politikai helyzet, gazdaségi stabilitas és tarsadalmi
konszenzus. Habar az olasz allam tamogatdsa a magyar revizionizmus iré-
nyéaba és Mussolini politikai rendszere irdnti szimpatia lehettek Tamas Henrik
vallalkozasanak mozgatérugoi, azonban Klebelsberg Kuné 1927-es latogatasa
és az olasz-magyar baratsagi szerz6dés megkotése a két orszag kozotti kap-
csolatrendszer elmélytiiléséhez vezettek. Emiatt a magyar modern mtivészet
népszertisitése és legitimizdlasa Italidban egy Gj kommunikéciés stratégiat
vett igénybe, amelynek szocsovei 1931 és 1933 kozott az Associazione Amici
dell’Ungheria és Frankel Jozsef voltak.’ Sajnalatos médon munkassagukat még

JUHASZ BALINT (1988) doktorandusz, miivészettorténész.

1 Rudnay Gyula olaszorszagi sikere, in Pesti Napld, 1925. aprilis 10., 12.

2 Davide Lacagnina: Un’altra modernita. Vittorio Pica e la Galleria Pesaro (1919-1929), in
Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa. Classe di Lettere e Filosofia 8 (2016), 5. kotet,
2.sz.,725.

3 A tanulmany megirdsdhoz sziikséges kutatdsaimat az ARCANUM, az olasz tjsagok (Corriere
della Sera, La Stampa, 11 Lavoro) online adatbazisdban és a rémai Archivio Centrale dello Statéban
végeztem. Az Aba-Novak Vilmos hagyatékat nem tudtam kutatni, mert az 6r6kés nem tette
lehet6vé.
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nem sikertilt feldolgozni. Megnyilvanuldsaik soran hasonlé médon, de mas-
fajta forgatokonyvet kovetve hasznositottak egy propagandisztikus nyelvezetet.
Hozzaallasuk a miivészet immanens létét sziintette meg, s igy a ,mttargy”
mozdithat6 aruva valt a kultarpolitikai érdekjatszmékon beliil. Ennek kovet-
keztében az olasz-magyar kultarpolitika altal nydjtott elényok fontosabba
valtak, mint egy parbeszéd az olasz és a magyar mtikereskedelem kozott. Ta-
nulmanyomban arra a kérdésre probélok valaszt taldlni, hogy milyen célok
vezérelték ezeket a szervezeteket vagy egyéneket, és miképp probaltak ezeket
elérni*

|. Egy vandorkiallitds a magyar nemzeti kultarfélény nevében

Egy 1932-ben elkésziilt interjaban Leo Pollini, a milandi Associazione Amici
dell’Ungheria alelnoke az alabbi szempontok alapjan vazolta fel a szervezet
programjat. Egyrészt kiemeli, hogy az egyesiilet ,a két orszag kozotti kozele-
dést, szellemi, kulturalis, gazdaségi és politikai téren” tamogatja.” Az inter-
jaban ezutan részletesen felvazolta az egylet létrejottéhez k6t6d6 okokat, a ta-
mogatési hétteret és vezetdségének céljait. A szervezet kozponti funkcidit egy
romai intézményhez koti, amelynek milanéi tagozata 1928. december 12-én jott
létre. Ehhez kapcsoléddan megemliti az egyestilet fiokintézményeit, amelyek
Genovaban, Torindban, Brescidban, és Palerméban vannak.® Ugyanakkor ki-
emeli, hogy az Associazione Amici dell’Ungheria ifjasagi szervezete a Gruppi
Universitari Fascisti alarendeltjeként fog mitikodni” E hossza lajstrom utan
amilanoi székhely feladatait taglalja végig. Leo Pollini szerint az egyestilet nem
rendelkezik egy 6néll6 politikai apparatussal, azonban felolvaséestek és kul-
turdlis rendezvények révén képviseli a magyar nemzeti kultarfolényt. E ren-
dezvények kozé sorolja az 1931-es Casa d’Artisti-s kidllitast. A Balla Ignac altal
készitett interjt az olasz-magyar kulturdlis baratsag szellemiségét sugérozza,
amelynek e milanéi egylet volt a timogatdja.® A magyar torténettudomanyi

4 A tanulmanyom els6sorban Aba-Novék Vilmos két vilaghdbora kozotti italiai recepcidjat
fogja figyelemmel végigkisérni, melybél a disszertaciémat from.

5 Ballalgnac: Az ,Amici dell'Ungheria” szerepe és programmja, in Magyar Kiilpolitika 13 (1932),
3.sz., 5-7.

6 Az Associazione Amici dell’Ungheria milanoéi tagozata 1928. december 12-én alakul meg. Ezzel
szemben 1930-ban jon létre a szervezet genovai fiokintézménye, s ugyanakkor avatjik fel
Torinoban a Circolo Kossuthot.

7 AG.UF, avagy Gruppi Universitari Fascisti (Fasiszta Egyetemista Csoportosulasok), az 1920-ban
megalakult olasz ifjasagi csoportosulasok, melyek az Olasz Fasiszta Part 1919-es politikai
programja szerint mtikodtek.

8 BallalIgnac (Pécska, 1883-Nervi, 1976), ir6, kolts, miifordito, és Gjsagird. Az Associazione Amici
dell’Ungheria kulturalis kovete és a milandi L'Eroica hirlapirdja volt.
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kutatdsokon beliil nem sziiletett réla publikaci6, azonban az egyestilet azzal
a céllal sziiletett meg, hogy az olasz-magyar kulttarpolitika kiszolgal6jaként az
olasz allami buirokracia kivételezzen veliik. Az egylet mtikodési koncepcidjat
Emilio Bodrero olasz allamtitkar hozta 1étre 1928-ban, azonban a tiszteletbeli
elnoki tisztséget Enrico San Martino és Valperga grofja latta el. Az 1930-as évek
elején a milanoi székhely irodai az Istituto Fascista di Cultura intézményén beliil
miikodtek. Ez utobbi intézményt Leo Pollini és Dino Alfieri alapitottak, hiszen
kozosen dolgozték ki az intézet koncepcidjat. Az Istituto Fascista di Cultura alap-
értelmezettként az Olasz Fasiszta Part kultarpolitikajat szolgdalta, azonban
legfontosabb feladata az olasz-magyar baratsag latszatdnak fenntartasa volt.
E hozzaallas €16 példai az 1931 és 1932 kozott létrehozott kiallitdsok voltak,
amelyeket a legfontosabb észak-italiai magéngalériakban rendeztek. Az 1930-ban
létrehozott milanéi Casa d’Artisti adott helyet az els¢ kiallitdsnak, amely 1931.
oktober 3-an nyilt meg. A magéngaléria a Via Manzoni 21-es szdmu szecesszios
bérpalotédjanak foldszintjén helyezkedett el. Sajnos a Casa d’Artisti levéltari irat-
anyaga a II. vilaghabora alatt megsemmisiilt, s emiatt nem lehet autentikus
véleményt alkotni a galéria mtikodési stratégiajarol. A korabeli kultartorténeti
kutatdsokra alapozva azonban megéllapithato, hogy a Via Manzoni a milanéi
fels6 kozép-osztaly leglatogatottabb utcaja volt.” Ezt az allitast az 1917 6ta 1étez6
Galleria Pesaro jelenléte is meger6sitette, amelynek szines kidllitasi programja
szervesen kapcsol6dott a kor olasz miikereskedelmének izlésvildgahoz. Ezzel
szemben e magyar modern kiallitds nem az avantgard képzémiivészek mun-
kait mutatta be, hanem 3 nemzetkozileg elismert magyar miivészét."’ Ezért
a Mostra delle opere di Aba-Novik Vilmos Ivanyi Griinwald Béla Rudnay I pin illustri
pittori d’Ungheria az els6 olyan milanoéi tarlatnak tekinthetd, amelynek egyik
célja a magyar nemzeti kultarfolény bemutatasa volt, de ehhez kapcsolodik az
anem kevésbé fontos célkittizés, hogy bevezesse a magyar modern mtivészetet
az észak-olasz miikereskedelem vérkeringésébe.

A kiallitas katal6gusédnak bevezet6 szovegeit Gerevich Tibor és Leo Pollini
irtdk meg. Sajndlatos modon keveset tudunk e két torténelmi figura szakmai
kapcsolatarol. Az Associazione Amici dell’Ungheria mar 1930. februar 6-an pro-
balta ravenni a velencei bienndlé Magyar Pavilon kuratorat, hogy Marffy Osz-
kar és Balla Ignac mellett tartson egy miivészettdrténeti el6adast Milanéban."
Val6szintileg a Romai Magyar Akadémia igazgatéjanak elfoglaltsagai miatt
a tudomanyos el6adasra nem kertilt sor, azonban Gerevich Tibor nevét a mildnéi

9 AVia Alessandro Manzoni bejarata el6tt helyezkedik a Piazza della Scala, ahol Eurépa egyik
legrégebbi Operahaza, a Teatro alla Scala taldlhato.
10 Ivényi-Griinwald Bélaét, Aba-Novak Vilmosét és Rudnay Gyulaét.
11 MNL - OL Kiiltigyminisztérium Levéltar (1918-1945), II. kotet Kiilképviseleti szervek Olasz-

orszag K 127 Milanoi Konzulatus és Fékonzuldtus 1923-1945, 193 44. csomé 379/930. 1930.
februar 6.

2022. méajus

49



50

kultarpolitika koreiben mar ismerték."”” Egyrészt a Romai Magyar Akadémia
igazgat6jaként elért eredményeirdl az olasz sajté rendszeresen értesitette a szak-
mai publikumot, masrészt az 1923-as monzai Nemzetkozi Biennélé alkalmabol
megtartott el6adasa egy ugrobazist jelentett Gerevich szdmara.® A Gerevich
Tibor &ltal megirt katalogusszovegen beliil Aba-Novak Vilmos képzémitivé-
szetére az alabbi llitasok voltak jellemz6ek. Aba-Novak festészetének minden
egyes stilisztikai kot6dését megvizsgalva megéllapithat6, hogy a ,,parizsi” vagy
a ,miincheni” modernizmus nem jatszott szerepet annak forméalédasaban. Ez-
zel szemben Réma varosanak szellemisége, vagyis a romai 6sztondijas id6-
szak alapvet6 szakmai fejlédést jelentett a képzémiivész karrierjében. Ehhez
Gerevich két érvet sorakoztat fel: az ,Gj olasz mtivészetet”, illetve Giotto és Piero
della Francesca hatasat. Utols6 gondolatként Gerevich megemliti, hogy Aba-
Novék Vilmosndal a modern olasz festészet stilusjegyei a festmények konst-
ruktiv modernizmusaban és a temperafestésben talalhatok meg. Leo Pollini
szovege ennél sokkal lényegre torébb. Szerinte Aba-Novék festészetének szin-
vilaga és tematikdja Magyarorszaghoz kotédik, azonban szellemileg a rémai
id6szak jelents szerepet jatszik a munkéassagéban. Noha a Gerevich Tibor- és
a Leo Pollini-féle szovegek a laikus kozonség baedekerként jottek létre, nem
tudtdk meggy6zni a szakmai kozonséget. A meghivott olasz mikritikusok
(Carlo Carra, B. Moretti, Dino Bonardi, Vincenzo Bucci és Ettore Cozzani) el-
zark6z6 modon nyilatkoztak Aba-Novék Vilmos képi vilagarol.* A képzo-
miivész mtalkotdsainak szinvilagdnak ttulzott disszonancidjat értelmetlennek
tartottak. Egyesek ezt gy magyaraztak, mintha egy jazz koncert zenei vilaga-
val szembestilnének."” Az dbrazolt alakokat ttlsagosan groteszknek és bizarrnak
tartottak, s ezért e tavolsagtart6 recenziok valdszintileg ranyomték bélyegtiket
a késoébbi kidllitasokon bemutatott Aba-Novak Vilmos munkdk megitélésére.
Az ezt kovetd tarlatot a genovai Circolo della Stampa-ban hoztak létre, amely-
nek megnyitéjat az Associazione Amici dell’Ungheria egyik munkatarsa tartotta
meg.'® Marffy Oszkér, Marffy Odon festémiivész testvére, a milanéi Universita
del Sacro Cuore magyar nyelv és irodalom docenseként és szdmos olasz tjsag

12 Kozismert volt akkoriban a magyar kultarpolitikai kérokben, hogy Gerevich Tibor szivesen
halmozott tisztségeket. A Rémai Magyar Akadémia igazgatéi poziciéja mellett tanitott
a budapesti egyetemen, az esztergomi Keresztény Miizeum igazgatéja volt, és szamtalan
kiallitas megszervezésében vett részt.

13 (Gerevich el6adédsa a milandi iparmtivészeti kiallitason), in Budapesti Hirlap, 1923. okt6-
ber 5., 5.

14 A felvonult mtkritikusok az alabbi Gjsagokat képviselték. Carlo Carra a '’Ambrosianét, Dino
Bonardi a La serdt, Vincenzo Bucci a Corriere della Serit, B. Moretti a 1'Italidt, és Ettore Cozzani
a I’Eroicat. Az utébbi csak 1933-ban fog megjelentetni egy cikket Aba-Novak Vilmosrdl az
djsagaban, melynek célja még a mai napig nincs tisztazva.

15 Vincenzo Bucci: Cronache d’arte Pittori Ungheresi, in Corriere della Sera, 1931. oktéber 7., 5.

16 A tarlat 1931. november 18-4n nyilt meg, és november 28-ig volt nyitva a Sindacato Inter-
provinciale Fascisti dei Giornalisti székhdzaban.
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egylittmiikodo riportereként sikertilt felépitenie sajat imazsat az olasz-magyar
kultarkapcsolatokon beliil. Noha nem kertilt el6 a genovai kiéllitas katalogusa,
én agy vélem, hogy Marffy Oszkar beszéde Leo Polliniéhoz hasonléan azt
a célt ttizte ki, hogy elhelyezze Aba-Novak Vilmos festészetét az olasz-magyar
kultarkapcsolatok diskurzusaban. A vernisszazs és Marffy Oszkar el6adasa
nem akadalyoztdk meg, hogy a milanéihoz hasonlé médon vélekedjen
a genovai mitikritika. Aba-Novak Vilmos szinvilagaban egy ttalzott disszonan-
ciat lattak, s felettébb visszataszitonak tartottak a festmények kompoziciéjanak
,bizarr” modernizmusét.” Az ezt kovet6 harom kidllitas, amelyeket 1931. ja-
nudr és februar kozott rendeztek, szintén az Associazione Amici dell’Ungheria és
a lokalis kulturalis elit feltigyeletét élvezte.’® Ezeknél a tarlatoknal azt a kovet-
kezést lehet levonni, hogy a kolcsonos allami jelenlét és az olasz-magyar érdek-
szférdhoz kozel all6 személyek lehet6vé tették, hogy Aba-Novédk Vilmos irdnti
figyelem megnovekedjen. Ezek az intézkedések, az agynevezett ,sziikség tor-
vényszertiségéhez” idomultak, amely jelent6s médon hozzajarult az olasz-ma-
gyar baréti politika szinten tartdsahoz. Ennek a torvényszertiségnek a jegyében
1932. mércius 10-én rendezték a trieszti Galleria Michelazziban, Amedeo Aosta
hercege védnoksége alatt a kiallitas-sorozat utolso részét.” A kiallitast egy 5
hénapig tarté eseménysorozat konklazidjaként kezelhetjiik, amely nem tudta
elérni kitizott céljait.*® Mindegyik kiallitdsnal a mtialkotdsok kivalasztasa te-
matikai szempontok alapjan toértént, azonban nem szerveztek tudomanyos kon-
ferenciakat, amelyek szakmai hattérként miikodhettek volna az italiai mtikritika
és miikereskedelem megnyeréséhez.? Feltételezésem szerint a szakmai bemuta-
tok, a parbeszéd hidnya és a magyar modern miivészet hianyos tdjékoztatdsa
okozta ezt a sikertelenséget a fasiszta Olaszorszagban, amelyet csakis diploma-
ciai gesztusként funkcionalé allami vasarlasok tudtak ellenstlyozni.?? Utolsé
érvként megemlithet6 az a tény, amely szerint az dllami szervezkedések nem

17 Ang.: Mostre cittadine I pittori ungheresi al Circolo della Stampa, in I Lavoro, 1931. november
22, 4.

18 Az els6ta Sanremo tengerparti varos Villa Ormond nevii neohistorizél6 stilust varosi mtive-
16dési kozpontjaban nyitottdk meg 1932 januarjdban. A masodik tarlatot pedig a torinéi
Galleria Codebéban 1932. janudrban a Circolo di Kossuth, Paolo Thaon di Revel torinéi podesta
és a torindi magyar konzul - Sclopis Sandor - fennhatéséga alatt. A harmadik kiéllitast
(Mostra delle Opere di Ivanyi Griinwald Béla Rudnay Gyula Aba Novdik Vilmos I piu illustri
d’Ungheria) pedig 1932. februar 20-t6l 29-ig volt nyitva a bergaméi Galleria Permanentében.

19 Valoszintileg ez volt az els6 észak-olasz kiallitas, melyen Aba-Novéak Vilmos is jelen volt.

20 A trieszti onkormaényzat vasarlasan keresztiil bekertilt a Museo Revoltella raktaraba egy Aba-
Novak Vilmos (Citta marittima) és egy Ivanyi-Griinwald Béla festmény (Zingari).

21 A milandi Casa d’Artistis kiéllitas katalégusanak mitargylajstromat végigtekintve Aba-Novak
Vilmos mtivei két periédusra oszthatok: a rémaira és a szolnokira. A rémait az itdliai tajképek
képviselték, és a szolnokihoz a cirkuszok, jazz koncertek és a bohdcok tartoztak.

22 Példaként megemlithetd, hogy az 1931-es Casa d’Artistis kiallitas idején a milanoi Brera Kép-
tar megvasarolta Aba-Novék Vilmos Circo ambulante cimt temperafestményét.
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tudtak egyes érdekjatszmakat ellenstilyozni.” Ennek kovetkeztében kijelenthetd,
hogy Aba-Novak Vilmos miiveinek beépitése az észak-olasz miikereskedelembe
az Associazione Amici dell’Ungheria tAmogatasan keresztiil egy efemer prébal-
kozas volt.

II. Frankel J6zsef, Gerevich Tibor és Mussolini: harom dudas egy csardaban

Az 1980-as években Szab¢ Julia mivészettorténész egy tobb oldalas legépelt
interjut készitett el az id6s Frankel Jozseffel. Ez a visszaemlékezés a mtikeresked6
szakmai karrierjét és kapcsolatrendszerét irta le részletesen. Az altala felsorolt
adatok kozott tobbszor is hivatkozik Gerevich Tiborral apolt j6 kapcsolatara.
Habar nem Kkertiltek el6 olyan levelek az utébbi hagyatékabol, amelyek e szak-
mai kapcsolatot alatdmasztandk, a miikeresked6 az interjiiban elismeré szavak-
kal illette Gerevichet.** A j6 hirnevli magangaléria vezet&je az 1920-as években
kezdte el megvetni a labat a magyar mtivészeti kozosségben. 1927-ben az UME
(Uj Mtivészek Egyesiilete) titkarava nevezték ki Frankel Jozsefet, s e poziciot az
1928-as tisztyjitas alatt is megtarthatta.”® Nem zarhato6 ki, hogy az 1929-es ge-
novai kiéllitas (Esposizione d’Arte Ungherese), s az ezutan kovetkez6 mildndi tar-
lat megszervezésében is részt vett.”® E két tarlat az UME elsé és utols6 észak-
italiai kiallitasanak tekinthet6, melynek el6nyeit Frankel J6zsef felhasznalhatta.
Ezek az elényok Cipriano Efisio Oppo, Lino Pesaro és Gerevich Tibor szemé-
lyében jelentek meg.” Az els6 a rémai székhelyt Sindacato Fascista Belle Arti
igazgatoja volt, a masik a legfontosabb mildanéi magangaléria vezetdje, az utobbi
pedig az olasz-magyar kultarkapcsolatok sziirke eminencidsa. Habar a Frankel
Szalon torténete nincs alaposan feldolgozva, azonban az alapito itéliai tevékeny-
sége az alabbi szempontokat kovette. Az egyik az altala tamogatott képz6-
miivészek megismertetése a nemzetkozi kozonséggel, a megfelel6 kapcsolatok
apoldsa és a hattérben val6 cselekvés.

23 Ezek az érdekjatszmék hatassal voltak a kiallitas mtiveinek kivalasztdsara. A genovai, a san-
remdi, és a torindinal olyan képzémiivészek munkai voltak lathatok, melyek semmilyen kap-
csolatot nem apoltak az olasz-magyar kultarpolitikai szervekkel, ugyanakkor Ivanyi-Griin-
wald Béla , bels6 koréhez” (Belanyi Viktor és Rozsaffy Dezs¢) tartoztak.

24 MKCS-C-I-150/3/194-289.

25 Az UME kozgytilés, in Magyarsig, 1928. majus 23., 10.

26 A genovai tarlat, melyen az UME képzémtivészei vettek részt, 1929. marcius 30-an nyilt meg,
és 4prilis 21-én tartottak meg a finisszazst. Ezutan a milandéi Galleria Micheliben mutattak be
a muveket 1929. junius 14-én.

27 Cipriano Efisio Oppo (Roma, 1891-1962), festémtivész, miivészeti ird és kultarpolitikus, 1929-t61
1932-ig a Sindacato Nazionale Fascista di Belle Arti elntke, majd 1931-t6l 1943-ig a romai
Quadriennale kiéllitasok igazgatéja volt. Ugyanakkor nem zérhat6 ki az a lehet6ség, hogy
Hubay-Cebrian Andoron keresztiil kaphatott informacidkat Lino Pesaro magéngalérijarol
Fréankel Jozsef.
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CATALOGO

DELL [ESFPQAIC@N =
DI VENTI PITTORI UNGHERESI
NELLA GALLERIA PESARO

1931. VIIl. NOVEMBRE.

MILANO.

A milanéi Galleria Pesaros kiallitasanak el6késziileti munkélatai 1931 el6tt mar
elkezd6dhettek.® Az 1927-es olasz-magyar baratsagi szerzédés, a Romai Ma-
gyar Akadémia megnyitasa és az 1930-as velencei biennélé magyar pavilonja-
nak szakmai sikere egy olyan imézst teremtett a magyar modern mtivészetnek,
amelyre Frankel J6zsef valoszintileg felfigyelt. Ugyanakkor Gerevich Tibor és
Frankel J6zsef tisztaban lehettek az olasz-magyar kulturalis kapcsolatrendszer-
rel.” A korszak, amely alatt megval6sult a kidllitas, a gazdasagi recesszi6 els6
éveivel allt pAirhuzamban. E valsag altal keltett hatasok felerésitették a méigyj-
temények felmorzsol6désat, amely olyan kereskedtket és galériatulajdonosokat
is érintett, mint Lino Pesar6t.’® Habéar Frinkel J6zsef és Gerevich Tibor ezzel

tisztaban voltak, viszont a Galleria Pesaro melletti voksuk egy tudatos kulttr-

28 A lombard tartomanyszékhelyben megnyilt kiallitas 1931. november 15. és 29-e kozott volt
kinyitva a Galleria Pesaroban.

29 Az 1926-0s Rudnay Gyula kiallitdson kiviil még két magyar mtivésznek is biztositott kialli-
tasi lehet6séget a Galleria Pesaro. Az els6 az 1927-es Mostra Individuale del pittore Andor de-
Hubay e dello scultore Arturo Martini volt, a masodik az 1928-as Mostra personale del pittore
ungherese Gyula Merész volt.

30 1931 januéarjaban arverezték el a mligytijteményét, melyhez Merész Gyula (I bagnanti, 48x48
cm, magantulajdon; La tosatura delle pecore, 46x53 cm, magéntulajdon) és Hubay-Cebrian An-
dor (Nudo di donna sdraiata, 38x58 cm, magantulajdon; Paesaggio, 40x50 cm, magéntulajdon)
mivei is tartoztak.
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stratégiai dontés volt. A zsid6 vallasbol atkeresztelkedett Lino Pesaro szoros
kapcsolatokat dpolt a milanéi politikai elittel, és személyesen ismerte Mus-
solinit.®" Galéridjaban 1923-ban sziiletett meg a Novecento-mozgalom, amely-
nek els6 kidllitasat Mussolini nyitotta meg.> Az 1920-as évek masodik fele és
a harmincas évek eleje kozott a Galleria Pesaro szamtalan futurista kiallitasnak
nyujtott helyszint, amelyek a mozgalom legfiatalabb képzémitivészeinek mun-
kait mutattak be.*® Tehat Lino Pesaro volt az egyike azon italiai mtikeresked6-
vallalkozoéknak, akinek az olasz fasiszta kulttrpolitika érdekeit szemmel tartva
sikertilt fenntartania véallalkozasat 1938-ig.’* Ennek révén nyilvanvalonak ttinik,
hogy az olasz-magyar barati kulttrkapcsolatokbdl hasznot akart htizni. Ha-
sonloképp mint a Rudnay Gyula kiallitdsnél, Lino Pesaro nem avatkozott bele
a mtalkotasok kivalogatdsaba és a kidllitas felallitdsaba.> E két feladat elvég-
zését Gerevich Tibor és Frankel J6zsef latta el. A kiallitott mtialkotasok azonban
nemcsak a Rémai iskola képzémiivészeinek munkait mutattak be, hanem az
UME, a Gresham-kor, és egyes ,tdmogatott” képzémtvészek (Csanky Dénes,
Déry Béla, Fényes Adolf, Glatz Oszkar, Hubay-Cebridan Andor, Ivanyi-Griin-
wald Béla, Koszta Jozsef, Kunffy Lajos, Perlmutter 1zsak, Rudnay Gyula, Vass
Elemér) munkait is elhelyezték a Galleria Pesaro termeinek falain. Ezzel szemben
a katalogus szovege nem egy pluralista stilusnyelvezettel rendelkez6 modern
miivészet latszatat akarta kelteni. Gerevich Tibor szerint az ,Gj magyar mtivé-
szet” a francia és a német modernizmus minden egyes hatasatél mentes stilus-
nyelvezetként értelmezhetd. Szinvilagat legf6képp az élénk és merész szinek
jellemzik, mint ahogy a népviseletet és az iparmtivészetet. Utols6 gondolatként
leszogezi, hogy a modern magyar mtivészetnél erésebb egy lirai esztétikus nyel-
vezet, mint egy formabonto stilszertiség. Gerevich Tibor val6szintileg tudatosan
kivdnta a nemzetkarakteroldgiai stilusjegyeket kiemelni. Italidban a nemzeti
stilus kortli vita az 1920-as évek masodik felében arra dsszpontosult, hogy

31 Francesca Billiani - Laura Pennacchietti: Architecture and the Novel under the Italian Fascist
Regime. Manchester, 2019, 91.

32 Angela Madesani: Lino Pesaro Uomo e gallerista, in Angela Madesani - Elisabetta Staudacher
(szerk.): Galleria Pesaro. Storia di un mercante creatore di collezioni (kiall. kat.: Milano, Galleria
Maspes, 2017. szeptember 21.-oktéber 14.), Milano, 2017, 25.

33 Mostra di Trentaquattro pittori futuristi, Milano, Galleria Pesaro, 1927. november-december;
Mostra di Trentatre Artisti Futuristi, Milano, Galleria Pesaro, 1929. oktéber; Mostra futurista
dell’architetto Sant Elia e 22 pittori futuristi, Milano, Galleria Pesaro, 1930. oktober; Mostra futu-
rista di Aeropittura (41 aeropittori) e di Scenografia Mostra personale Prampolini, Milano, Galleria
Pesaro, 1931. oktéber-november; Mostra Omaggio futurista a Umberto Boccioni, Milano, Gal-
leria Pesaro, 1933. janius.

34 E véllalkozas bukasa sehogy sem all tsszeftiggésban az 1938-as olasz faji térvényekkel. Az
okok a magéngaléria el6re lathaté pénziigyi csédjében és Lino Pesaro 1938-as ongyilkossa-
gaban kereshetok.

35 Mildnéi kiallitas, in: Nagy Andras (szerk.): Tamds Henrik emlékezései (miivészekre, képszalonokra,
a Tamds Galéria...) és miigyiijteménye (kiall. kat.: Pécs, Janus Pannonius Mazeum, 2004. aprilis
2.-december 5.), Pécs, 2004, 54-59.
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milyen irdnyba fog haladni az ,Gj modern miivészet”, amely a non-figurativ
és a neoklasszicizmus kozotti Kulturkampftrol szol.* Masrészt 1931-ben a Nove-
cento-mozgalom mar felmorzsol6dott, amellyel Gerevich Tibor tisztaban lehe-
tett. Ennek kovetkeztében a katalogus szovegben letisztazott kardinalis pontok
egy 4j, modern stilusnyelvezet kialakuldsat tartottak fontosnak, amelynek
a nemzeti identitast kellett tiikroznie. A baedekernek tekintett szoveg azonban
nem hozta meg a remélt erkolcsi és anyagi sikert.”” Aba-Novak Vilmos tematikus
festményein (alarcok, italiai tajképek, trattoridk, és néi portré) Carlo Carra és
Vincenzo Bucci mtkritikusok egy erés kromatikus disszonanciat véltek felfe-
dezni, valamint a groteszk és népies alakok dbrazoldsat egy archaizalé moder-
nista nyelvezetként azonositottak.*® A nivés vendégekhez hasonléan elmaradt
az allami vezetd személyiségek latogatasa, amely jobban felhivta volna a kiél-
litasra a figyelmet. Ett6l eltekintve Frankel és Gerevich a mildnéi tarlatot az
1932-es rémai Mostra d’Arte Ungherese el6zményének tekintették. E romai kial-
litds, mely az els6 filmhiradén kozvetitett itdliai magyar tarlat volt, 1932. januar
23-an nyilt meg a rémai Palazzo delle Esposizioniban.* E historizal6 stilusu kial-
litbcsarnok Réma kulturalis életének volt a legfontosabb kézpontja. Az ott meg-
nyilo kiallitdsok nemcsak a rémai és az olasz sajt6 allando figyelmében része-
stiltek, hanem az olasz allam képvisel6i is megtisztelték jelenlétiikkel. Habar
a kiallitas irattari anyaga elveszett, a korabeli sajtdanyagokbdl és visszaemlé-
kezésekbdl tudjuk, hogy a termek kibérléséhez nélkiilozhetetlen volt Cipriano
Efisio Oppo és Antonio Mufoz miivészettdrténész és miiemlékvédelmi szak-
ember tdmogatasa. Az els6 a Sindacato Fascista Belle Arti del Lazio igazgatéja volt,
az utébbi pedig a Romai Korméanyzo6sag Szépmiivészeti osztalydnak volt a ve-
zetGje. Tamogatasuk megnyerése valdszintileg Gerevich Tibor diplomdciai si-
kerének konyvelhet6 el, amelynek eredményeként a mtikeresked¢ és a kurétor
kozos egytittmiikodése révén a kidllitas létrejott. Frankel J6zsef a mtivek nagyobb
részének kivalasztasat végezte el, amely a mildnéihoz hasonloképp egy plura-
lista stilusnyelvezet hasznositasat jelentette.”’ E képzémiivészek kozé tartoztak

36 E vitanak a legfontosabb pillanatai az 1926-0s Giuseppe Bottai esztéta és kulttrpolitikus
altal inditott vitairat volt, mely a Critica Fascista cim(i Gjsdgban jelent meg olyan szakmabeliek
részvételével mint F. T. Marinetti, Margherita Sarfatti, Gino Severini, Ardengo Soffici,
és Massimo Bontempelli révén.

37 Nagy erkolcsi és anyagi sikerrel zarult a magyar fest6k mildnéi kiallitésa, in 8 Orai Ujsdg,
1931. december 4., 4.

38 Carlo Carra: La mostra dei pittori ungheresi, in L’Ambrosiano, 1931. november 25., 3; v. b.:
Cronache d’arte Venti pittori ungheresi, in Corriere della Sera, 1931. november 7, 3.

39 Az olasz allami filmhiradé intézet - Istituto LUCE - hdrom alkalommal is felvételt készitett
amagyar miivészeti kidllitasrol. Az els6 1932. januar 23-an tortént. A masodik és a harmadik
1932. februér 13-an késziilt el.

40 Enugy vélem, hogy a Romaban él6 magyar dsztondijas mtivészek (Végh Tlona, Kuzmik Livia,
Pandi Kiss Janos) és nem osztondijasok (Nagy Albert) munkait Gerevich Tibor vélaszt-
hatta ki.
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Aba-Novaik Vilmos: Cirkusz, 1931 k., 90x100 cm, tempera, fa, jn., lappango
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a Gresham-kor (Szényi Istvan, Egry Jozsef, Vass Elemér), az UME (Vaszary Ja-
nos, Eméd Aurél, Klie Zoltan, Pécsi-Pilch Dezs6, Koveshazi Kalmar Elza), a KUT
(Csok Istvan), a Romai iskola (Aba-Novék Vilmos, Patké Karoly, Molnéar C.
Pal, Gaborjani Szab6é Kédlman, Kuzmik Livia, Végh Ilona, Pandi Kiss Janos,
Gall Ferenc, Vilt Tibor), a volt nagybéanyaisok (Kunffy Lajos, Glatz Oszkar, Iva-
nyi-Griinwald Béla), az Alfoldi Iskola (Koszta J6zsef), a Szolnoki Mtvésztelep
(Fényes Adolf, Szlanyi Lajos), a Benczur Tarsasag (Kunwald Cézar) s olyanok
(Csanky Dénes, Déry Béla, Hubay-Cebridn Andor, Lux Elek, Kisfaludi Strébl
Zsigmond, Nagy Albert) mtvei, akik valoszintileg mindkét szervez6egyéniség
,bels6 koréhez” tartoztak. Ennek fejleményeként egy nyitott szemléletii vélo-
gatassal probaltak impondlni az olasz szakma el6tt, amely annak is volt koszon-
het6, hogy az olasz fasiszta rendszer kultarpolitikaja egy tdimogatott pluralista
stilusnyelvezetet engedett meg maganak.*! A kuratori teendéket Gerevich Tibor
latta el, aki igyekezett két okbol a sajat hasznara forditani a kiallitast. Egyrészt
a Rémai Magyar Akadémia igazgatdi tisztségétsl megfosztott miivészettorténész
probalt visszakertiilni a magyar kultarpolitika berkeibe, masrészt tovabbra is

41 Francesca Billiani: Fascist Modernism in Italy Arts and Regimes. London, 2021, 6.
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probalta nélkiilozhetetlenségét bebizonyitani.** Az igy kialakult érdekjatszma
Frankel Jozsef és Gerevich Tibor egyuttmiikodésének végét jelentette, amely
a katalogus szovege irdjanak kivalasztasiaban is megnyilvanult. Roberto
Papini - mtiemlékvédelmi szakember és a perugiai Universita per gli Stranieri
docense - kijelolése inkabb Gerevich Tibor dontését tiikrozte, minthogy a m-
keresked6ét.®® A katalogus szovegében in medias resként Papini kijelenti, hogy
a magyar modern festészet szinvildgat a szinharsogas és a féktelen fantazia
jellemzi. Szerinte a magyar képzémivészek figyelemmel kdvetik a nemzetkozi
stilusnyelvezeteket, azonban nem utanozzak ¢ket, hanem alkalmazkodnak
hozzajuk beépitve a megismert stilusjegyeket a sajat vizudlis nyelvezetiikbe.
Ugyanakkor agy gondolja, hogy a magyar modern miivészettsl tavol all az
analitikus és formabont6 stilusnyelvezet.* Szerinte erés nemzettudatuk szembe-
allithato az ,,internacionalistanak” tekinthet® francia és orosz modernizmussal.
Ennek végezetéiil Papini gy jellemzi a kidllitas 13. és 14. termének miiveit,
hogy az itt kiallit6 képzémivészek jelentik a legtijabb magyar képzémtivészet
legfrissebb fejleményeit a parizsi kozmopolitizmussal szemben.*> Ugyanakkor
Aba-Novak Vilmos festményeinek és grafikdinak bemutatasa ezekben a ter-
mekben a rémai magyar mtivészosztondijasok legitimizalasat jelentette az olasz
szakma és az dllami kultarreprezentacié szemében. E legitimizalast két aton
tudta elérni Gerevich Tibor: az olasz dllami szféran és a vasarlasokon keresztiil.
A kidllitds megnyitéjan az olasz-magyar kiildottség legfontosabb személye
Balbino Giuliano volt, aki a Ministero dell’Educazione Nazionale (Nemzeti Okta-
tastigyi Minisztérium) képvisel6jeként a rémai magyar miivészosztondijasok
munkdéssagét elismerte az itdliai allami mtvészeti életen beliil.** Ezt kovetSen
februar 6-an Giuseppe Bottai latogatta meg a tarlatot, mint a Ministero delle
Corporazioni (Olasz Korporaciés Minisztérium) minisztereként és az ,Gj olasz
nemzeti stilus” ideologusaként.” Ezt kvetSen 1932. februdr 13-an Mussolini és
III. Viktor Emanuel olasz kirdly latogatasai kiilon hangsalyoztdk a magyar
mivészeti kidllitas fontossagat. Ugyanakkor az olasz fasiszta kultarpolitika
altal tamogatott Istituto LUCE is kivette a részét a promocios tevékenységben.

42 Ujvary Gabor: Egy tudods kultarpolitikus kalandjai Réméban és a magyar hivatalokban.
Gerevich Tibor és a romai Magyar Akadémia, in Jankovics Jozsef (f6szerk.): , Nem siillyed az
emberiség!”... Album amicorum Szérényi Ldszlo LX. sziiletésnapjdra. Budapest, 2007, 1507.

43 Valoszintileg Roberto Papini és Gerevich Tibor a perugiai egyetemen ismerkedhettek meg,
ahol az ut6ébbi 1929-ben tarthatott egy tobb napig tarté szeminariumot az olasz-magyar
kapcsolatok kialakuldsarol.

44 Roberto Papini valdszintileg nem puszta tudatlansagbol nem hallott a magyar aktivistak
vagy a Nyolcak munkéssagat, hanem az olasz szakma azon rétegéhez tartozott, akik a velen-
cei bienndlék magyar pavilonjan keresztiil tajékozodtak a magyar modern miivészetrol.

45 Roberto Papini: Gli ungheresi sono sopra tutto..., in Catalogo dell’Esposizione di Arte Moderna
Ungherese al Palazzo delle Esposizioni. Réma, 1932. februar, 1-4.

46 Megnyilt a romai-magyar kiallitas, in Budapesti Hirlap, 1932. januéar 24., 15.

47 Olasz allamférfiak a romai magyar kiallitason, in Budapesti Hirlap, 1932. februar 6., 8.
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Az olasz &llami szférak képvisel6inek megjelenése alatt Aba-Novéak Vilmos
miivei unikumnak szamitottak, melynek sordn jobban felfigyeltek vizualis
nyelvezetére.** Mindemellett az allami véasarlasok is komoly szerepet kaptak.
A Rémai Kormanyzosidg megvasarolta Aba-Novak Vilmos egyik mtvét, és
Mussolini pedig a Hamiskdrtyds cim@ temperafestményt vette meg.*® A romai
Mostra d’Arte Ungherese szakmai, erkolcsi, és anyagi sikerei azonban felvetik azt
a kérdést, hogy Aba-Novék Vilmos miivei mennyire tudtak meggy&6zni az olasz
miikritikusokat. Cipriano Efisio Oppo, a La Tribuna 3. oldalan tehetséges ;jit6-
ként jellemzi a képzémitivészt. E meglatasat az alabbi érvek alapjan jellemzi.
Szerinte Aba-Novédknak sikeriilt rendet tennie festményeinek rajzszertiségében,
egy formai és stilszerd szintézisre torekszik, és igyekezett visszafognia vad és
ellenszenves szinvildgat.” Ennek kovetkeztében Cipriano Efisio Oppo nem te-
kinti a magyar képzémitivészt az olasz modernizmus legigéretesebb reprezen-
tansaként, viszont elismeri tehetségét és dicséri vizudlis nyelvezetét. Ezzel
szemben Corrado Pavolini, az Il Tevere miikritikusa, Aba-Novék Vilmos varosi
tajképeinek szinvildgan egy expressziv kubizal6 hajlamot vesz észre.” Az allami
vasarlasok, a kedvezé miikritika, és a nagy szamu allami jelenlét nem elégitet-
ték ki Gerevich ambici6it. Valészinti, hogy a Mussolini-nak tartott tarlatvezetés
arra Osztonozte az olasz kormanyfét, hogy mitargyfotokat kérjen azokrol
a magyar mivekrol, melyek elnyerték izlését.”? E 19 mititargyfoté koziil 5 az
Aba-Novak Vilmos-festményekrol késziilt, és 2 Molnar C. Pal mtiveirsl.> Vég-
eredményképp nyugodtan kijelenthet6, hogy az 1932-es rémai Mostra d’Arte
Ungherese jelképezi azt az dllamkozi és szakmai sikert, amit Gerevichnek sike-
riilt elérnie. E publicitast sok szempontbdl is gy lathatjuk, hogy Aba-Novak
Vilmos hirneve egyenesen eljutott Mussolinihoz, s ebb6l komoly el6ny szarma-
zott. Habdr a romai térlat erkolesi és szakmai sikerét nem tudta Gjra megismé-
telni, kihasznalva Gombos Gyula olaszbarat kiilpolitikdjanak ambiciéit, Frankel
Jozsef 1932. december és 1933 februdrja kozott két kiallitast tudott még létre-
hozni>* A két tarlat ugyan mar nem Gerevich Tibor tdmogatasa révén jott
létre, azonban tovéabbra is reprezentécios célokat szolgéltak. Az els6 a milanoi

48 A héarom filmhiradéban az alabbi Aba-Novak Vilmos mitivek jelentek meg: All'osteria, Red’s
Band és Trattoria.

49 Képzémivészet vasarlasok a romai magyar kiallitason, in Ujsdg, 1932. februar 26., 7.
50 c.e.o.: Esposizione d’arte moderna ungherese, in La Tribuna, 1932. januar 24., 3.

51 c. pav.: Mostre Romane Venti pittori ungheresi, in Il Tevere, 1932. januar 28., 3.

52 ACS_SPD_CO_DF_b.368

53 Ez az 5 Aba-Novak Vilmos miitargyfoto el6keriilt a Mussolini iratokbél: 1. L'incantatore;
4. All'osteria; 6. Perugia; 7. Perugia, Via dell’Acquedotto.

54 A masodik kiallitds 1933. februar 8-an nyilt meg a genovai Galleria Vitelliben. E kiallitas ide-
jén vasarolta meg a genovai Modern Mtivészeti Képtar szdmara a helyi podesta Aba-Novédk
Vilmos cirkuszos téméjt festményt.
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Casa d’Artistiben nyilt meg 1932. december 8-an.® Sajnos a tarlat katalégusa még
mindig lappang, azonban a rendezvény val6szintileg egy masik tirtigybdl jott
létre. Gombos 1932. novemberi rémai latogatasa nyilvanval6va tette, hogy a nem
rég kinevezett magyar miniszterelnok Mussolini Italidjat fogja tekinteni els6d-
leges kiilpolitikai partnereként.® A hivatalos talalkoz6 sikerét megkoszonve
Mussolini kész volt fogadni Aba-Novak Vilmost, Szényi Istvant és Ivanyi-Griin-
wald Bélat. E harom képzémtivész, akik a Frankel Szalon tdimogatott, és prote-
zsaltjaiként jelentek meg az olasz kulturalis életben, 1932. december 14-én 1ép-
ték 4t az olasz kormanyf6 irodajanak kiiszobét. A hivatalos eseményt a magyar
és az italiai sajt6 kiillonboz6 mércével vizsgélta meg. A magyarorszagi Gjsagok
tudositottak a taldlkozas val6di okarol. A harom képzémitivész dltal Mussolininek
atadott fotéalbumot diplomaéciai ajindéknak szantak, hogy hivatalosan be-
kertilhessenek az olasz fasiszta kultarpolitika koztudatdba.”” A Frankel Szalon
italiai kultarpropagandista tevékenységét sok értelemben egy komplex és szé-
les skaléja probalkozasnak lehetne definidlni, amelynek érdemei erkolcsi és
anyagi szinten nyilvanultak meg. Az dltaluk hasznositott ,forgatékonyv” egy
atgondolt és hatasos kultardiplomacianak koszonhet6, amelynek zenitje az
1932-es Mussolini-féle fogadasban nyilvanult meg. Ennek ellenére Nekik sem
sikertilt az olasz mtikereskedelem vérkeringésébe elhelyezni Aba-Novék Vil-
mos munkdssagat, s ezért ezt is egy adtmeneti probalkozasnak tarthatjuk. Ett6]
eltekintve a képzémtivész 1932 és 1942 kdzott az olasz miikritika szemében az Gj
magyar miivészet caposcuolaként lett elkonyvelve. Mtalkotasai mar nemcsak
a velencei bienndalékon, hanem az 1936-0s Mildanéi Triennéalén is szakmai sikert
arattak. Azonban e hirnév és miveinek erkdlcsi és mtikritikusi elismerései
1942-ig nem johettek létre egy erés kulttrpolitikai tdmasz nélkiil, melyek lehe-
tové tették volna, hogy 1940-ben megnyerje Arno Brekerrel egytitt a velencei
biennalé legjobb kiilfoldi képzémiivészének jaroé dijat.
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55 Mostra di pittori ungheresi: I maestri Ivanyi Griinwald Béla, Aba Novdk Vilmos, Szényi Istvin e l'on.
Déry Béla. Milano, Casa d’Artisti, 1932. december.

56 Vonyo Jozsef: Gombds Gyula és a hatalom. Egy politikussd lett katonatiszt. Budapest, 2018, 297
Juhasz Balazs: Olasz-Magyar katonadiplomdciai és katonapolitikai kapcsolatok a Bethlen-kormdnytol
a Gombds-kormanyig. Doktori disszertéaci¢. Budapest, 2014, 181-186.

57 Aba-Novdk: Huszonnégy kép. Venti Quattro Quadri Twenty-four pictures. Gyoma, 1932; Ivdnyi-
Griinwald Béla: Tizenkilenc kép. Diciannove quadri Nineteen Pictures. Gyoma, 1932; Szényi Istvin
tizenhat képe. Sedici quadri sixteen pictures. Budapest, 1932.
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