Guadl Istvint koszontjiik, rd emlékezove, kidllitdssal’

A filmrendez§, operatdr és vago, iré (sét, koltd),
fotografus és rajzolé Gaél Istvant koszontjiik szii-
letésnapjan, ra emlékezve, e barétai és tiszteldi
mtuveibdl rendezett kiallitdssal, mely bevezetdje
(lehet) egy miivészettorténészi-muzeologusi fel-
dolgozésnak az altala oly mélyen meggélt és sokszor
emlegetett bardtsag témédjardl, megvalaszolandé
azt a kérdést is, hogy miféle szakmai érdeklédés
tdmogatta (alapozta) meg a filmrendezd§ csendes
és nem kovetel6dz6 érzelmeiben a képzémiivé-
szekhez fliz6d6 személyes vonzalmait, s filmjeiben
ezek mely médokon élnek tovabb. Koszonjitk Shah
Gabriellanak, hogy kuratorként a kezdeményezést
megtette.

Film és képzémiivészet, iparmtivészet vagy épi-
tészet kapcsolata természetes, hisz mind a képrdél
(is) szdélnak. Nevezziik Sket egylitt — felboritva a
létez6 fogalmi rendszereket — képz8 mtivészetnek.
Hiszen a bildende Kunsthoz hasonlénak ttiné ma-
gyar kifejezés erre lehetdséget ad: nemcsak a kép-
alkotést, hanem az erre val6 képességet, valaminek
a létrehozasat és elképzelését is jelenti. Noha a ha-
gyomanyos értelemben vett képzémiivészeti alko-
tas fizikailag létezik, a képzelet viszont virtualis, s
a filmet e kett§ tartomany kozt ,képzelhetjiik el”.
A kovetkezSkben tehat Gaal személyes, a miivésze-
tekkel kapcsolatos legfontosabb kifejtéseinek vagy
megjegyzéseinek értelmezését kezdeményezem, s
veliik kapcsolatban utalok a kiéllitas képeire.

Magérél azt mondta, hogy szinte magnetikus
az 0sszhang kozte, az dltala elgondolt filmi struktiira
és az anyaga, a mar felvett filmrészletek kozt.> Ez az
Osszhang a kézzel s anyaggal dolgozé festGkéhez,
szobraszokéhoz, grafikusokéhoz, iparmtivészeké-
hez, épitészekéhez hasonld, akiknek , képalkotasa-
ra” az anyag visszahat, akik alkotéds kozben egytitt
,jatszanak” fizikailag létez6 anyagaikkal. (A kialli-
tason lathat6 mtivek koziil Sulyok Gabriella Sodrds-
ban I-III cim tusrajz-sorozata a teremtés-képzddés
hasonlé egységét mutatja.) Ez a kozos jatékigény
az oka annak, hogy alkoté munké&jabdl Gaal Istvan
a filmek vagasat nem hagyhatta ki. (A filmgyari
munkamegosztasban ez mdig szokatlan.) De egy
masik vonatkozasat is megemliteném alkot6 és tar-
gya Osszhangjanak, s ez a technikai eszkozre vonat-
kozik, amelyet ma, a vizualitds felértékel6dése és

1 Elhangzott a Gaal Istvan filmrendez8 emlékére
augusztusonként, a sziiletésnapjat koszonts emlékna-
pokat megnyité kortars képzémtivészeti kiallitas elStt,
Pasztén, ahova a miivész hagyatékat adta.

2 Gaal Istvan: Vallomas. Zalan Vince: Gadl Istvin kroni-
kdja. Budapest, 2000. Osiris Kiadé. 134
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a vizudlis technikdk, a rajuk vonatkozé kutatasok
elszaporodasa idején oly sokra becstiliink. Gaal ta-
lalkozésa a vallra vehetS kameraval rendkiviili je-
lentGség volt,® de nem az eszkoz téle fiiggetlen tu-
dasa miatt, hanem azért, mert a teste folytatasanak
tekintette azt. A teste és az eszkoz egytlittmozgasat
értékelte. Nem akarnam ennek a jelentSségét elti-
lozni, hisz a torékeny és fits alkatti, rdadasul sze-
mérmes Gadl esetében furcsanak tiinhet testiségrsl
beszélni, mégsem tehetek mast, mert noha , testb6l
alkoté” képzdémiivészrl nem készitett filmet, a
Gyokerek cimd filmjében megelevenitette a kenyér-
dagasztast (-alkotast), Bartok Béla szavai szerint:
,fateknében, nem porceldnban, faban, mert annak
anyaga rokonabb testiinkével (...) dagasztjak, mig
duzzadd, lagyan lélegzé tésztaheggyé né, de nem
fémszerszdmmal, hanem asszonykézzel, melynek
életadé melege belearamlik a mi mindennapi ke-

nyeriinkbe.”* S folytatja is a ,mii” sziiletésének le-

3 A konnyt kamera felfedez§ ereje. Gaal Istvan hozza-
szolasa. Filmkultiira 1967. 1. szam. Idézi Zalan Vince i.m.
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irdséat a sajat szavaival, megilletédve: , gy érzem,
mintha kameram elektronmikroszkép volna s egy-
ben csillagaszati tdves6”,> azaz mikro- és makro-
kozmikus tantja, megorokitSje a teremtés Ossze-
tettségének, melynek lényege — mint oly sokszor
mondta — az élet: érzelmeivel és racionalitdsaval,
struktdrajaval, hagyomanyaival és véletlenjeivel
egylitt. (A kiéllitason lathaté mtvek koziil Péreli
Zsuzsa Bartok-gobelinjének reprodukciéjan fedez-
hetjiik fel a teremtés kozmikus viziéjat, megtoldva
egy, Gaal muivészettorténeti-képi gondolkodasara
is jellemzd trouvaille-jal: a reneszansz perspektiva
és az ellenperspektiva Cézanne-i egyiittesével, ter-
mészetesen Cézanne-t6l és Gaaltdl is eltérd modon,
mellyel a 1étezés metafizikai kérdéseit tarja elénk
az alkoté. A sziiletés fizikalitdsdnak és biblikus
vonatkozasainak /Szent Anna harmadmagaval/
egylittes megragadasaval — masképpen — ugyan-
ezt teszi Eletkonyv cimd mivének els6 rajzan Lévai
Adam.)

Bartok kapcsan —bonyolitva a kiilonb6z6é mtvé-
szetek Osszeftiggésének torténetét — ki kell térniink
arra, hogy a képzémtivészetek és a film alapvetSen
kiilonboznek a kompozicié terén. A képzd- vagy
iparmtivészet kereteiben sziilet§ kép, még ha so-
rozatm is, azaz a kozponti gondolat valtozasai-
nak megjelenitdje, egy stabil kompozicids elv sze-
rint rendezdédik, mig a film sok ezer képe, melyek
mindegyike (az igényes alkoténal) kiilon-kiilon is
megkompondlt, a mozgas altal torténd valtozasok,
alakulasok lehetségét szem el6tt tartva késziil,
azaz a folyamatos mozgés-életalakulads az alapel-
ve. Nem tekinthetjiik véletlennek tehat, hogy Gaél
mintdi az idébeli, ritmikus, majd a zenei kompozi-
ciok illetve struktiirdk voltak. 1971-es Bartok-filmje
(Barték Béla: Az éjszaka zenéje) képi ,tobbszélamu-
sagaval”, az ismétlésekkel, ezek ritmusaval a Bar-
téok-mi mozgdképi nyelvre forditasa volt.

Ezzel az ars poeticaval Gaal a Baldzs Béla Stu-
di6 akkori, a tarsmtvészetek és strukturaik irant
érdeklddg, ifjabb nemzedékének nyitott szemléle-
tével vallalt rokonsagot,® habar tobbszélamu nyel-
ve és Bartok (klasszikus) példéja sszetettebb volt,
mint a mivészetek nyelvének alapjait tjrakonstru-
alo, ,mivészetkozi” kisérleteket végzs kortarsaié.
Viszont vizsgaland6 kérdésként meriil fel, hogy az
6 filmtorténeti fordulatot hozoé generacidja az 50-es

5 Gaal Istvan: Gyokerek. Bart6k nyoméban —jegyzetek
egy késziil§ filmr6l. Eurdpai Utas 1998. 4. 1dézi Zalan i.m.
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6 Zalan i.m. 110, film/miivészet (a magyar kisérleti film
torténete). Szerk. Peternak Miklds. Budapest, 1873. Buda-
pesti Kiallitéterem
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években, visszagondolva néhany nagy példakép
(mint Széts Istvan) munkajara s masfél évtizeddel
megel6zve a BBS tjabb korszakat, mennyiben je-
lentette az 1970 koriili kisérletek forrasat. Anndl is
inkabb, mert a filmnyelv — gyakorlatilag és teoreti-
kusan - Gaal révén keriilt a hazai szakmai érdek-
16dés kozéppontjaba, hiszen Renato May A film for-
manyelve cimd konyve az § forditasdban jelent meg
1961-ben(!) magyarul, s Sara Sandorral 1956-ban 6
készitette a Pdalyamunkdsok cimt, szemléletvaltast
hoz6 rovidfilmet a Szinhaz- és Filmmtivészeti F§-
iskolan, egyidében Kondor Béla Képzémiivészeti
f6iskolai diplomamunkajaval: a Dézsa-sorozattal.
Ezért is lepett meg 1983-as probalkozasom sikerte-
lensége, amikor — egyetemi oktatéként — az Egyete-
mi Szinpadnak egy Gaél Istvan-retrospektiv prog-
ramba vételét javasoltam. Mégpedig épp azért,
mert az art kino-programokban és kidllitasokon
egyre-masra foglalkoztak a képi nyelv filmes és
képzémiivészeti valtozatainak kozosségével, am
Gadl és kortarsai emlitése nélkiil.

E furcsa és onkényes torténetirasba fordula-
tot latszott hozni az a fotd- és filmtarlat, melynek
megszervezésére — nem mticsarnoki dolgozdoként —
a rendszervéltoztatas idején tettem javaslatot a ki-
allitasi intézménynek. 1990-ben kertilt sor Gaal Ist-
van bemutatkozasara, Széts Istvdn megnyitéjaval.
Nemeskiirty Istvan a katalégus el§szavaban nem
kevesebbet allit, tényekre hivatkozva, mint hogy
Sz6ts (és Radvanyi Géza) 40-es évekbeli filmjei
utan ,Gaal Istvan kopogtatasara nyilt meg az ajté
az eurdpai film vilagdban” a magyar film el6tt.” Az
ezt el6idéz6 Sodrasbant Gadl 31 évesen készitette,
kiallitasakor 57 éves volt, s ekkor mar , kiilfoldon
hiresebb, mint hazdjaban”. Azonban a mticsarno-
ki tarlatra sem épiilt olyan elemz$ munka, melyet
Gadl maga kivant: mtvészettorténeti Osszefiig-
géseket feltaré analiziseket vart a filmkritikatol,®
mely akkor mar — Bédy Gébor haldla utan s egy
Gjabb korszakvéltas el6tt — tallépett a filmnyelv
analizisén egy tdjabb, a tomegkultirara épits esz-
tétika jegyében.

Visszatérve a kép és mozgés viszonyara, Gadl
irasban is megorokitett, allandé vonzalmahoz:® az
épitészethez fiz6d6 érdekl6désében talalunk m-
vészettorténeti példakat. Az épitészet is mozgdsra
komponalt, akar a rémai barokk beszippanté tereire
gondolunk, melyeket kedvvel elemzett,' akar a Far-

7 Gadl Istvin. Budapest, 1990. Mdcsarnok, 4

8 Zalan i.m. 202

9 Példaul Zalan i.m. 90-93

10 Gaal Istvan: Vigilia romana. 1978. Gaél Istvan i.m.
13-17



nese-palota nem is a térben mozgd, emberre figyeld,
de a szemet mozgasra ingerld kialakitdsara és Gaal
ezt rajzokban is rogzit§ irasara, eladasaira. Struk-
tarat latott a zenében, az épiiletekben (filmjei is igy
zenék és épitmények): a racionalitds vizualis és esz-
tétikai megjelenésének lehetGségét, am e struktirak
elemei finom részletekben gazdagok, melyek mar
nem csak a szemnek vagy a testnek szélnak. (A ki-
allitason talan Muzsnay Akos gétikus architekttirdk
sziirredlis szovedékét felrajzolé miivei elevenitik
meg Gaal épitészet iranti rajongésat, az épitészetnek
és az épitett kornyezetben é16 embernek a vizualis-
nal lényegesen mélyebb kapcsolatat.)

Mikor Nemeskiirty Istvan a Mticsarnok kiadva-
nyanak elészavédban Gaél filmjeinek harom egyé-
ni jellegzetességét emelte ki, a zenét nevezte meg
els6ként, de maésodikként mégsem az emberek
és az épitészet kapcsolatat, hanem a tdj és a benne
élok azonossdgit értékelte. Gadl a magyar festészet
torténetét tekintette e téren példajanak.! Tagab-
ban Simonyi Karolynak a természettudoményok
és a miivészetek azonos gyokereire utald, A fizika
kultiirtorténete cimd konyvére tdmaszkodott.”? Sét,
Klee metafordjat idézve a miivészetet természeti je-
lenségnek tartotta, amikor a mtivészrél mint fardl
szolt, aki gyokereivel egybegytjt mindent a vilag-
bél, hogy korondjaval tovabbithassa. A taj minden
filmjében meghatéarozé: ,jatszik” a filmjeiben,” s
az emberszereplSk és a téj jatéka dsszehangzanak.
Kritikusai kozt volt is, aki — szinte mér atesve a 16
tilsé oldalara — megjegyezte, hogy képei nem téjat,
targyat, format mutatnak, hanem rajtuk keresztiil

11 Zalanim. 140
12 Zaldnim. 197-198
13 Zalan i.m. 205

az emberek érzéseit, rdeszméléseit vilagitja meg.'*
(Kozos ez a vildg Csohany Kalmanéval, akivel ma
kozos a hajlékuk is Pasztén. Noha Csohany a taj
valésagat a taj és a benne él6k sziirredlisnak ting
Osszekompondldsaval jelenitette meg. Mindketten
jol ismerték azokat a motivumokat, melyeket a raj-
zolé emlékkiallitasanak megnyitéjan Gaal elSso-
rolt, mint egy Csohany-képleltart, s pontosan tudta
azt is, mi a rajzol6 alkimidja, hogy torténhet meg,
hogy az ¢ filmje, a Holt vidék , korhadt haranglabja-
bél lebegni szokken az 6tvozott érc” Csohany Kaél-
méan lapjan.”®) T4j és ember egytittjatszasat a ,szin-
dramaturgidval” is hangstlyozta, amikor szines
filmeket kezdett forgatni. Ismeretes, milyen kaci-
fantos médon allitottak el6 a Magasiskola faké taja-
ban él6k ruhdinak a t4jjal megegyez§ szinvilagat.'s
(Természetes azonban, hogy erre a filmre megint
masként emlékezik a grafikus Agotha Margit vagy
Piispoky Istvéan, akik a maguk dis vagy ikonikus
képi nyelvére forditottdk Gaal szikar vilagat. Ezt
a szikarsagot, egytttal a vildghoz, az alkotashoz
fiz6d§ jatékos viszonyt Baké Ilona mivei idézik
meg legtisztabban.)

E rovid, Gaal Istvant a képzémiivészetekhez s
az alkotasokat a filmrendez8hoz kapcsold beveze-
tével csupan azt szerettem volna mondani, idézve
a Csohany-kiéllitast megnyit6 Gaal Istvant: ,jo6j-
jenek hat, melegedjiink” a miivek kozott, melyek
kozénk idézik, akit szerettiink, és akit valtozatlan
szeretettel tinnepliink ezekben a napokban.
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