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Némasaga sotét Ureg:
jatszhat vele barmely gyerek-
szem,

illa berek, nadak, erek -

(Ha nincs id6: mitdl 6reg-
szem?)

Ures szavak, (ires zene...
Tul a csonddn mi kellene
még?

Uj elmélet? Tud6s mese?
Urességbdl ennyi is e-
lég.

Félreértett zseni? Csalo?
Vagy talan nincs irnival6-
ja?

Hogyne volna! Magva ennyi:
Mondanivalém a semmi.
Ja...

Pesko Zoltan

ELSZIGETELTSEG ES UJRAFELFEDEZES

Szegzardy-Csengery Klara forditasa

Arnold Schénberg miiveit a ,,gyakorld zeneélet” nyilvanosan csupan néhany éve mél-
tatja igazi figyelemre. Munkéssagéanak egész élete folyaman az értetlenségjutott osz-
talyrészil. Ennek oka nem volt személyes, sem egyeni - sorsdban nagy kortarsainak
tobbsége osztozott. Szazadunk elsd felében ajelentds mivek elszigetel6dése, a zene-
szerz6 eltavolodasa a kézonségtbl a kdzonség és a zenei nyelv fejlédése kozotti kap-
csolatvesztés kovetkezménye volt.

A publikumot az 0 zenét6l elvalasztd korlatokért kétségtelentl jorészt a koncert-
programokat terheli a felel@sség, a szimfonikus és kamarazenei rendezvények prog-
ramjait, melyek egyre fokozottabb mértékben kizartak és a perifériara szoritottdk a
kortars zenét.

Elegendd csak visszapillantanunk a XIX. szazadba, hogy egészen mas helyzetet ta-
laljunk. Vegyuk példaul szemiigyre a bécsi Gesellschaft der Musikfreunde szimfoni-
kus koncertjeit: az 1859 és 1869 kozott eltelt évtizedben, Johann Herbeck zeneigaz-
gatosaga alatt kétszaztiz szimfonikus mdvet mutattak be, melyek kozll - szemben a
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hctvenhdrom klasszikus vagy anndl régebbi mdvel - szdzharminchét mi kortérs ze-
neszerzé kompozicidja volt. Ez aztjelenti, hogy harom mibdl kett6 él6 zeneszerz6tél
szarmazott. Kénnyen megallapithatjuk tehat, milyen szoros volt a kapcsolat a kozdn-
Ség és az él6 zene kozott 1870-ig.

Az Gjszerl megértése mindig id6t vesz igénybe, nem volt ez masként széz évvel ez-
el6tt sem. lgaz az is, hogy a zeneszerz6nek - kiilléndsen ha a nagy zenei kdzpontoktdl
tdvol mikodott - mive bemutat6ja és elismerése kozott mindig is szamolnia kellett
bizonyos ,késleltetési idével”. A zenei provincia létez§ realités, értetlenség és vitak
egyébként nemcsak ott, hanem a zenei izlést tekintve haladébb kézpontokban is 1é-
teztek. Szamos zeneszerz6t csak haldla utan ismertek el, mint ahogy sok m iselveszett,
s csak joval kés6bb kerilt tjra el6. Jellemzd eset Mozarté, aki egyébként jol ismerte
Handelt és a barokk zenét, mégis egyike volt az els6knek, akik felfedeztek néhany
addig kevéssé ismert Bach-partiturat. Tudjuk, hogy Mozart zenéje a megérdemeltnél
Iényegesen kevesebb sikert aratott, anélkil, hogy kézben megfeledkeznénk arrél,
hogy Mozart meglehet6sen fiatalon, harminchat évesen halt meg, s nem teljesen is-
meretlendl. Ami azonban ezekben az esetekben (és még sok masban) dént6 kilénb-
ség, hogy a kompozicios eszkdzok, a zeneszerz6k stilusdnak elemei nem képeztek én-
magukban kozlési akadalyt, mert ezek az altalanos zenekultira részei voltak, esetleges
fejlédésiik vagy valtozasuk kovethetd volt a kozonség szamara.

AXVIII, szazadban a kézonség kétségkiviil képes volt arra, hogy - ha némi késéssel
is - reagaljon a zenei nyelv (j valtozataira, mig maguk az el6adémdiivészek szaméra
természetes volt, hogy kapcsolatban allnak a kortars zenével. Mind a vokalis, mind
pedig a hangszeres kamarazene, a szimfonikus miivek s az opera egyazon gyokérrél
eredt, és szoros kapcsolatban allt koraval: Weimar, Bées, Drezda, Praga vagy Budapest
kdzbnsege megértette az Uj zenét. Alegfontosabb zenei kiizdelmek (amilyeneket pél-
daul Wagner vagy Berlioz vivott) elssorban esztétikaijellegliek voltak, a zenei nyelvet
kevéshé érintették. Mind az 1860-as generacio, mind pedig a kdvetkezd - vagyis pél-
daul Liszt tanitvanyai - szdmaraaz ,,616” zene volt meghatarozé. Aligha nevezhetnénk
meg olyan mértékadé el6adomiivészt az 1860-as évekbdl, akinek nehézségetjelentett
volna a zenei avantgarde nyelve. Manapsag elismeréssel ad6zunk annak a ténynek,
hogy egy olyan karmester, mint Hans von Bllow, Wagner, Brahms és Schumann m(i-
veinek bemutat6ja, még arra is képes volt, hogy a fiatal Richard Strausst félfedezze -
az 6 szdmara ez magatol értet6dd volt.

E ponton azonban megvaltozott a helyzet. A mult szdzad utolsé évtizedében, gy
tlnik, varatlanul valamiféle fal tornyosult nemcsak a zene és a kdzénség kdzé, hanem
magan a zenén belll is. Ama kommunikécios valsag kezdetérél van sz, amely mar
Debussy és Mahler zenéjét is érinti, Schonberg, Berg, Webern, Bartok és Ives egész
miikodésére nézve pedig meghatarozo.

Erdemes megjegyezniink: azene, amely egyébként rendszerint, inkabb kdveti a tob-
bi mlivészeti agat, e negativ fejlédés tekintetében eldljard: a dramai szinhaz teriiletén
mindaddig semmi ehhez hasonl6 nem tortént, sa képzémdiveszetben példaul csak tiz
vagy tizenot évvel kés6bb tor majd ki a valsag.

Ha Biilow szamara még természetesnek szamitott a fiatal Strauss megértése és el-
ismerése, azt. a timogatast, amelyet néhany évvel kés6bb Mahler Schénbergnek nyuj-
tott, mar valoban ,,heroikusnak” kell nevezniink. Mar maga Mabhler karrierjét is mély
személyes valsagjellemezte: eléttiink &ll a nagy karmester, aki nemcsak a klasszikusok
és romantikusok zsenidlis tolméacsoléja, hanem a kortars zeneszerz6keé is, jollehet
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program-osszeéllitasi lehet6segei beszlikilnek azéltal, hogy karmesteri palyajanak fel-
felé ivelésével egyidejlileg egyre tobb m(ivészeten kiviili szempont figyelembevételére
kényszeril. Méasrészt ott van Mabhler, a zeneszerz6, akinek a pozicidja nyujtotta lehe-
t6ségek ellenére néhany kivételes esettdl eltekintve, mint példaul a 3. ésaz 5. szimfdnia
bemutatdja, viselnie kell az elszigetel6dés, a kozénségtél vald elszakadas egyre nehe-
zebb terhét.

Zengéjét csupan baratai és a korulottik kialakuld értelmiségi kor érti meg, se tanit-
vanyok kozott is csak kevés akad, aki évtizedekkel kés6bb képes lesz majd arra, hogy
az olyannyira megvaltozott kdriilményekkel felvegye a harcot. Ami hdsz, harminc év-
vel azel6tt szabélyszerd volt, imméaron kivétel.

Vilégos, hogy az el6adom(ivészek s féként a koncertm(isorok dsszeallitasaért elsé-
sorban felel6s karmesterek tilnyomo tébbsége nem tehet méast, mint hogy tudomasul
veszi az ,,é16” zene és a kozonség kozti szakadékot. Ez utdbbi vagy talan még inkabb
a pillanatnyi siker mellé &llnak, mig végul lassanként maguk is teljesen elveszitik a
modern zenére valo reagalas képességét.

A kommunikacio és az elismerés kézott a XIX. szazad nyolcvanas éveiben létrejott
torés problémajat eddig vajmi kevesen vizsgaltak. E vizsgalatok részben altalanos ér-
vény(i megallapitasokra szoritkoznak ,,a zenei technika tokéletesitését célzo tulzott mértékdi

Megint masok térténelmi szempontbdl vizsgaljak a problémat, a kollektiv skizofré-
nia ama lappang6 forméjanak alapsémaja szerint, mely a szdzadfordulén nyilvanult
megs egyenesen vezetettaz 1914-es szarajevoi tragédiahoz. Az él6 zene megértésében
mindenesetre egyre hatarozottabbd valt a ,,késleltetési effektus”. A mlivészi kisérletei-
ket tovdbbra is autoném maédon folytat6 zeneszerz6k kdzott Stravinsky volt az egyet-
len, akinek Gyagilev szdmara irt balettzenéinek kdszonhet6en sikerilt a kozonség egy
tobbé-kevéshé sz(ik rétegével fenntartania a kapcsolatot, valojaban inkabb intellektua-
lis, mint zenei sikon. Ha Wagner és Brahms zenéjének megértésénél korilbelil egy
évtizedes ,késleltetési effektusrol” beszélhetunk, (gy ez az id6szak Debussy zenéjénél
mar megkétszerez6dott, Schonberg és nemzedéke esetében pedig egész életukre ki-
terjedt..

JAmilyen bonyolult a kollektiv skizofrénia elemzése, oly egyszer( azé ajelenségé,
amely a zene terliletének megadta a kegyelemdofést: az éppen azokban az években
alapitott nagy szimfonikus zenekarok intézménye ez. (Természetesen minden harma-
dik varos meg voltgy6z6dve rola, hogy az 6vé ,,a vilag legjobb zenekara”.) Fennéllasuk
els6 éveiben egy majdnem aktudlis repertoar mellett e zenekarok igen hamar igen
magas technikai és eladoi szintre jutottak - kiilondsen az elz8 korszak el6adasaihoz
mérten. A kdvetkez6 évtizedben polgéri tekintélylik megszilarduldsa soran egy olyan
repertoar lép a korébbi helyébe, amely talan még tartalmaz dvatos djitasokat, de f6-
ként a napi praxis, mely gyakran nem mas, mint rutin.

A szimfonikus zenekarok intézményesilésével elkerilhetetlenil egyiittjar az el6-
adomlivészek eltavolodasa az Uj zenétbl. A probak szamanak csokkentése, melyet egy
bizonyos szamu évi koncert megtartasanak sziikségessége okoz, a fligg6ség a bérlet-
tulajdonos kdzonség izIésétdl - mindez végul az Uj kompoziciéknak a koncertm(iso-
rokbol valo teljes kizarasadhoz vezet. S e programok mintegy a tébbi zenei esemény -
egyhdazi zene, opera, vokalis és hangszeres kamarazene - mintaiként vilagszerte befo-
lyasoljék a zenei életet. A zenekarok vezetésétajol korulhatéarolt repertoérral rendel-
kez& karmesterekre bizzak, s a legjobb az, aki korilbeliil mintegy harminc m(vet t6-
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kéletesen, lehet6leg kivilrél ismer. Megszuletik a karmestersztér, a kozonség balva-
nya. S habér létezik még néhéany nagy, ,,mindentudd” dirigens, kialakul egyfajta spe-
cializalodas is: egyikuk elsésorban ,,szimfonikus”,a mésik az egy-két insider-koncertbe
szorult modern zene ,,szakért6je” (még ha talan tud is kamarazenekart vezényelni),
a harmadik pedig az operanak szenteli magat. A modern zene szakért6je termé-
szetesen dolgozhat szinhazban is, mint ahogy a ,,szimfonikus” is elfogadhat egy opera
vezénylésére sz8l6 megbizatast. Els6 helyen azonban az igazi, a ,,nagy” szimfonikus
all, aki talnyomorészt a Beethovent6l Brucknerig terjed6 repertoarral foglalkozik.

A szimfonikus zenei programok 6sszeéallitdsdnak megujitasa, ugy tlnik, egyszer s
mindenkorra véget ér. Az opera csak néhany évvel késébbjut holtpontra, sez az id6-
nyerés két olyan zseni munkéssagénak koszonhetd, mint Puccini és Richard Strauss,
akiknek fontosabb volt a teljes zenedramaturgia radikalis megujitasdnak problémaja,
mint a zenei nyelvé. (Ami természetesen nem zéarja ki Strauss Ujitasait operait meg-
el8z6 szimfonikus m(veiben vagy példaul Puccini zenekardnak zsenidlis, addig isme-
retlen kombinacioit.) Zenei nyelviik tehat viszonylag érthet6 maradt, saz el6adoknak
- zenei intézményeknek és operahdzaknak egyarant - biztositotta a sikert. Alényeget
tekintve azonban az operahazak problémai nem kuldnboztek a szimfonikus egytte-
sekétdl, s6t hamarosan sulyosabbnak is bizonyultak: Mahler mar 1909-ben dgy nyi-
latkozott, hogy aszilard, kialakult repertoarral rendelkezd operahaz halott, snem ma-
radt méas hatra, mint hogy stagioneszinhazakban rugalmasabb keretek k6zétt dolgoz-
zanak. Am Mahler halalakor méar ez utébbiak is stlyos valsagba kertiiltek, még ha tob-
bé-kevéshé kommercialis szempontok szerint vezették is 8ket. Ekdzben Bayreuth min-
tajara létrejottek az els6 szuperfesztivalok, melyekre az el6adés magas szinvonala mel-
lett a programatikus szempontok egyre nagyobb mérték( hattérbe szorulasa voltjel-
lemzé.

A huszas években csupan Németorszagban, azon belil is els6sorban Berlinben le-
hettlink valamiféle rendkivili reneszénsz tanui, olyan embereknek kdszénhetden,
mint Erich Kleiber, Otto Klemperer vagy Wilhelm Furtwéngler, akik harcba szélltak
a strukturak egyre fokoz6ddé megmerevedése ellen, még akkor is, ha példaul ezzel
egyidejlileg ugyanabban avarosban Bruno Walter vonakodott attél, hogy elvezényel-
je Prokofjev ATUZ ANGYALA cim( mdvét, mert azt tul modernnek talélta. A zeneszer-
z6knek mér csak igen keves lehet6ségiik maradt: kamarazenei el6adasok, az Interna-
tionale Gesellschaft fir Neue Musik rendezvényei, magéanjellegl vag)' félig magan-
jellegii Osszejovetelek.

A politikai helyzet romlasa Eurépaban természetesen a kulturdlis élet teljes meg-
bénuldsdhoz vezetett. Az emigrans miivészeknek sem volt meg a lehet6ségik arra,
hogy kapcsolatot teremtsenek az angliai vagy egyesult allamokbeli kzonséggel, mar
csak azért sem, mert az angolszasz orszagok zenekarainak programja még az euré-
paiakénal is konzervativabb volt, s ez a helyzet mind a mai napig fennall.

1945 utén a fiatal zeneszerz6knek ismét a nullardl kellett indulniuk, hogy az ,,é16”
zene iranti érzékiikhoz visszatalalhassanak, amiért is a kozonséggel valo kapcsolat kér-
dése néhany évre hattérbe szorult. Amikor a zenei élet Gjra fellendiil, Schénberg méar
nincs az él6k soraban.

Hogy Uj utat térhessen, az avantgarde azon nyomban viladgga kurtdli halalat, nem-
csak fizikai, hanem mdvészi értelemben véve is. Az (j zene, mely Schénberget és We-
bernt egyidejlleg fedezte fel, az elbbi életmiivében a romanticizmus elleni utolsé el-
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lentmondasos kiizdelmet latta, mig Webern életm(ivében a schénbergi igéret betel-
jestilését.

Az 1945 utéani él6 zene tehat megleli a maga Gtjat, ha nem talalja is meg a hagyo-
manyos zene kommunikécios eszkdzeivel vald kibékileés lehet6ségét. Amodern zenei
bemutatok k6zonsége nem azonos a szimfonikus koncertekével vagy a nagy fesztiva-
lokéval. A zenehallgatés szintere inkabb a radid és a kortars zene szdmara fenntartott
rendezvények. Ezek megteremtik a maguk eléadomivészeit is: Scherchen és Rosbaud
generéciodja utan az olyan karmesterek, mint Boulez, Maderna vagy Gielen végérvé-
nyesen szakitanak a ,,specialista” mitoszaval. Egynémely olyan msorfelel6snek ko-
szonhet6en, mint amilyen példaul Strobel, Hubner vagy Hartmann, a rddiézeneka-
rok - elsdsorban az NSZK-ban - ismét kapcsolatot teremtenek az é16 zenével. Tilzas
lenne azonban atuté sikerrél beszélni, mivel a hallgatosag altaldban alacsony létszamu,
a zenekarok és mlsor-0sszedllitoik kezdeti érdekl6dése igen hamar megvéltozott, és
amodern zenével kapcsolatban ismét merevebb, kevéshé készséges allaspont kialaku-
l4s&dhoz vezetett.

Ezzel egyidejlileg az intézményes keretek kozott zajlo zeneélet egyre inkdbb meg-
kovesedett a klasszikus-romantikus miivek zart repertoarjaban. Az Ujitasok felettébb
ritkak: Bartdk, Stravinsky (neoklasszicista korszakaig bezarolag) és Berg néhany m-
ve kerll néha musorra. A koncertm(isorok felfrissitését célzd nagy otletek viszont a
zenei ,,asatdsok”, monografikusjelleg( ciklusok. Nem abban az értelemben vett Gjra-
felfedezésekr6l van sz, mint ahogy Mendelssohn a XIX. szdzadban faradozott Bach
m(iveinek el6adasan, hanem ismert zeneszerz6k miveirdl, amelyek ,,kiestek”areper-
toarbdl vagy kimentek a divatbol. Egy ante litteram példa erre Verdi operdinak Ujra-
felfedezése a hlszas évek Németorszagéban. Az Ujraértékelések nagy korszaka azon-
ban az 6tvenes években koszdntott be. Akkoriban nem volt nehéz Ggy érezni, hogy
profétai szellem széllta meg az embert: elegendé volt belelapozni a sziiletési és hala-
lozési évforduldkat tartalmazo naptarba, hogy kitalaljuk, melyik lesz a kdvetkezd for-
radalmijelent6ségi ,,fogas”. A hagyomanyos zenei élet érezhetden elveszitette a kap-
csolatot az él6 zenével, s ezért keresni kezdte a lehet6séget a hiany pétlasara. Ez az
igény az eredetileg kitling esztétikai-interpretativ szandék karikaturavé torzitasaval
jart egyitt. A publicités, a sajto és egy idd utan a k6zonség is megkivanta, hogy a m-
vekbdl egyaltaldn ne hizzanak, eredeti hangszer-dsszeallitdsokat és hangszercsoport-
lélszéinokat, ,,Urtexlel” vart el még abban az esetben is, ha ezéltal kitette magat annak
aveszélynek, hogy elalszik az unalomt6l, sha kés6bb maga a szerz§ modositott ismive
egynémely részletén - hiszen ezaltal lehetett a legjelent6sebb eléadasok, ,,torténelmi
jelent8ségl pillanatok” részese! Majd felfedezték ama helyszinek vonzerejét, ahol az
egyes zeneszerzOk szilettek, éltek és meghaltak - vagy akar csak egyetlen hétig is tar-
tozkodtak. Sha mindehhez sikeriilt még valamilyen korabeli hangszert is talalni vagy
az el6adast valamilyen filoldgiai részlettel kiegésziteni, szinte bizonyos volt az Uj fesz-
tival sikere.

Azokban a nem is olyan tavoli években szorongva vartam Dittersdorf Gjrafelfede-
zését vagy Maestro Anonymus (élt kb. 1751-1913 kozott) 621. kvartettjéét, akinek -
mint kdztudott - egyik kvartettje szebb, mint a masik. Az ilyen és ehhez hasonl6 kez-
deményezésekbbl nem hidnyzott egy csdppnyi a turizmus vagy couleur locale iranti
érzékbdl sem, ami semmiképp sem nevezhetd kdrosnak: nem lett volna semmi kiilo-
nos abban, haa Fidelio valamelyik romai el6adésa a neves dirigens kérésére a Regina
Coelibortonudvaran végz6dott volna - természetesenjotékonysagi eléadasként, a ra-
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bok és netan a papa személyesjelenlétében, ,,in Mondovisione” szigortan az ,,Urtext”
szerint., huzasok nélkil, mind a négy, az operahoz irt nyitanyt eljatszva.

Azoknak az éveknek egyik felfedezése azonban rendkivili jelent6ségl volt az eu-
ropai zenei élet szdmara, mar-mar revelacio: Gustav Mahler ujrafelfedezése.

Mahler esetében kétségkivill tobb volt ez, mint puszta Gjraélesztés: a ,,korszellem-
mel” val6 igazi, mély egybecsengés, amely azutan a hagyomanyos zenei élet szaméra
az informaciok egyszer(i felhalmozasanal joval tobbet eredményezett: a posztszeria-
lizmus avantgarde komponistai 6szténdsen érezték, hogy Mahler megoldasai - leg-
alabbis részben - kapcsolatban allnak az 6 problémaikkal. Hozza kell tenniink, hogy
azoknak az éveknek a kulturélis légkore kedvezett a rokonsag felfedezésének: figye-
lemre mélto érdekl6dés volt tapasztalhato a szdzadvég kultdréja irént, el6térbe kerult
a szecessziO sa hozza hasonlojelenségek, mint pl. a giccs, az idézel és a kollazs; nagyra
értékelték Kafka és Joyce miveit. A szinhdzban, kiloénésen német nyelvteriileten,
I?]relcht egyeduralmanak évtizede utan példaul ismét felfedezték Odén von Horva-
thol.

Mitjelent a zene szdmara a ,,korszellem” fogalma? Miért 1atunk egy problémat va-
ratlanul olyannyira 0j megvilagitasban, hogy mar-mar alig értjuk, hogyan lathattuk
korabban masként? Melyek ennek a feltételei?

Persze mér az elektronikus komponalasi eszkdzokrél valo részleges lemondas, ives
zenéjének és Cage gondolkodasmaodjanak hatésa is kétségbe vonta a folyamatos tech-
nikai fejl6dés logikajat, Mahler zenéje viszont mindenkit kdzvetlenul érintett. Emlék-
szem, egy karmesterversenyre benyujtottjelentkezési lapon egy fiatalember azt irta,
hogy hiszéves kordban Mahler zenéje egész addigi eletét megvaltoztatta. Eltekintve
a fogalmazas madjatél, mely inkabb illett volna Wagner, Nietzsche vagy Rilke kora-
hoz, 6szintesége kétségbevonhatatlan volt.

Schonberg Gjrafelfedezése minden bizonnyal eltér6, am nem kevéshé meglepé as-
pektusokat tartalmaz. Habar Schénberg mindig hangoztatta, hogy miveiben a zenei
technika alarendelt szerepetjatszik, shelyette alkotasainak komplex kifejezésmaodjara
helyezte a hangsulyt, ezt az expresszivitast elhanyagolhatd kritériumnak tekintették,
igy életm(ivének, melyet sok méas zeneszerz6 m(ikodéséhez hasonloan rendszerintha-
rom szakaszra szokas tagolni, mindig is a masodik korszakat tekintették kiilondsen
fontosnak, holott a mai kortars zene szamos problémaja inkdbb az els6é és a harmadik
alkotoi szakaszaval van kapcsolatban. A harmadik korszakban tovabbéa olyan mivek
keletkeztek, melyekben a zeneszerz6 tovabbfejlesztette a masodik korszak egynémely
sokat idézett technikai megoldasat: gondoljunk csak az op. 45-6s VONOSTRIi6-ra és a
Webernre emlékeztetd6 MODERN ZSOLTAR-ra (op. 50/c).

Bizonyara nem vitathat6, ha a szerializmus Webern életm(ivére hivatkozik. S épp-
oly vilagos az is, hogy Schonberg op. 31-es ZENEKARI variacioi a zenetdrténet szem-
pontjabol rendkiviili jelentéségliek. Hangsllyozni szeretném azonban, hogy Schén-
berg életmiivének komplexitadsa, melyben a technika, a gondolati tartalom és a zenei
kdzlésmod elvalaszthatatlan egymastol, csak tobb év tavlatabol, atfogo attekintés ered-
ményeképpen sa Mahler zenéje nyUjtotta tapasztalatok tikrében valt nyilvanvalova.
Egy mU egységebdl, mely mind a hdrom aspektust tartalmazza, legfeljebb kiemelni
lehet ezek egyikél.

Schénberg sajat esztétikai fejtegetései sok félreértésre adtak lehet6séget. Némely
altala hasznalt fogalom az alland6 ismétlés kovetkeztében kilonb6z8 okokbol végiil is
megvaltoztatta értelmét, gondoljunk csak a,,Klangfarbenmelodie’sz6 térténetére. Min-
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denesetre fontos, hogy kiilénbséget tudjunk tenni Schénberg zenéje, elméleti fejte-
getései és a magunk problémai kozott.

Az olyan zseni szaméra, mint Schénberg, nyilvanvalo volt, milyen veszélyeket rejt
magaban egyetlen aspektus hangsulyozésa. Nem véletlenll kérte a Vorspiel zur GE-
NESIS kézirataban, hogy a korus ,,without Hollywood style”” énekeljen. S érthet a DOK-
TOR FauSTUS feletti haragja is, melyet sem Adorno, sem Thomas Mann nem volt ké-
pes megérteni. Nemcsak egyszer(i plagiumrél van itt sz6, hanem esztétikajanak meg-
hamisitasarél, mely zenei fogalmakban nyert kifejezést. Nem arrdl van szé, hogy ,,sze-
rette sajat gondolatait”, hanem arrél, hogy ,,szerette gondolatait”.

Ami a Vihar végén Prospero szdmara gondolatai egyharmadétjelenti, Schonberg,
az emigrans szamara ,,idée fixe”, régeszme volt. Utolsé éveinek miivészete a tdvolsag-
tartas és megindultsag 6tvozetét hivta életre.

Nem marad kovetkezmény nélkil - akér tudatos, akar 6nkéntelen - az olyan elszi-
geteltség, mely egy életen at tart. Nem allitom, hogy ez - miivészi szempontbdl mér-
legelve-okvetlenlil minéségi hanyatlasteredményez. Csupan szeretném megprobal-
ni felhivni a figyelmet Schonberg kései korszakdnak egy problémajara, az expresszi-
vitas keresésére, mely az emberi mélylélektanban gyokerezik.

Bizonyéra nem Schonberg volt az egyetlen mivész, aki szdzadunkban perifériara
szorult. Azonban senki mas nem volt annyira kiszolgaltatva az elszigetel6désnek, az
ilyen kegyetlen szellemi harcnak, melynek sordn Schénberg etikai-esztétikai torve-
nyeket fogalmazott meg, snémelykor a kévetkezé m( megsziiletéséig mar el is vetette
Oket.

Az élete utolso 6t évében komponalt nyolc m(bdl hat vokalis ihletésd. Erre az egész
korszakra egyetlen nyugtalan impulzus nyomja ré a bélyegét, mely csak az utolsé md,
a MODERN zsoltar (op. 50/c) befejezésével ér véget. Ebben Schénberg tizenegyszer
ismétli meg: ,,Und trotzdem bete ich...” - ,,Es mégis imadkozom.” Sokakat megddbbent
Schodnberg e szélséséges mondata. Nekem inkabb a kétségbeesett, régeszmés igyeke-
zet tlinik fel, mellyel Schonberg ezt a mondatot ismételgeti. Nincs mar mas lehetséges
megoldas, mint a befejezetlen m( félbeszakitasa, a végleges elszigetel6dés.

A kérdésekbdl, melyeket Schonberg tett fel, még nagyon sok nincs megvalaszolva.

1974

Haiman Gyorgy

A TIPOGRAFUS, AZ IRO ES AZ OLVASO

Minden polgéar szabadon szélhat, irhat és nyomtathat barmit, felel6sséggel tartozvén
viszont e szabadsaggal valé visszaélésért - hangoztatta Az EMBERI ES POLGARI JOGOK
Nyilatkozata. Hazénk polgérait e joggal az 1848. évi XVIII, térvénycikk ruhézta
fel: ,,Gondolatait sajto Gtjan mindenki szabadon kézélheti és szabadon terjesztheti.”

A sajtoszabadsag klasszikus deklaracioi nem tesznek emlitést arrdl, vajon a szabad
vélemény mi modon, milyen forméaban jelenhet meg nyomtatasban, s a véleményét



